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Abstract

The present study does not propose to analyze the Transsylvanian musical dialect, at the level
of the entire traditional musical creation (lament, carol, ritual harvest song, ritual wedding song,
doina), but refers only to one of the categories of the musical genre — the proper song. This knows
both at the level of this region (Transsylvania), and at the level of the entire Romanian area, the
widest expansion, but also the most spectacular transformations, that imposed the aesthetic side in the
close-up of dialectal study.

Dialect represented, and still represents an open subject, as aestheticians reproach the
limitative mode of approach of folklorists. These argue that philologist theoreticians impose a unique
criterion of aesthetic assessment, namely the contemporary one, the refined contemplator’s, acquired
by a sustained reading and marked by a long literary history.

Structurally, problems are a little different, due to the fact that, from the literary point of view,
there are distinguished two message forms. On one side, that directly detached from dialectal (rural)
literature and on the other side the things that belong to the literary language (but that have as a
support the first category). Musical analysis has at its bases the principles and characteristics
imposed by the historical (old, premodern, modern and new) styles, that crystallized on the
coordinates of time, space, community, and not least, human personality.

These historical styles are joined by area (territorial) styles.

Being a study with limited exposure, we approached dialectal analysis only from the musical
point of view, the literary side making the object of another study.
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Gandindu-ne la importanta dar si la valoarea documentara a tot ceea ce inseamnd creatia
traditionald indiferent de natura sa — materiald sau spirituala — suntem indreptatiti sa credem ca traditia
sub toate aspectele sale reprezinta pilonul existential al fiecarui popor, identitatea fiecarui neam.

Creatia muzicala traditionald romaneasca se remarca printr-o paletd tematica extrem de variata,
o varietate ritmicd remarcabild, ornamentatie de exceptie care ne ajuta sa diferentiem acest tezaur atat
din punct de vedere al zonelor etnografice (dialecte, subdialecte, graiuri), dar si in cadrul acestora pe
genuri muzicale.

Deslusirea problemei dialectelor nu este importantd numai pentru studiul folclorului din punct
de vedere istoric sau filologic, dar si in ceea ce priveste elucidarea momentului creatiei, perioada de
existentd a cantecului (viata acestuia), a transformarilor survenite datoritd elementului evolutiv atat
economic cat si social, a fenomenului de contaminare si, nu in ultimul rand, al valorii artistice capatata
din triada creatie — interpret — auditoriu.
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In cadrul unui studiu aprofundat, analiza se realizeaza pe doud planuri: primul — sistemul de
versificatie cu varietatea tematicd, tiparele metrice si formulele lor, legatura dintre vers si melodie,
fenomenele si elementele lexicale aparute in timpul cantérii, iar cel de-al doilea plan — structura
melodica — ce cuprinde: scari si moduri, profil melodic, sistem ritmic, sistem de cadentare, gradul de
ornamentatie §i nu in ultimul rand forma arhitectonica, toate acestea avand ca suport evolutia istorica.

Problema dialectelor in Ardeal este adusd in discutie de Béla Bartok prin intermediul celor
catorva articole: ,,Dialectul muzical al romanilor din Hunedoara” (in limba maghiara, ulterior aparuta
si in limba germana), ,,Les recherches sur le folklore musical en Hongrie” din Zenei Lexicon, [1] etc.

Béla Bartok [2] delimiteaza tinutul locuit de romani ai vechii Ungarii in: regiunea teritoriald
dialectald de nord cu centrul — Maramures si Ugocea, extinzandu-se spre sud catre Satu Mare, Silaj,
Nasaud — si regiunea teritoriala dialectald de sud, de la sud-vestul liniei dintre Bihor gi Fagaras
intinzdndu-se si peste partea invecinatd a Regatului.

Tot el uziteaza termenul dialect ca fiind corespondentul unui spatiu restrans (limita unui judet).
Dialectul de nord in viziunea lui, desi un spatiu geografic mai restrins (Maramures) reprezintd o
oarecare unitate. Dialectul de sud se imparte in trei subcategorii: dialectul banatean (al refrenului),
dialectul bihorean si dialectul sud-ardelenesc (Alba de Jos, Hunedoara, Sibiu — dialectul cadentei
frigice).

Constantin Brailoiu preocupat fiind si el de acest filon traditional afirma ca numarul dialectelor
este mult mai mare chiar si numai la nivelul Transilvaniei [3].

La interferenta teritoriilor muzicale dialectale avem de-a face cu granite dialectale care se
constituie si ele in centre de intensitate dialectald cu caracteristici proprii ce le impun in fata
specialistului, a cercetatorului dar si a auditorului sau a interpretului neavizat.

In stabilirea dialectului se tine seama de: studiul ornamentatiei, al intonatiei si emisiei vocale,
pronuntarea fonetica-lingvisticd adaptatd la cerintele muzicale, conturul melodic (cu intorsaturi
caracteristice), ritmul (cu Tmbindri preferate), rezultand forme tipice, practici muzicale, cantare
responsoriald (colinde), demonstrarea procesului evolutiv §i nu in ultimul rand joc si costum. La baza
acestora std melodia de doina [4].

Conform studiilor Intreprinse de cercetatorii etnomuzicologi pe intreg cuprinsul tarii, acestia nu
mai vorbesc de ,,dialecte muzicale” ci de ,,stiluri” sau ,,graiuri muzicale”.

Teritoriul cu multe subdialecte si graiuri este un teritoriu vechi locuit, primitiv, opinie cu care
sunt de acord si lingvistii, iar noi trebuie sd cautdm urmele acestei idei pentru a veni in sprijinul
realitdtilor actuale.

Luénd ca etalon de cristalizare a graiului dar si a subdialectului cantecele lirice riscdm sa fim
pusi in fata unui fenomen ce traverseaza epoci diferite §i care se impune printr-un raport de forte
inegale atat ca perioada, valoare cat si ca trdire la nivelul maselor.

Pentru realizarea unui studiu stiintific, cu efecte constitutive elocvente dar si specifice unui
anumit subdialect, utilizdm exemple cu o mai mare circulatie, cu acelasi grad de prefaceri (modificari)
sau grad arhaic (model tipic).

In cadrul dialectului muzical ardelenesc regisim studii facute pe cantece ce se includ de la
repertoriul de nuntd, cantece rituale de secerd, colinde, repertoriu de Tnmormantare pand la cantece
cuprinse in cadrul repertoriului neocazional, in mod deosebit abordandu-se din aceastd categorie
cantecul propriu-zis, gen pe care il aprofundam si noi in acest succint studiu.

Cantecul propriu-zis reprezinta categoria creatiei muzicale ce apartine genului neocazional si
constituie baza acestuia. Este tipul de creatie care, atat din punct devedere tematic cat si functional,
poate fi interpretat de oriunde si de oricine indiferent de sex, varsta, nivel de culturalizare sau context
social.

La nivelul acestei zone etnografice, cunoaste o mare varietate dialectald. Prin mentioarea
subdialectelor, dar si a caracteristicilor care 1l definesc, scoatem in evidentd atat unitatea, cat si
diversitatea acestei creatii muzicale ce convietuieste in acelasi areal geografic.
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Paleta tematicd cuprinde diverse teme cu caracter social, haiducesc, predilect narativ, de
balada, de catanie, de rezboi, de dragoste si, de ce nu, pesudofolcloric.

Ambitusurile acestui gen sunt cuprinse intre cvinte $i duodecima. Intrucat intervalele mai mici
decat nona nu reprezintd nimic nefiresc pentru creatiile muzicale traditionale vom exemplifica pentru
variantele de exceptie (duodecima perfecta).

Dialectul Maramuresean (dialectul nord-ardelenesc), parte integrantd a dialectului
transilvanean, se caracterizeaza prin: prezenta modurilor mixolidic, eolic, cromaticul 1, acustic 1;
pentatonii anhemitonice §i mixte; scari diatonice — de sol, la, re; cromatice re cu tr. IV-a ridicata;
structuri modale hexacordice majore §i minore.

Forma arhitectonicd, iTn mod obisnuit, are patru randuri melodice, cea cu trei intdlnindu-se
destul de rar, iar cele de doua, existente, provin din forma de patru trunchiata. Astfel avem: AABB,
AABBc, AAcBB, AAcBBc, AAcBABAc si ABCAB, dupa opinia lui Bela Bartok [5].

Cezura — o regasim dupa al doilea rand melodic, titpica fiind cea pe sunetul unu.

Cadenta finala se realizeaza pe tr. a I-a prin secunda sau tertd descendentd, ori prin alunecare
de pe fundamentala pe cvarta ei inferioara (plagala) — intalnita destul de frecvent, dar si pe tr. a [I-a a
scarii.

Ritmul este uneori regulat-leganat, remarcandu-se prin alternanta de iamb cu troheu in toate
variantele posibile, alteori giusto-silabic, cu duratd lunga, in anumite cazuri punctatd — influenta a
ritmului de dans; ritmul pentru masura de 2/4 suferd o seama de transformari, posibil din cauza
fenomenului de contaminare si intrepatrundere cu zonele limitrofe, dar si datoritd infuelntei muzicii
unguresti, in spetd a ritmului punctat.

Pentru acest dialect, intonarea, de cele mai multe ori, se incadreaza in sistemul netemperat.

Dialectul sud ardelenesc (dialectul cadentei frigice) — Alba — Hunedoara — se remarca prin:
cele mai originale cantece (zona Hunedoara, Alba si Tinuturile invecinate); melodie cu contur
crenelat; intdlnirea cu preponderentd a cantecelor cu tematica pastoreasca.

Melodica este structurata pe scara
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In anumite situatii pot lipsi sunetele din registrul acut, insi cele din registrul grav nu lipsesc
niciodatd. Ca o caracteristici mentionam prezenta sunetului la, intotdeauna ca la becar, cu exceptia
penultimului, ce coboara pentru cadenta finala, la la bemol sau, intonational, coborand spre la bemol,
formand astfel cadenta frigica. Cadenta finala se realizeaza atat pe tr. I cat si pe tr. 1.

Cezura o regasim dupa al doilea rand melodic; finala randului al doilea este intotdeauna tr. VII-
a, situatie in care se afld si finala primului rand sau si bemolul.

Cadenta finala se realizeaza pe aceleasi trepte, caracteristice si dialectului de nord.

Ritmul specific este parlando rubato, situatie in care fiecarei optiuni 1i corespunde o silaba de
text, ultima optime a randului al doilea, dar si cea din randul trei din aceeasi pozitie, sunt prelungite
prin coroana.

Subdialectul bihorean este destul de asemanator cu cel al cadentei frigice. Se evidentiaza, 1nsa,
si diferentieri demne de luat in considerare, precum tendinta de a se intona Si natural in loc de Si
bemol, cvarta marita — caracteristica definitorie a acestui subdialect.

astfel
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Uneori se poate sesiza si scard melodica, unde apare Si bemol in loc de Si natural, remarcandu-
se o oarecare identicitate intre scara subdialectului sud-transilvanean si a celui bihorean, cu
specificatia cd, din structura scarii sud-transilvanene pot lipsi uneori pand la patru sunete din registrul
acut, iar la nivelul Bihorului, finalul melodiei se realizeaza in mod obisnuit fara intonatie coboratoare
spre La bemol ce duce la formarea cadentei frigice pentru zona Sibiului si Hunedoarei cu tinuturile
invecinate.

Tot aici Intdlnim si melodii pe un mod de Fa in care cvarta marita (Fa-Si) devine caracteristica
zonala.

In Bihor, cantecul propriuzis beneficiaza de intonatie netemperati a scarilor pentatonice sau cu
puternic strat pentatonic, structuri modale de tip lidic si acustic 1 (ce impun prezenta cadentei finale de
tip bihorean).

Linia melodica se evidentiaza prin ritm parlando—rubato, ambitus redus, caracter melismatic ce
imprima o nota profund arhaica.

Dialectul Campiei Transilvane (dialectul cu caracter maghiar) cuprinde zona Satu Mare,
Salajul si se afla sub influenta creatiei muzicale traditionale secuiesti. La nivelul zonei Satu Mare,
melodiile mai sus amintite au suferit anumite prefaceri devenind melodii originale cu un numaér extins
de randuri melodice prin implementarea de cétre roméni a unor randuri melodice noi, fapt datorat
interpretarii in stil improvizatoric si care duce la variatia randurilor melodice de la o strofa la alta.

Putem vorbi de o forma arhitectonicd, cu o variatie de la doua pana la patru randuri melodice,
cu cezurd dupa a doilea rand in mod obisnuit pe tr. a [I-a (rar pe tr. a V-a).

Melodiile prezintd o scara cu un pregnant substrat pentatonic anhemitonic, iar ritmul se
incadreaza in giusto — cu interpretare parlando si giusto-silabic numai in cazul cantecului de joc.
iﬁpzpﬁ-t
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Ambitusul cantecelor propriu-zise din cadrul acestui teritoriu dialectal este cuprins intre
intervalul de cvinta perfecta si decima (in caz exceptional).

Incheiem aceastd enumerare, intregind paleta dialectald a acestui tinut transilvdnean, cu zona
Ndasaudului, care se remarca prin: cantece cu forma ampla si totusi destul de labila; scéri pentatonice
sau moduri naturale (doricul folosit frecvent); forme dezvoltate ale strofei melodice; se pot omite
randuri melodice sau se pot adduga (5 sau 7); emisie vocala cristalind; profil melodic neschimbat; ritm
liber si ornamenticd bogatd, excesiva uneori, in jurul unui sunet pivot (influentd a muzicii
instrumentale); existenta variantei de cantec-balada (de la cantec melodia, iar de la balada textul epic).

Pasul uriag facut in cunoasterea cantecului popular din Ardeal se datoreaza si este conditionat
pentru perioada de inceput de aportul lucrarilor lui Béla Bartok ,,Cantece poporale romanesti din
comitatul Bihor” si ,,Volkmusiks der Ruménen von Maramures”, carora le alaturam lucrarile lui
Tiberiu Brediceanu, Sabin Drigoi, a celor existente deja in Arhiva de Folclor a Societatii
Compozitorilor Romani si nu 1n ultimul rand contributia generatiei noi de cercetatori, spatiul studiat
lasand incd posibilitatea de descoperire a noi si noi date si pentru generatiile ce vor veni.

Ca un argument la ceea ce am mentionat, ma indrept cu gandul la spusele lui Ilarion Cocisiu
care privea aceastd laturd a cercetdrii ca desfasurandu-se dintr-o pozitie comoda si citez: ,,realitatea
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trecutd a cantecului popular romanesc, un secret pe care nimeni nu-l mai poate dezlega, cd noi nu
putem Tmpinge in trecut cercetarea stilurilor, genurilor §i practicilor muzicale, cind e greu sa
cuprindem cu Iintelegerea noastra chiar complexul de fenomene folclorice petrecute in
contemporaneitate, sub ochii nostri” [6].

Concluzii

Pentru completarea imaginii a ceea ce inseamna dialectul ardelenesc cu caracteristicile si
criteriile ce au stat la baza alegerii materialului de studiu trebuie adaugat si aspectul implicarii
cantecului de joc dar si portul traditional, facand apel la propria lor recunoastere dar si la o serie de
alte marturii etnografice, cat i istorice.

Bibliografie

1. Szabocsi, B., Toth, A., Roman négzan, Budapesta, 1931, Vol II (I.C.).

2. Cocisiu, 1., Despre Dialectul muzical ardelenesc, in Anuarul IEF, XII-XIV, 1991-1993, Editura
Academiei Romane, 1993.

3. Brailoiu, C., Muzica populard romdneascd, 1n Muzica si poezie, vol. I, 1936.

4. Cocisiu, 1., Despre Dialectul muzical ardelenesc, in Anuarul IEF, XII-XIV, 1991-1993, Editura
Academiei Romane, 1993.

5. Bartok, B., Culegeri si studii, X1V, Librariile Socec & Comp si C. Sfetea, Leipzig — Otto Harra
Sowitz, Viena Gercold & Comp, Bucuresti, 1913.

6. Cocisiu, 1., Folclor muzical din judetul Tarnava Mare (schitd monograficd), Editura Miron Neagul,
Sighisoara, 1944.



