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Abstract

The short story called ‘Mab’ is remarkable for its undeniable value, and according to Doina
Uricariu, some connections can be established with Eminescu’s Morning Star, or even with lon
Barbu’s poem ‘King Crypto and the Lapp Enigel’. The short story’s characters are: the
archaeologist, his wife, and Wind-Whistle. The first represents a very distinct character from all the
other individuals in the Botta’s prose. The short story is a pastiche of a couple consisting of a
mortal and an earth-born character. While the archaeologist regards from within the grotesque
world, leading an inner existence that approaches the limits of paroxysm, the other two characters
illustrate the displacement of the spiritual material.

Rezumat

Nuvela ,,Mab” se remarca printr-o valoare de necontestat, putand fi stabilite anumite
conexiuni, potrivit Doinei Uricariu, cu Luceafarul eminescian sau chiar cu balada barbiana ,,Riga
Crypto si lapona Enigel”. Personajele nuvelei: arheologul, sotia acestuia i Fluiera-Vant. Primul
dintre acestia se distinge de toate celelalte personaje din proza scriitorului. Nuvela este o pastisa a
unui tandem format dintr-o muritoare si un pamantean. In timp ce arheologul priveste din interior
lumea grotescd, ducand o existenta interioara ce se apropie de limitele paroxismului, cei doi
ilustreaza dislocarea materialului de spiritual.
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O nuvela reprezentativa pentru proza lui Emil Botta este Mab, considerata ,,0 rescriere in
spirit modern, parodic si poetic a prozelor construite n jurul triunghiului sentimental, dar si al
basmului avand ca personaje un muritor si o muritoare.” (URICARIU, 1983, 264).

Nuvela respectd acelasi tipar narativ, pendularea personajelor prin spatiul real si imaginar,
refuzul de a trai intr-o lume ce poartd insemnele tarelor morale prin recluziunea in trecut,
intrepatrunderea planurilor pana la imposibilitatea de a le discerne.

In incipitul nuvelei este prezentat arheologul, sotul lui Mab, care prin meseria sa
desemneazd o persoand care tanjeste dupa trecut, a carui fiinta isi extrage seva din acesta, astfel
incat singura lui optiune este refugiul in lumea de altidatd, prin refuzul de a vedea, caci:
»Arheologul era orb aproape. Clipea des, ferindu-se de lumina. Si, uneori, cand aceasta era prea
insolenta, cand 1l ataca prea net, el 151 acoperea ochii cu mainile si se retragea ca din fata unui
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adversar puternic.” Arheologul refuza ,,viata, mantuirea, fericirea” simbolizatd de lumina si se
refugiaza In Intunericul interior, in propriile tenebre. (CHEVALIER, 1993, 240)

Lumea in care personajele 1si duc existenta anodind poartd pecetea falsitatii si a ipocriziei,
fiind un univers In care asistam la alteritatea fiintei. Arheologul apare pentru intdia oara ntr-un
astfel de spatiu: ,,...la Serata Papusilor. El aparu la bratul sotiei sale Mab, in splendoarea de rai a
salonului.”, salonul este spatiul predilect din operele emilbottiene, din care ar fi vrut sa poata evada
in vremurile imemoriale: ,,0! Bucuros, desigur, el ar fi luat-o la fuga si s-ar fi intors la glorioasele
lui amintiri, la mormintele regilor stravechi, la mastile de aur, la idolii roscati de lut ars care
voroveau sibilic In racla lor capitonata.” Cecitatea lui este compensata de o vedere interioard, un
adevarat ochi al lui Horus, intrucat acesta ,,oglindea evenimente si chipuri ascunse si pe care cei
initiati, cei fanatici doar au privilegiul sa-1 poarte.” Sotul lui Mab este asemenea celorlalte personaje
din opera lui Emil Botta, care nu isi gasesc echilibrul in lumea reala si alterneaza intre spatii ,,avea
aerul unui lunatec, dibuind spatiul, cdutdnd parcad un echilibru, o stabilitate, o certitudine
pamanteasca.” Sotia lui Incearcd sd-l1 mentind in lumea reald, nu fard a recurge la o anumita
agresiune a fiintei. Trecerea prin salonul asemanator unei paduri pline de ,,voci potolite, urmariti de
concertul cordial al frunzelor.” este analogd unei treceri prin labirintul care face trecerea in
purgatoriu, condus fiind de Mab, ipostazd moderna a luntrasului Charon: ,,intr-o camera vecina,
mobilata cu sobrietate, fara fantezii si horbote, muiata in lumina balsamica si temperate care cadea
ca un val catifelat peste capetele oaspetilor, in interiorul acesta semanand cu o etapa in urcusul spre
moarte, petreceau batranii, orbii, schilozii, acei care traiau la umbra vietii, departe de inima ei
infocatd... Acolo, printre lesuri cartitoare, Mab si-a condus sotul.” Contempland imaginea
batranului arheolog a carui mana tremura ,,prin aer ca si cum s-ar fi luptat cu un element ostil, cu un
obstacol material...”, personajul-narator se identifica cu acesta, rememorand momente traite ntr-un
timp si spatiu imaginarin centrul carora se afla calul, simbol al vietii §i al mortii cdruia psihanalistii
i-au atribuit ,,simbolul inconstientului sau al psihismului neuman, arhetip apropiat de cel al Mamei
ca memorie a lumii, sau de acela al timpului, de vreme ce se leaga de marile ceasornice naturale, ori
de cel al dorintei nestavilite” (CHEVALIER, 1993, 224): ,,M-am gandit atunci la caii vagabonzi pe
cari i-am vazut pe campuri, cai fantastici si ale caror siluete caricaturale, atunci cand soarele atipea,
se schitau pe cer si cari prelungeau deasemeni, avertizati de ivirea mortii, grumajii umflati si
rumegau de asemeni un nutret cu totul imaginar.”

Dupa ce 1si preda sotul, Mab 1si face o aparitie care cucereste inima personajului-narator
care nu are curajul de a o aborda decat dupa ce consuma alcool, care, potrivit lui Bachelard ,,Nu
numai cd excita posibilitatile spirituale, dar le si creeaza cu adevarat.”, alcoolul provocandu-i
viziuni halucinatorii cérora le devine prizonier si, Tn centrul carora, apare obsesiv Mab, dominand
fiecare plan al existentelor sale, fiind, n acelasi timp, imposibil de atins: ,,Dar manifestatiile
delirante ale alcoolui incepeau. Vedenii nizdrivane m-au incoltit si m-au luat in primire. In fiece
rochie se infiripa Mab. O ocheam, o ravneam, goneam dupa ea. Mab era pretitudeni, aici si acolo,
cu o darnicie risipitoare.”

Personajul-narator isi catalogheaza viziunile, gasind singur o explicatie pentru aceste trairi
,impudica mea dementa”, iar cea care 1i guverneaza halucinatiile, Mab, este o fiintd neverosimila.
Personajul traieste scurte reveniri in planul real, cand, lucid fiind de aventurile experimentate in
subconstient, protesteaza prin tipat: ,,fugeam tipand indiscret, atunci cand Tmi dadeam seama,
confuz de prozaica eroare.” Faptul cd incd se mai afla in viatd 1l datoreaza existentei unei fiinte-
spectru pe care o numeste ,,geniu” si care il salveaza de la moartea prin inec sau prin arderea pe rug.
Personajul incearca, In permanentd, sd gaseasca explicatii rationale pentru aventurile onirice traite.
Cauta, astfel, o posibild motivatie in alcool, in faptul de a-si fi pierdut ratiunea, iar in momentul In
care accepta cd judecata i-a fost Intunecatd si Mab nu a fost decat o proiectie a imaginatiei sale
,Acum judecata mea e limpede ca vioara si vad lucrurile in lumina lor originala. Mab a fost doar
nalucirea viciului meu, floarea eterica a tristului meu desfrau...”, planurile fuzioneaza din nou, iar
oglinda lasd sa tagneasca la suprafatd celalalt plan, in care histrionul reprezinta propriul sdu alter-
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ego: ,,Atunci, prin oglinda in care un cabotin pretentios imi parodia cu velocitate de maimuta
gesturile si care purta o masca aidoma cu a mea, o zarii pe Mab sosind, ca dintr-un departat exil.”
Mab transcende spatiile, purtandu-1 cu ea pretutindeni pe arheologul care este descarnat de orice
vointa: ,,Tara dupa ea o carpa, o basma neagra. Era ilustrul savant, arheologul...” Cele doua fiinte
se opun ramanerii 1n spatiul iluzoriu al oglinzilor, ceea ce ar fi putut fi acceptat de catre personajul-
narator, care ar fi trecut evenimentele in rdndul acelora fenomenale ,,Nu veneau din nourii
somnului si nu ndzuiau sa ramana ostateci 1n oglinda asa cum s-ar fi cuvenit pentru Tmplinirea unei
frumoase legende.” Cele doua personaje au vointa proprie si se elibereaza din spatiul imaginar,
patrunzand in lumea reala ,,Ei trecurd mai departe spre limanul garderobei si a fost necesara febra
mea §i magia vointei mele ca s-o pot inchipui si recrea pe Mab 1n vraistea si transparenta brumata a
oglinzii, evoluand, plutind, magnetizandu-ma.”

Pragul usilor reprezinta un alt spatiu-limita in care se intalnesc cele doud lumi si in care se
reflectd alteritatea personajelor, care capatd, insd o reflexie mai candidd In comparatie cu cea
anterioara : ,,Ne-am intalnit la plecare iIn cumpana usilor de cristal reflectati, dublati, turnati si aici
in exemplare mult mai ceresti si mai caste.” Sotia arheologului devine Zana Mab — fiinta
nemuritoare — care il atrage pe muritor intr-un joc jucat la Serata Papusilor, care insa se prelungeste
in noul plan. Jocul are urmari nefaste, din moment ce 1l avertizeaza: «Fii insd atent sd nu ma
plictiseasca jocul si sd nu regret niciodata timpul pierdut...» Jocul pe care zana Mab 1l propune este
o calatorie In moarte, Tn care cei trei sunt transportati de automobilul care apare ,,ca si cum ar fi
descins lin din enigmele noptii.” Soferul este o ipostaza a lui Charon ,,Soferul era poate un inger si
ascundea sub haina lucioasa de piele aripile azurii ...” Arheologul pare sa fie absent, spiritual el se
hraneste ,,doar cu revelatiile Intunericului, cu surprizele beznei”, participand doar trupeste la viata
reald: ,,nu-i pasa de realitati la care participa doar cu ceea ce e josnic si exterior In fiintd: carnea.”,
fiind vizibila discrepanta dintre trup si cugetare.

Locul in care ajung, in cele din urma, pare un spatiu al ingenuitatii ,,mi se paru totul nespus
de candid si imbietor”, care atrage confesiunea muritorului asupra personalitdtii sale duale, asupra
predispozitiei la denaturarea adevarului, minciuna fiind pentru el o metodd de a se dezbdra de
constrangerile contingentului.

Evenimentele ulterioare care vor avea loc, desi se apropie de fantastic, pot fi explicate
rational ceea ce le apropie mai mult de staniu. Personajul-narator marturiseste ca se lasa prada
nicotinei Impreund cu Zana Mab care le provoacd cel mai probabil viziuni halucinante. [ubirea este
consumatd In urma unei invitatii lansate intr-o criza hipnotica: «Ce-ar fi, strigai infrigurat, in prada
unui acces nou de lirism furibund, ce-ar fi daca te-ai arata goala privirilor mele insetate?» Actiunile
partenerei sale sunt influentate de acceasi stare de transa: ,,Mab era ca halucinata, sub domnia unui
elixir hipnotic si s-a ridicat.” Evenimentele ulterioare poartd amprenta aceluiasi dezechilibru.
Surprinsi de architectul care respinge adevarul incd o data, cei doi 1i pregitesc ,,0 farsda si mai
faimoasa” Muritorul, care In urma uniunii cu Zana Mab capata o identitate, Fluiera-Vant, il loveste
,,peste ochii bolnavi”, provocandu-i moartea. Astfel, arheologul care intreaga sa existenta declinase
realitatea, trebuie sd o accepte Tn urma unui act violent care este echivalentd mortii. Acceptarea
adevarului este similard sfarsitul. Actul de agresiune se desfidsoara sub aceeasi inconstienta
asemenea celui erotic: ,,Sarisem din pat absurd, fara noima, fara constiinta miscarii mele, ca un disc
scapat de sub tutela angrenajelor.” Violenta, asemanatoare unui resort declangat involuntar, aduce
sfarsitul grotesc al arheologului: ,,Parea o gaina decapitata langa taietor si al carei trunchi, pecetluit
de sarutul viril al satarului, danseaza convulsive, se epuizeaza nervos, extenuat, in zbateri si volute
din ce in ce mai scazute.” Crima comisd conduce la revelatia dilatarii timpului: ,,De catd vreme
jucam aceasta alegorie, cat durase tabloul acesta? Jos cortina! Jos cortina!” Prezenta arheologului
care, cu ultimele puteri o ucide pe Mab, produce o confuzie adanca. Lumea in care a ramas sa
traiascd tulburd pana si sufletele inocente ale copiilor care ,,gravi ca in preajma unei teribile
experiente, asteptau ora calatoriei spre Tara Nicaieri”.
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Spitalul in care se afla este o proiectie a salonului de la Serata Papusilor, unde oamenii isi
asteaptd resemnati sfarsitul cu gandul la odihna pe care moartea o aduce cu sine: ,,Bolnavii
schimbau intre ei priviri resemnate, conspirau bizar prin semne doar de ei stiute §i, Tn vreme ce 0
mare letargie, 0 mare monotonie, un lesin tern le invada madularele, se gandeau ca drumetia lor a
durat destul si cd pot sa guste acum 1n tihna fructele acestui somn manos...”

Sinuciderea lui Carlos, trairea lucida a propriei alunecari in moarte, descrierea fidela a
sentimentelor de spaima si, mai apoi, dorinta de a ramane in viatd creeaza o tensiune ce infioara
prin intensitate: ,,Si cum intram pe branci, tiptil, in hrubele mortii umede si cum, fricos, ma alipeam
de peretii surpati, gata sa cad, gata sa pier, o simpatie fara hotare m-a cuprins pentru siraca mea
inima care, insotindu-ma prin aceste galerii ale dezolarii, nu incetase o clipa sa batd, amintindu-mi
cu perseverentd cd incd sunt viu.” Constientizarea faptului de a nu fi alunecat definitiv in mrejele
mortii se finalizeaza cu invocatia Zanei Mab in urma careia planurile se contopesc din nou. Fluiera-
Vant se trezeste Inconjurat de un alai de judecatori ,,alaiul din visurile mele nastrusnice de copil”,
care 1l condamna la moarte pentru crima savarsitd. Asemenea viselor din copilarie, neaga si acum,
in pragul mortii, existenta divinitatii, refuzand incadrarea in anumite norme: «Uratule, rostii, eu nu
prea cred in Dumnezeul pe care tu l-ai vazut doar poleit pe icoane... Si de aceea socot ca ar fi mai
cumnte sd nu-mi faci o gateald crestineasca...» Executarea lui este anulatd de insdsi Mab, care
dezvaluie ca tot ce s-a intdmplat a facut parte din jocul in care ea il invitase: «Domnilor, anulati
sentinta! Porunci ea. Tanarul acesta e amicul meu Fluiera-Vant, cu care intr-0 noapte am jucat un
joc minunat...»”

Finalul este ambiguu, totul a facut parte din scenariul unui joc, nsd moartea celor doi soti
este recunoscuta ca fiind reala chiar de Mab, sotul ei a urmat-o in moarte ,,inghitind trei pastile de
sublimat...” Dorinta lui Fluiera-Vant de a o urma este imposibila, deoarece aceasta este asteptata de
arheolog In automobil, probabil acelasi care i-a purtat intre cele doud lumi, cea reala si cea din
scenariul jocului imaginat de Zana Mab.
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