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DIFFERENT SYNTAX SOLUTIONS OF THE ADJECTIVE
EPITHET IN ITALIAN AND FRENCH

DIFFERENTES SOLUTIONS DE SYNTAXE DE L’ADJ ECTIF
EPITHETE EN ITALIEN ET EN FRANCAIS

Sophie SAFFI

Professeure de linguistique italienne et romane,
Aix Marseille Université, CAER

E-mail: sophie.saffi@univ-amu.fr

Abstract

We study in a comparative and psychomechanical perspective, the different syntax solutions
of the adjective epithet in Italian and French from a corpus of Italian graphic novels and their
French translation. We propose the functioning of the system of these languages which are both
close and different as regards the distribution of the informative role given to morphology, syntax
and prosody. Finally, we present the observations of cognitive psychology concerning the
preparation and production of discourse segments.

Résumé

Nous étudions dans une perspective comparative et psychomécanique, les différentes
solutions de syntaxe de [’adjectif épithete en italien et en francais a partir d’un corpus de romans
graphiques italiens et de leur traduction francaise. Nous proposons le fonctionnement du systeme
de ces langues a la fois proches et différentes quant a la répartition du réle informatif imparti a la
morphologie, a la syntaxe et a la prosodie. Nous présentons pour finir les observations de la
psychologie cognitive concernant la préparation et la production de segment de discours.

Keywords: Syntax, semantic, adjective, Italian, French.

Mots-clés: syntaxe, sémantique, adjectif, italien, francais.

Notre étude porte sur les différences de syntaxe entre 1’italien et le francais quant a I’emploi
de I’adjectif qualificatif préposé ou postposé, a partir d’un corpus de romans graphiques italiens et
de leur traduction frangaise. La difficulté réside dans la proximité et non dans 1’¢loignement de ces
deux systemes et du systéme de leur langue-meére, les différences flagrantes dans la construction du
discours sont induites par de légeres différences dans le systeme de langue sous-jacent. L’examen
de corpus réels sert a faire le lien entre les représentations en langue et les manifestations en
discours, dans une approche théorique guillaumienne de Psychomécanique du langage.

Pour le présent exposé de linguistique comparée des langues romanes, nous avons élaboré
un corpus d’occurrences d’emplois de ’adjectif épithéte a partir de la transcription de 2 romans
graphiques italiens et de leur traduction en frangais (Bonaccorso, Rizzo : 2009 ; Stassi, Di
Gregorio : 2006). Le dessinateur Claudio Stassi, co-auteur de la BD Brancaccio, est né en 1978 a
Palerme, ou il vit encore aujourd’hui. Giovanni Di Gregorio, le scénariste, lui aussi est né a
Palerme. Marco Rizzo, le scénariste de Peppino Impastato, est né a Trapani, il vit et travaille
aujourd’hui a Turin tout en étant journaliste pour plusieurs publications en Sicile. Lelio Bonaccorso,
le dessinateur, est né a Messine en 1982. 1l vit a Palerme, ou il travaille en tant que graphiste et
professeur a 1’école de bande dessinée. Il faut tenir compte du fait que les auteurs de notre corpus
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sont tous des méridionaux, ce qui peut avoir un impact sur les données recueillies, la variété
régionale pouvant prendre son autonomie par rapport au systeme de la langue standard. Cependant,
ces effets restent limités car ces auteurs font partie de la population culturellement favorisée avec
une forte maitrise de la langue, et on peut considérer que le systeme standard reste potentiel.
Dans un corpus de 168 occurrences en italien, et 143 occurrences en francais, d’adjectifs épithétes
(incluant les substantifs, participes et locutions employées comme adjectifs ; mais ne prenant pas en
compte les adjectifs ordinaux, indéfinis, démonstratifs et possessifs), nous avons relevé qu’en
italien I’emploi de 1’adjectif épithete préposé ou postposé représente 2,6% des mots du texte en
italien, 2% en frangais. On constate que :
- Dans 66,6% des cas en italien (et 78,3% en frangais) la syntaxe de 1’adjectif est identique
dans les deux langues.
- Dans 44% des cas en italien (et 51,7% en francais) les solutions sont différentes dans les
deux langues.
- Dans 8,3% des cas en italien (et 9,7% en frangais) la syntaxe de I’adjectif est opposée : il est
prépos¢ dans une langue et postposé dans I’autre, et vice-versa.
- Dans 35,7% des cas en italien (et 41,9% en francais) des solutions alternatives a 1’emploi
d’un adjectif sont utilisées.

On remarque que les ordres de grandeurs sont équivalents dans les deux langues.

Observons plus en détails les solutions alternatives a I’emploi de 1’adjectif épithéte. Quelle
que soit la solution, la aussi les ordres de grandeurs sont équivalents dans les deux langues. Des
différences s’observent parfois entre les différents auteurs.

Parmi les deux cas de figure les plus récurrents, le premier est celui d’un adjectif postposé en
italien et un complément du nom (ou un complément d’attribution, une locution adverbiale ou
participiale) en francais (8,9% des items italiens et 10,4% des items francais).

Branca 145

-Don Puglisi voleva togliere i ragazzi dalla strada, sottraendoli cosi al potere mafioso...

(-Don Puglisi voulait arracher les jeunes a la rue, les faisant échapper ainsi au pouvoir de la

mafia...)

Branca 150

L unica cosa buona sono gli amici, anche se mi sfottono perché non so dare bastonate come

loro.

(La seule chose de bien c’est les amis, méme s’ils se moquent de moi parce que je sais pas me

battre comme eux.)

Le second cas de figure le plus représenté est celui de la présence d’un adjectif préposé en
italien sans équivalent en francais (7,1% des items italiens et 8,3% des items francais).

Peppino 119

-Basta con le vecchie tende...passeremo ai bungalow!

(-On va arréter avec les tentes... On va passer aux bungalows !)

La traduction francaise n’a pas retenu 1’adjectif vecchie, s’il avait été traduit le frangais
présenterait la méme configuration syntaxique que I’italien (les vieilles tentes). Ici le traducteur a d0
faire le choix de supprimer un adjectif pour occuper le méme espace de la bulle tout en traduisant
les formes verbales synthétiques italiennes (basta et passeremo) par des formes analytiques
composées de plusieurs mots et qui prennent donc plus de place (on va arréter, on va passer).

Des solutions alternatives a I’emploi d’un adjectif sont utilisées dans les deux langues, en plus du
complément du nom (ou un complément d’attribution, une locution adverbiale ou participiale). Il
s’agit de ’emploi de I’adjectif comme attribut du sujet en italien :

Branca 125

-Bravo, Pietro. Lo sappiamo tutti che sei un cristiano a posto... e poi le tue panelle sono le

migliori di Palermo.
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(-C’est bien, Pietro. On le sait tous ici que tu es quelqu’un de bien... Et puis tu fais les

meilleures panelle de tout Palerme.)
Et en francais :

Peppino 163

-Ecco il nostro bel rivoluzionario di ‘sta gran minchia.

(-Ah, il est beau notre révolutionnaire a grande gueule...)

Une autre solution alternative a I’emploi d’un adjectif en italien est ’emploi d’un suffixe, en
géneral un suffixe diminutif en lieu et place de 1’adjectif frangais petit dont I’emploi est bien plus
généralisé que celui de son équivalent italien piccolo dont la distribution est en concurrence avec
divers suffixes :

Peppino 136

-E ci sara un bellissimo porticciolo dove approderanno tutte le nostre puttane, [...]

(-Et un joli petit port d’ou toutes nos putains pourront débarquer, [...])

Branca 134

-Un’immaginetta... che la beata vi accompagni e vi protegga sempre!

(-Une petite image... Que la bienheureuse vous accompagne et vous protége pour 1’éternité !)

Les rares suffixations de ce type ayant survécu en francais sont exceptionnelles et ne sont plus
pergues comme des constructions de discours mais comme de nouveaux substantifs, des
constructions de langue : une femmelette n’est pas une petite femme mais un homme lache, une
maisonnette n’est pas seulement une petite maison mais la maison des lutins, des nains et autres
farfadets des contes de fée (Saffi, 2001).

En frangais, une autre solution alternative a I’emploi d’un adjectif est I’emploi d’une proposition, le
plus souvent une relative :

Peppino 166

-Maresciallo! Conferma ['ipotesi di un attentato terroristico finito in tragedia?

(-Maréchal ! Vous confirmez I’hypothése d’un attentat terroriste qui a mal tourné ?)

Branca 112

“La cosa bella era che nonc’era nessuno. Avevo il treno tutto per me.’

(Ce qui était bien, c’est qu’il y avait personne. J’avais tout le train pour moi.)

En ce qui concerne la syntaxe de 1’adjectif épithete, les systemes italien et frangais optent
pour les mémes solutions dans plus de 60 % des items de notre corpus. Au sein de ces 60%, plus
des deux tiers des adjectifs sont postposés (soit 38,3% des items), le tiers restant est préposé (ce qui
représente 22,1% des items). On constate que dans les deux langues, la postposition de I’adjectif
épithéte est majoritaire.

Dans le langage, il y a, partout et toujours, apport de signification et référence de I’apport a un
support. Un mot est un apport de signification et il se destine a un support. La relation qui s’établit
entre ’apport et son support est régie par le mécanisme d’incidence. Or, I’ordre des mots au sein de
la phrase ou du syntagme est conditionné par ce méme mécanisme d’incidence. L’incidence est soit
interne, soit externe. Elle est interne lorsque 1’apport et le support ne peuvent étre dissociés. C’est le
cas du substantif. L’incidence est externe quand 1’apport et le support de signification sont dissociés
et que le support est pris en dehors du mot-apport de signification. L’incidence externe est dite de
premier degré lorsqu’elle se fait a un support possédant lui-méme une incidence interne. C’est le cas
de I’adjectif incident au substantif : dans it. la borsa nuova (fr. le sac neuf), nuova est incident a
borsa, tout comme neuf est incident a sac en frangais. L’incidence externe est dite de second degré
lorsqu’elle opere indirectement a 1’endroit du mécanisme d’incidence en fonctionnement (Boone &
Joly, 1996 : 229-231). C’est le cas de I’adverbe dans mon sac tout neuf, tout est incident a
I’incidence de neuf a sac.

Branca 106

-Andiamo! Ché tra poco inizia a piovere e mi si rovina lo zainetto nuovo!

(-On se casse ! 1l va flotter et je vais abimer mon beau sac tout neuf.)

)
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En frangais comme en italien, la syntaxe permet a I’adjectif d’étre antéposé ou postposé a son

support. Mais cela ne va pas sans conséquences sémantiques, résultat d’un glissement de
I’incidence de I’adjectif : dans questo bello zainetto, bello interfére dans la relation qui s’établit
entre le démonstratif et le substantif au sein du syntagme questo zainetto, il est donc indirectement
incident a I’incidence de questo a zainetto. De la méme facon, dans ce beau sac, beau est
indirectement incident a 1’incidence de ce a sac. Autrement dit, et pour reprendre les termes de
Gustave Guillaume : «1’adjectif, passant, par position, d’une incidence de premier degré a une
incidence de second degré, suffisamment précoce, s’est adverbialisé » (Guillaume, 1989 : 123).
La théorie de Guillaume s’applique également au latin mutatis mutandis. Pour Dirk G. J. Panhuis
(1982 : 9) et Jean Perrot (1978), I’ordre des mots en latin détermine « la perspective communicative
de la phrase », « I’organisation du message » OuU « la structuration de la phrase » et 1’ordre des mots
serait d’autant plus motivé au niveau communicationnel, qu’il est libre au niveau grammatical :

[...] Pordre des mots serait une structure informative d’autant plus importante en latin qu’il

est dégagé de toute fonction syntaxique grace au jeu des formes casuelles et des prépositions

(Perrot, 1978 : 21).

L’analyse de Perrot décrit une situation similaire, que 1’on peut transcrire dans les termes de
Guillaume de la maniére suivante : 1’adjectif latin antéposé serait incident a 1’incidence de la
désinence casuelle au sémantéme, donc de seconde incidence, alors que I’adjectif latin postposé
serait de premiére incidence puisqu’opérant sur le mot ¢’est-a-dire le bloc déja formé sémantéme +
morphéme.

Gustave Guillaume donne de nombreux autres exemples : « Une folie apparente, c’est une
folie qui se traduit par des signes évidents. Une apparente folie, ¢’est une folie simulée, qui n’en est
pas une: une contrefagon de la folie » (Guillaume, 1989 : 124). C’est quelque chose qui est
apparemment de la folie. Pour reprendre notre exemple de la borsa nuova vs. la nuova borsa, le
premier est un sac neuf, nouvellement fabriqué ou acheté, le second est un nouveau sac, cette
nouveauté peut étre compatible avec le fait que le sac soit déja usé (don, achat d’occasion). Selon
les notions mises en présence, la nuance peut étre subtile, comme c’est le cas ici, et parfois les
emplois considérés synonymes par les locuteurs. Mais si 1’on étudie de pres la répartition, elle est
toujours motivée par cette nuance d’« adverbialisation » de 1’adjectif qui distingue un sac
intrinséquement nouveau (una nuova borsa), d’un sac dont la qualité ajoutée est d’étre neuf (una
borsa nuova). De la méme maniere, /'unica cosa (la seule chose) est unique dans sa maniére d’étre
une chose, ce qui la distingue d’une chose commune mais qui serait isolée dans un contexte précis
(la chose seule), ou encore ['unico figlio (le seul fils) est, du point de vue du pere, le seul enfant
qu’il ait jamais eu et donc sa conception du fils est indissociable de I’unicité, alors que il figlio
unico (le fils unique) appartient a une catégorie de fils, ceux dont la caractéristique est d’étre
unique, de ne pas avoir de fratrie, sans que cela affecte la constitution de la notion de fils.

La traduction de I’italien au frangais, ne conserve pas toujours les subtilités de la pré- ou post-
position de I’adjectif, les choix du traducteur se font selon un faisceau de critéres parmi lesquels la
fréquence d’emploi peut I’emporter sur une nuance quand 1’enjeu sémantique est mineur et que la
facilité de compréhension de la situation prend le dessus. Par exemple, la nuance entre « avoir un
nouveau scooter » et « avoir un scooter neuf » est levée par la seconde partie de la phrase qui
indique le faible kilométrage. Et le choix du traducteur peut également s’expliquer par le fait que le
scooter est trés certainement volé. Mais dans la version originale italienne, le jeune délinquant
considere ce scooter « emprunté » comme neuf, comme dans 1’item Branca 106 (lo zainetto nuovo!
VsS. mon beau sac tout neuf).
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=

TI SEI FATTO
IL MOTORE
NUOVO?

Par ailleurs, le signifié du syntagme résulte d’une sémanteése, mouvement de pensée dans
lequel interviennent tous les éléments constitutifs du syntagme. Dans I’item Branca 100, les
syntagmes italien et francais ne présentent pas une composition totalement identique et le choix de
I’article défini ou indéfini a un effet non négligeable sur les nuances de sens obtenues en discours :
il motore nuovo est la notion globale de motocyclette par opposition aux autres moyens de
transport, alors qu’un nouveau scooter est un exemplaire de la notion de scooter (Guillaume, 1975).

Selon les notions mises en présences, la postposition peut n’étre quasiment jamais employée
car la sémantése qui en résulterait n’aurait pas de cohérence dans la plupart des contextes. Ainsi les
syntagmes *amici nuovi et *amis nouveaux Se rencontrent rarement contrairement aux constructions
nouveaux amis et nuovi amici. En effet, dans ces derniéres, il est question, grace a 1«
adverbialisation » de I’adjectif, de la maniére d’étre nouvellement ami, ce qui correspond a la
plupart des situations de rencontre. Par contre, dans les premiéres constructions, 1’idée de nouveauté
s’exprime apres que le concept méme d’ami a atteint sa visée finale, et sa complétude, avant d’étre
caractérisé. Or dans une rencontre, une fois forgée 1’amitié, il n’est plus vraiment question de
nouveauté. De méme, la Madone est saintement vierge et non pas une vierge qui présente la qualité
d’étre sainte. La sainteté est intrinseque a la constitution d’une personne d’apres les préceptes de
I’église, c’est pourquoi I’emploi de I’adjectif se trouve presque toujours préposé (San Bernardo,
Sant ’Elena etc.). On trouve cependant les expressions exclamatives Madonna Santa! Madonna
Santissima! ou la postposition exceptionnelle de I’adjectif vient renforcer 1’exclamation.

En italien et en francais, la position de I’adjectif joue un role sémantique mais il n’y a pas de
différence grammaticale dans la relation adjectif-nom selon 1’antéposition ou la postposition. La
proximité du nom suffit a déterminer que ce dernier est le support de 1’adjectif.

Par comparaison, en anglais, 1’adjectif est antéposé au substantif. Quand le substantif s’est
actualisé dans le discours, il n’y a pas d’au-dela nominal. La pensée ne peut pas dépasser la limite
que représente I’actuel pleinement acquis. Gustave Guillaume remarque qu’en anglais, comme en
allemand, I’expression du temps est aussi soumise a cette régle d’or : on ne dépasse pas ’actuel
(Guillaume, 1993 : 260). Hormis la voie lexicale (an interested man vs. a strange man), I’anglais
n’a pas d’autres solutions que de s’en remettre aux contextes prosodique, interlocutif et de référence
pour expliquer la nuance sémantique entre a curious man (un curieux homme) et a curious man (un
homme curieux).

Le locuteur francophone est perturbé par les accentuations italienne ou anglaise car,
dans son systéeme de langue, la position de I’accent étant réguliére et récurrente, c’est un
indicateur fortement prédictif. Il n’a donc pas I’habitude d’y porter une attention
particuliére. Les nuances de la construction du sens sont surtout lisibles dans ’ordre des mots
de la phrase, comme nous I’avons vu avec la syntaxe de I’adjectif.
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LATIN ITALIEN FRANCAIS | ANGLAIS
Syntaxe trés souple souple rigide treés rigide
Prosodie accent mélodique + rythme accent mobile accent fixe | accent trés
quantitatif (I11° s. av. IC) mobile
puis accent d’intensité (latin tardif)
Morphologie de | trés importante importante Peu Pas
mot
Mot hétérogeéne hétérogeéne homogeéne | homogéne
Construction du | en langue en langue et en en en langue et en
sémantéme discours discours discours

Les vecteurs de I’'information (morphologie, syntaxe et prosodie)

En francais, la syntaxe aide au déchiffrage du message car elle est assez rigide pour que
le changement de position d’un mot ait des conséquences sémantiques, comme nous I’avons
illustré avec ’adjectif, et dans le méme temps, elle est assez souple pour qu’il coexiste en
langue (en puissance) plusieurs possibilités de construction de discours (en effet) avec les
mémes éléments. Par comparaison, la syntaxe anglaise est si rigide qu’elle n’offre qu’un seul
choix quant a I’ordre des mots de la phrase, et c’est la prosodie qui prend le relais. On peut
dire que, dans le systéme francais, c’est la position de I’accent qui est rigide en ce sens qu’il ne
peut pas s’éloigner de la frontiére finale du sémantéme. Ces faits découlent de la construction
du mot qui différe d’une langue a ’autre. Le francais ne construit pratiquement plus de mots,
surtout dans le domaine nominal, mais des syntagmes et des phrases. Le mot est pris comme
un bloc sémantique inanalysable et ’accent tombe réguliérement a la fin d’un mot ou groupe
de mots, et coincide ainsi avec la fin du sémanteme. Le processus de déflexion et
d’antéposition de la morphologie est encore plus avancé en anglais, la morphologie a méme
quasiment disparu du systéme verbal et la syntaxe est d’autant plus stricte. Cependant, et
contrairement au Francais, le locuteur anglais a encore conscience de construire les
sémantemes (préfixe + radical + suffixe), c’est pourquoi il jalonne d’accents le parcours
d’élaboration du sémantéme.

Le mot anglais est homogéne, tout comme le mot frangais ¢’est un sémantéme, mais le mot
italien est hétérogene : il rassemble en lui les informations sémantiques et une part des informations
morphologiques car le processus de déflexion est moins abouti dans cette langue. La frontiére finale
du sémantéme est mobile et avec elle ’accent qui la marque. Le locuteur italien, comme son
homologue anglais, a conscience de construire ses mots, et lui aussi emploie le déplacement de
I’accent pour en faciliter la compréhension. Dans le systéme italien, le partage du role informatif
s’équilibre entre une syntaxe souple, un accent mobile et une morphologie de mot.

Avant de présenter les résultats d’expérimentation en psychologie cognitive concernant la
planification a I’oral dans la production de syntagmes, il convient de rappeler avec quelle prudence
doivent étre traités les données produites par les neurosciences.

Pour Guy Tiberghien (2007), Professeur a I’Institut des Sciences Cognitives de Lyon, on ne
peut pas observer la pensée dans le cerveau y compris grace aux nouvelles techniques
d’imagerie cérébrale, pour au moins deux raisons. « La premiere est que la pensée en tant que
telle n’est pas directement observable, c’est une entité hypothétique. La pensée ne peut
qu’étre inférées ou reconstruite a partir des comportements et de leurs réalisations (artistiques,
scientifiques, etc.) qui sont eux observables. Deuxiémement, il n’est pas possible d’observer
directement la pensee ou les pensées dans le cerveau car le cerveau ne pense pas, sauf
métaphoriquement. Il n’y a pas des individus qui pensent. La pensée ne peut étre comprise
hors de tout contexte culturel, historique et social. »

Par ailleurs, toujours selon ce chercheur, il ne faut pas croire que ces méthodes vont permettre

de localiser sans ambiguités des entités dans le cerveau qui sont par ailleurs mal définies :

« Les conclusions de certaines études deviennent méme scientifiquement trés discutables

quand il s’agit de localiser dans le cerveau des entités pour lesquelles on ne dispose pas
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encore de connaissances empiriques suffisantes ou consensuelles. Par quel miracle des entités

cognitives mal définies pourraient-elles étre précisément localisées dans le cerveau ? Il faut

donc étre particulierement prudent et critique a 1’égard de nombreuses recherches [...] (Bonin,

2013:67)

Des études conduites chez des singes ont montré qu’il n’y a pas création d’expressions, de
phrases alors que 1’étre humain est capable de créer de nouvelles expressions (Bonin, 2013 : 18).

[...] le langage se met en place trés rapidement chez ’enfant. A grands traits, et suivant

Levelt (2001), tous les enfants normaux apprennent la langue de leur milieu a un age trés

précoce. La plupart commencent a babiller a I’4ge de 7 mois, produisent quelques mots aux

alentours de leur premier anniversaire, atteignent un vocabulaire de 50 mots six mois plus
tard, produisent leurs expressions a plusieurs mots vers la fin de leur deuxieme année de vie,
et commencent a exprimer des relations syntaxiques au moyen de prépositions, auxiliaires,
inflexions et de la position des mots lors de leur troisiéme année. A I’Age de 5 ou 6 ans,

I’architecture de base de I’habileté naturelle de la production de la parole est, pour I’essentiel,

installée. (Bonin, 2013 : 20)

La question de I’existence d’un systéme conceptuel/sémantique commun aux différentes
activités langagiéres (lecture, écriture, audition, etc.) fait débat mais des arguments majeurs ont été
apportés en faveur de I’existence d’un systéme sémantique unique (Hillis et al., 1990 ; Caramazza,
1996 ; Riddoch & Humphreys, 1987 ; Colthearth, 2004). «/.../ a ’oral comme a 1’écrit, les mots
semblent étre encodés séquentiellement a partir de [’ordre déterminé au niveau
conceptuel/grammatical. » (Bonin, 2013 : 241). Bonin et al. (2006) ont montré qu’avant le début de
la production d’un couple d’items, la quasi-intégralité des traitements relatifs au premier item
étaient réalisée tandis que seuls des traitements pré-lexicaux sont effectués en ce qui concerne le
second item. Les travaux de Roelofs (1997, 1999) suggérent que les syllabes ainsi que les segments
constitutifs des mots sont encodés séquentiellement (c’est-a-dire de fagcon successive en énongant
les segments les uns apreés les autres) alors que les traits articulatoires sont activés en parallele (ce
qui corrobore le non ordonnancement des constituants initiaux que Georges Bohas a montré en
arabe et dans les langues sémitiques et récemment pour le francais). Selon Bonin (2013 : 243), les
locuteurs sont « sensibles au temps nécessaire a la préparation des mots subséquents et utilisent ce
type d’information pour accroitre la fluidité tout en minimisant le stockage mnésique. »

Sachant qu’un mot phonologique est un mot accentué accompagné de n’importe quel autre
mot non accentué qui peut lui étre accolé, sachant que pour Meyer (1996) I’empan de la
planification phonologique correspond au mot phonologique, Alario et al. (2002) ont testé si un
effet de fréquence relatif a un nom pouvait étre observé lors de la production de syntagmes
nominaux en variant sa position dans le syntagme. Dans un cas, les participants a I’expérimentation
devaient produire des syntagmes nominaux dans lesquels le nom correspondait au premier mot
phonologique (ex: [the kite] «le cerf-volant ») tandis que dans un autre cas, le nom ne
correspondait pas au premier mot phonologique (ex : [the blue] kite « le cerf-volant bleu »). Les
auteurs ont observé un effet de fréquence relatif au nom sur les latences, qu’il appartienne ou non au
premier mot phonologique. Ce qui venait confirmer 1’hypothése de Miozzo & Caramazza (1999)
pour lesquels ’empan de planification phonologique ne serait donc pas strictement limité au
premier mot phonologique.

/.../ Costa et Caramazza (2002) ont test¢ le réle du mot phonologique comme unité¢ de

planification a 1’oral dans la production de syntagmes en anglais et en espagnol, tels que « la

voiture », « la voiture bleue », mais cette fois en ayant recours au paradigme de 1’interférence.

Ils ont montré que des distracteurs phonologiquement reliés au nom ou a I’adjectif constitutifs

d’un syntagme [« la voiture (nom) bleue (adjectif) »] accéléraient les latences en comparaison

de distracteurs non reliés. /.../ Les résultats de Costa et Caramazza (2002) suggérent donc que
les latences sont affectées par le niveau d’activation des formes phonologiques des mots
constitutifs d’un syntagme, que ces mots appartiennent au premier ou au second mot
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phonologique. /.../ Pour Costa et Caramazza (2002), la limite supéricure de 1’encodage
phonologique consisterait en deux mots phonologiques. (Bonin, 2013 : 244)
Wagpner, Jescheniak et Schriefers (2010) ont montré que :

[...] chez les parleurs lents, pour la production d’expression simples comme pour celles

complexes, ’effet d’interférence sémantique était plus important que chez des parleurs plus

rapides, suggérant ainsi que chez les plus rapides la production serait plus incrémentielle [elle
fonctionnerait par adjonctions successives d’un élément] tandis que chez les plus lents, elle

serait plus étendue. » (Bonin, 2013 : 245-246)

Ainsi les parleurs rapides pourraient prévoir une longue phrase et commencer la production en
reportant la préparation de la production de la fin de la phrase longue, alors que les parleurs lents
prévoiraient un segment plus court qu’ils produiraient avant de passer au suivant. Wagner et al.
(2010) ont montré que les parleurs font face aux contraintes de la situation de production en
adaptant I’empan de planification grammatical, de sorte qu’il est moins élevé lorsque les contraintes
qui pesent sur la situation d’énonciation sont plus fortes.

Pour conclure, les apports de I’expérimentation en psychologie cognitive confortent
I’interdépendance pour la construction du sens au sein des systemes de langue décrit de la syntaxe,
de la prosodie et de la morphologie de mot. Ces apports ne remettent pas en cause les principes
guillaumiens de sémantese, d’incidence et le couple puissance/effet. On pourrait méme dire qu’ils
les confortent car ils décrivent des mécanismes cognitifs qui s’accordent avec la description
guillaumienne des opérations mentales permettant de produire un mot sous sa forme orale ou écrite,
la construction du mot selon I’acte de langage guillaumien. L’existence d’un systeéme sémantique
unique étaye la sémantese. L’encodage séquentiel des mots a partir de I’ordre déterminé au niveau
conceptuel/grammatical, la définition du mot phonologique et de son empan de planification
conforte I’incidence. Le fait qu’avant le début de la production d’un couple de mots, la quasi-
intégralité des traitements relatifs au premier mot soit réalisée tandis que seuls des traitements pré-
lexicaux sont effectués en ce qui concerne le second mot, conforte aussi la sémantése et la saisie
anticipée sur la genese sémantique des mots, que nous avons illustrées avec la syntaxe de I’adjectif
en italien et en francais.

Apports de I'expérimentation en psychologie cognitive

Principes guillaumiens

Existence d'un systéme sémantique unique

sémanteése

Encodage séquentiel des mots a partir de 'ordre déterminé au
niveau conceptuel/grammatical

Un mot phonologique est un mot accentué accompagné de
n’importe quel autre mot non accentué qui peut lui étre accolé

L'empan de la planification phonologique correspond au mot
phonologique mais ne serait donc pas strictement limité au
premier mot phonologique

Interdépendance
syntaxe, morphologie,
prosodie

+

Incidence

+

Temps opératif

Avant le début de la production d'un couple de mots, la quasi-
intégralité des traitements relatifs au 1°" mot est réalisée tandis
que seuls des traitements pré-lexicaux sont effectués en ce qui
concerne le 2" mot

Saisie anticipée sur la
genése sémantique des
mots

Les apports de la psychologie cognitive confrontés aux
principes de la psychomécanique du langage
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Abstract

The relationship between the philosophy of Gilles Deleuze and Gustave Guillaume’s the
linguistics theory can be analysed throgh the comparison between two key concepts of their systems
of thought: the concept of chronogénése related to conception of infinitive time of the language, as
expressed by Guillaume in Temps et Verbe (1929), and the one of sens-evénément as expressed by
Deleuze in Logique du sens (1969), namely in terms of language expression (the infinitive verb) and
of factual reality (or event). The theoretical enquiry about the relationship between these concepts,
and the comparison between Guillaume and Deleuze, includes the contrastive analysis of the use of
the syntagm image-temps that appears in Guillaume’s works as, not exclusively, in Temps et Verbe
and in both the title and the text of Deleuze’s work Cinéma 2. L image-temps (1985).

Résumé

La relation entre la philosophie de Gilles Deleuze et la linguistique de Gustave
Guillaume peut étre explorée en comparant deux concepts centraux des systemes de pensée
respectifs, a savoir celui de chronogénese, relatif a la conception du temps infinitif de la langue,
expliqué par Guillaume en particulier dans Temps et verbe (1929), et celle relative au sens-
événement de Deleuze exprimé dans Logique du sens (1969), qui se réalise dans I'expression
linguistique (sous la forme de I'infini verbal) et dans la réalité factuelle (en tant qu'événement). La
comparaison entre Guillaume et Deleuze se poursuit, en tant que conséquence théorique de celle
entre chronogénése et sens-évenement, avec l'analyse comparative du syntagme terminologique
guillaumienne image-temps (récurrente dans Temps et Verbe, mais pas seulement) et qui se trouve,
mais pas exclusivement, également dans le titre du texte de Deleuze Cinéma 2. L'image-temps
(1985).
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Riassunto

Il rapporto tra la filosofia di Gilles Deleuze e la linguistica di Gustave Guillaume si puo
indagare attraverso il confronto tra due concetti centrali dei rispettivi sistemi di pensiero, vale a
dire quello di chronogénese, relativo alla concezione del tempo infinitivo della lingua, come
esposta da Guillaume soprattutto in Temps et verbe (1929), e quella relativa al sens-événement di
Deleuze espressa in Logique du sens (1969), che si realizza nell espressione linguistica (sotto
forma dell’infinito verbale) e nella realta fattuale (come evento). Il confronto tra Guillaume e
Deleuze prosegue, come conseguenza teorica di quello tra chronogénese e sens-événement, con
["analisi comparata del sintagma terminologico guillaumiano image-temps (ricorrente in Temps et
Verbe, ma non solo) e che occorre, non esclusivamente, anche nel titolo del testo di Deleuze
Cinéma 2. L’image-temps (1985).

Keywords: Guillaume, Deleuze, chronogénése, sens-événement, image-temps
Mots-clés: Guillaume, Deleuze, chronogénése, sens-événement, image-temps

Parole-chiave: Guillaume, Deleuze, chronogénese, sens-événement, image-temps

Introduzione

Nella teoria di Guillaume relativa ai modi e ai tempi di una lingua é contenuta la concezione
del tempo dell'infinitivo, 0 modo quasi-nominale della prima cronotesi, (Guillaume 1929) alla quale
Deleuze sembra riferirsi per illustrare la realizzazione del senso di particolari enunciati linguistici
all’infinito, come quelli riportati in Capitalisme et Schizophrénie 2. Mille plateaux (Deleuze e
Guattari 1980) come vedremo piu avanti. Tali enunciati sono espressione, ma non solo linguistica,
del divenire di un sens-événement impersonale nel quale I’interiorita del linguaggio entra in contatto
con ’esteriorita dell’essere, in quanto frontiera della differenza tra passato e futuro. Guillaume
definisce chronogénése la realizzazione mentale attiva nel processo di formazione della temporalita
dell'individuo che soggiace all'espressione linguistica, mentre Deleuze, come gia Bergson,
considera tale temporalita coincidente con quella della realta stessa. La temporalita del reale implica
che solo il passato e il futuro esistono, mentre di fatto il presente e inafferrabile, ci si trova sempre
nel gia trascorso o nell’ancora a venire. Allo stesso tempo anche per Guillaume, in effetti, nella
lingua il presente non possiede un‘esistenza distinta tranne che in virtu della giustapposizione di una
particella di futuro con una di passato.

A partire da queste considerazioni che gia collegano i due autori, é significativo rilevare che
la genesi dell'image-temps nel pensiero (cioe la chronogénése) richiede sempre, per quanto piccolo,
un tempo reale secondo Guillaume, cosi come, analogamente per Deleuze, I'esercizio del pensiero
richiede un'immagine del pensiero stesso. Tuttavia, la costruzione di tale immagine & un processo
fondamentale che si realizza, secondo Deleuze, anche nella produzione filmica dei grandi autori del
cinema, che possono essere paragonati a pensatori che pensano attraverso "immagini-movimento" e
"iImmagini-tempo" usandole come concetti temporali. Mentre il cinema “classico” ha veicolato
un'immagine indiretta del tempo, proveniente dalle immagini-movimento, come affermato in
Cinéma 1. L'Image-mouvement (Deleuze 1983), il cinema “moderno” ha restituito un'immagine
diretta del tempo grazie alle imagini-tempo che hanno introdotto nel cinema l'idea stessa del
passaggio, del mutamento in quanto natura propria del tempo.

Nel 1985, molti anni dopo la Logique du sense (Deleuze 1969), dove sono espressi il
concetto di sens-evénement e alcune importanti riflessioni sul verbo infinitivo, il filosofo cita
espressamente le teorie di Guillaume in Pensée et cinéma: cours 82 du 19/03/1985- 3, tenuto in
marzo all’Universita VIII di Parigi Vincennes-Saint-Denis, e in uno dei suoi due fondamentali testi
dedicati al cinema, Cinéma 2. L'Image-temps. (Deleuze 1985), come appare gia dal titolo. In
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particolare, Deleuze fa riferimento alle teorie linguistiche di Guillaume per cio che riguarda il
monema e la teoria dei sistemi morfologici, e il passaggio dal “significato di potenza” al “significato
d’effetto”, tema fondamentale della linguistica di Guillaume che richiede di essere trattato
separatamente?. Ma in Deleuze il sintagma image-temps non riguarda la lingua, piuttosto come
accennato sopra, un certo tipo di cinema (moderno) che si contrappone a quello definito da Deleuze
dell’immagine-movimento (classico), come recita il titolo del suo primo libro sul cinema.

Il sintagma deleuziano image-temps designa pero anche un'immagine del tempo, come in
Guillaume, che si realizza utilizzando un certo tipo di immagini e grazie a un modo di fare cinema
che nel montaggio ha saputo recuperare un rapporto autentico col tempo stesso, vale a dire, secondo
la celebre tesi di Bergson, con quel tempo che ha natura di durata e non di movimento. E possibile
che Deleuze abbia contratto un debito concettuale con Guillaume e trasferito dal piano della lingua
a quello del cinema, a sua volta paragonato con quello del pensiero stesso, il concetto di image-
temps. La coincidenza, forse non solo formale, del sintagma deleuziano con quello di Guillaume
indica allora una possibile nuova via di confronto tra pensiero e linguaggio.

Per indagare la relazione tra pensiero e linguaggio lo stesso Deleuze ha instaurato un
rapporto tra filosofia e linguistica lungo il corso della sua annosa ricerca. In tutta la sua opera,
infatti, & possibile rintracciare le influenze che provengono dagli studi di Saussure (con riferimento
al tema della differenza, per esempio) come da quelli di Bergson, relativamente alla problematica
del tempo. Il tempo, come espresso e rappresentato prima di tutto nella lingua, ma anche nel
pensiero e nella realta, e stato oggetto degli studi di Deleuze proprio a partire dal suo concetto di
sens-evénement. Tale concetto, come accennato sopra, si realizza con il tempo infinitivo nella
lingua e sembra incrociare la teoria del linguista post-saussuriano che considera la lingua non
soltanto come sistema di segni o di valori, ma anche come sistema dei tempi verbali di una lingua
storica. Guillaume propone una visione teorica molto precisa della lingua, sostanziata da
osservazioni empiriche minuziose delle lingue, che fanno della sua linguistica, spesso, una vera e
propria filosofia del linguaggio ricca di concetti e strutture originali (ricordiamo che proprio per
Deleuze la filosofia tout court € creazione di concetti, e dunque potremmo ascrivere a essa anche il
pensatore Guillaume).

Tuttavia, Guillaume ottenne una preparazione solida in linguistica storica e grammatica
comparativa. Ispirato a tale approccio cerco di creare le condizioni per rendere osservabili le
corrispondenze tra lingue affini nel corso del tempo, ma anche la relazione tra i termini sincronici
dei tempi verbali in una data lingua storica. La parte del discorso nota come "verbo" viene descritta
in Temps et verbe (Guillaume 1929) come un “sistema di sistemi”, vale a dire la rappresentazione
linguistica del tempo espressa dal sistema verbo-temporale, a cominciare dal tempo all'infinito di
una lingua. I tempi, i modi e gli aspetti di tale sistema, in una lingua storicamente determinata,

2 Deleuze, nel suo corso sul cinema, definisce Guillaume come un nuovo linguista all’orizzonte che fa una “strana
linguistica” e lamenta che la sua opera, nel lontano 1985, era disponibile solo in biblioteca. Il riferimento ¢ alla tesi di
Guillaume secondo cui una parola, o meglio un monema, un’unitd minima di significato non ha che un solo senso in
tutti gli impieghi possibili. E la “strana linguistica” di colui che definisce come 1'ultimo dei grandi linguisti filosofi. Poi
aggiunge che, in realtd, non ¢ strano che una parola in tutti i suoi impieghi non ha che un solo senso. Si tratta per
Deleuze del suo significato di potenza, come sostiene Guillaume, che cita ben due volte ne L’image-temps (1985): il
monema € una istantanea del significato di potenza che inserito nel discorso, impiegato, realizza un significato d'effetto.
Tale tesi & sostenuta con Guillaume da Deleuze con riferimento non solo al linguaggio, ma anche rispetto a una materia
visiva che & l'enunciabile del linguaggio (il suo "significato di potenza™) nel capitolo relativo alle componenti
dell'immagine presenti nel cinema muto. Il suo ragionamento in Pensée et cinema: cours 82 du 19/03/1985- 3, inoltre,
riprende anche le teorie di Hjelmslev, in particolare riguardo la forma e la sostanza del contenuto e dell'espressione del
linguaggio; la forma del contenuto e la forma dell'espressione, secondo Hjelmslev, si proiettano sul senso come una rete
tesa proietta la sua ombra su una superficie ininterrotta. 1l senso, per Deleuze, qui distinto dalla forma e dalla sostanza
in quanto materia gia formata, & la materia indistinta, la superficie ininterrotta, e sebbene sia una materia non ancora
linguisticamente formata, risulta semioticamente gia formata, “puisqu’elle est inséparable du procées de spécification et
du proces d’intégration-différenciation. Ce sont des proces sémiotiques”, mentali ma non (ancora) linguistici (Deleuze,
Pensée et cinéma).
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formano a loro volta un sistema temporale a cui il linguista dara il nome di chronogénése, un
concetto che egli crea su un piano effettivamente teoretico, ma che guarda sempre ai dati linguistici.
Per Deleuze, analogamente, la formazione del senso coinvolge direttamente il divenire e I’evento,
quindi l'azione espressa linguisticamente da un verbo; in particolare egli scrive nella Logique du
sens che “Le Verbe est I'univocité du langage sous la forme d'un infintif non déterminé, sans
personne. sans présent, sans diversité de voix” (Deleuze 1969, 216).

In quanto appena letto sembra trovarsi un chiaro riferimento a Guillaume, anche se non
esplicitato; e una dimensione a partire dalla quale Deleuze rielabora il concetto stoico di Aion,
secondo cui I’infinitivo stesso ¢ 1’Aion. Tale concetto, in Deleuze, risulta peraltro agganciato alla
riflessione bergsoniana sul divenire e il tempo contenuta nell’Essai sue le donnée immédiat de la
conscience (Bergson 1889) e in Matiére et mémoire (Bergson 1896), nei quali & possibile
rintracciare anche la concezione stessa della lingua di Bergson. Per Deleuze I’infinitivo, il verbo
all'infinito, ¢ il significante di un divenire, & il sens-événement inteso come passaggio d’intensita, di
un corpo (parlante) affettivo e intensivo: propone, per ricostruire il senso di un enunciato, di
procedere dal tempo della modalita verbale coniugata al tempo indefinito degli eventi espressi dal
verbo all'infinito.

Se possiamo definire con Zourabichvili (1994) quella di Deleuze una “filosofia dell'evento”,
come gia appare chiaro fin dalla Logique, forse potremmo definire la linguistica di Guillaume una
“linguistica del tempo”, o della chronogénése, certamente fin da Temps et verbe (1929). A partire
da queste due rispettive opere e dal confronto tra i concetti relativi alla temporalita, Aion (tempo
verbale del sens-événement) e chronogénese (sistema verbo-temporale di una lingua), fino alle
riflessioni deleuziane sul cinema, si cerchera di mostrare il collegamento tra Deleuze e Guillaume in
ordine alla loro concezione dell'image-temps.

Chronogénése e sens-événement

Tentare di mettere in luce la relazione tra la concezione di Guillaume del tempo infinitivo
della lingua e della sua creazione (chronogéneése) e quella relativa al sens-événement di Deleuze,
sebbene tra i due autori non sia riconosciuto un legame teorico, € possibile solo dimostrando che
nella teoria di Guillaume sui modi e i tempi di una lingua sia contenuta la concezione del tempo
dell'infinitivo a cui Deleuze ricorre per illustrare la realizzazione del senso di particolari enunciati
linguistici, che riporteremo piu avanti.

Prima di confrontare la linguistica di Guillaume con la filosofia del linguaggio di Deleuze
occorre rilevare ’interrelazione esistente tra la struttura lingua e la temporalita necessaria al suo
funzionamento. La lingua ¢ un’organizzazione di segni, un sistema di segni e di valori che nella loro
differenziazione producono un senso, secondo la teoria strutturalista. Tuttavia quest’organizzazione,
nella quale tutti i segni acquistano un senso posizionandosi reciprocamente, funziona a condizione
che sussista una concezione cronologica del tempo. E il principio saussuriano di linearita della
lingua. La possibilita teorica di quest’organizzazione sintattica, semantica, pragmatica e simbolica
presuppone la possibilita del tempo presente, ovvero di un intervallo che precede e segue altri
intervalli, di una sezione di movimento che viene isolata da altre: indichiamo, seguendo Deleuze,
con il termine chronos questa temporalita.

Il tempo com’¢ noto, senza 1’ausilio del movimento, ¢ irrappresentabile. Tuttavia, per
Guillaume, il parlante riesce a convertirlo in un'immagine spazializzandolo: e I'image-temps che
emerge fuori dalla linea temporale di chronos, come vedremo meglio in seguito. Cio é possibile
poiché vi & un isomorfismo tra la scansione mentale del tempo e quella reale del parlante,
condizione che ci rimanda ancora al principio di linearita dell'atto di parole descritto da Saussure.
Guillaume afferma che la testimonianza linguistica & quella piu importante dell'image-temps, ma
che essa necessariamente si configura come asse fondamentale della temporalita non solo nella
lingua. L'image-temps soggiace a qualungue rappresentazione umana del tempo e il suo processo di
formazione mentale, la chronogénese, a sua volta, ha bisogno di un tempo operativo (reale) per
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formarsi (& su queste basi che analizzeremo piu avanti il significato che il sintagma image-temps
assumera invece per Deleuze). Il processo linguistico inoltre, in sé evolutivo, € sempre un processo
temporale, anche se il piano sul quale esso agisce & inconscio, e a ogni image-temps prodotta si
colleghera corrispettivamente una precisa forma verbale (come rimarca Alberto Manco nella sua
introduzione alla edizione italiana di Tempo e verbo 2006).

Secondo Guillaume (1929), infatti, sul piano verbale I'uso dei tempi, dei modi e degli aspetti
sono tre possibili e diverse espressioni del tempo. L'image-temps viene creata dalla chronogénése
con un'operazione del pensiero (la visée) che realizza il tempo cosi come, allo stesso modo, realizza
il verbo nella lingua. La chronogénése muove dal presente verso il futuro e verso il passato
rappresentando pero sempre una sola ed univoca cosa, considerata in momenti differenti. Essa é una
operazione del pensiero che si articola in tre momenti: il tempo in posse, il tempo in fieri, e il tempo
in esse (cioe rispettivamente in potenza, in divenire e in realta). Da questa articolazione deriva
I'insieme delle forme verbali di ordine temporale di una data lingua. 1l tempo in posse del francese,
per esempio, (utilizzato da Guillaume per il suo carattere analitico molto astratto) da luogo ai modi
nominali, l'infinito e il participio, con i relativi aspetti. Esso rappresenta una dimensione
significativa della chronogénese che privilegia l'infinito e il participio presente, ma non il passato.

Il linguista post-saussuriano, dunque, ha inscritto specificamente la morfologia dell’infinito
nella rappresentazione architettonica dei tempi verbali e nella loro generazione. Tale collocazione fa
di questo modo, piu degli altri, un veicolo privilegiato di espressione evenemenziale, secondo
I’interpretazione di Deleuze. A questo si aggiunga che, mentre il presente ¢ sempre transizionale e
accetta di attualizzarsi senza compiersi interamente, 1’infinito ¢ il solo modo radicalmente virtuale e
a-prospettico. Il cronotipo dell’infinitivo allora, in quanto cellula elementare della chronogénese,
rappresenta in questa dimensione il significante del tempo piu virtuale. 1l tempo, cioé, fugge dal
verbo attraverso il segno zero dell’infinitivo (0 anche, secondo la felice formula deleuziana,
attraverso “la quarta persona singolare”): nel verbo all’infinito virtualita e simultaneita coincidono.

Senza un’attenta lettura delle teorie di Guillaume saremmo sorpresi dello svolgimento che
Deleuze ha consacrato al verbo all’infinito nella sua riflessione sul divenire, la virtualita e il sens-
événement, secondo un progetto filosofico che ¢ quello di una “semiotica pura” del linguaggio e del
suo rapporto con la realta. Dunque, si puo ipotizzare che Deleuze stesso voglia risalire lungo la
chronogénese: da chronos, tempo della misurazione coniugata, ad Afon, tempo indefinito degli
eventi singolari, come sostenevano i filosofi stoici. Se la concezione del tempo nel quale un senso si
struttura, come presente piu 0 meno esteso, & quella che Deleuze indica come chronos opponendola
ad Aion, che ¢ invece la temporalita dell’istante che non cessa di dividersi in passato e futuro,
questo presente, allora, pud implicare una durata, pud essere pit 0 meno dilatato a seconda dei casi.
Esso si puo dilatare fino a comprendere e a portare in presenza tutto il tempo che, come attuale, si
differenzia dagli altri presenti in virtu della propria struttura spaziale unitaria, cioe sintetizza e offre
una certa durata (nell’accezione di Bergson) in un unico atto percettivo.

Esiste, tuttavia, un’altra concezione del tempo per la quale il presente non sussiste e dove il
movimento degli oggetti della lingua (segni e valori) non puo essere bloccato nelle posizioni e nelle
tensioni differenziali. Si tratta della temporalita dell’evento e del divenire, quella che Deleuze,
ispirandosi alla visione stoica, chiama Aion, e grazie alla quale & possibile ricostruire il sens-
événement. L'evento é reale nel passato e possibile nel futuro simultaneamente, in una volta sola.
Ogni presente implica una serie di presenti precedenti e una serie di presenti successivi, tutti
determinabili e distinti. Il senso ¢ la frontiera di una differenza che si sviluppa in se stesso: “on
s’installe « d’emblée » dans le sens” (Deleuze 1969, 41). 11 sens-evénement si instaura nella
differenza dicotomica del tempo, ma anche nella dualita del paradosso sterile, secondo quanto
afferma Deleuze nella Logique (1969), come quando di Lewis Carroll analizza il paradosso degli
oggetti impossibili in Alice’s adventures in wonderland. “Round square” o “mountains of gold”
sono oggetti impossibili, senza patria, puri eventi ideali fuori da uno stato di cose, evanescenti e
assurdi eppure con una posizione ben determinata, hanno un senso.
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L'image-temps proposta da Guillaume, allo stesso modo, si realizza grazie alla
chronogénese solo a condizione che si dia una certa concezione del tempo, dove il passato e
conoscibile soltanto se offerto dalla memoria come un presente, e dove il futuro é previsto e
calcolato a partire dall’attualita. La temporalita cronologica, invece, che ¢ alla base del principio di
linearita, implica 1’idea della permanenza, dell’identita e della ciclicita. Benché passi attraverso una
serie di modificazioni distinte, come altrettanti intervalli in successione, un oggetto (linguistico)
resta riconoscibile in quanto tale. Esso permane nella sua identita nel corso di un ciclo di variazioni
possibili, secondo la teoria guillaumiana del monema, passando dal suo significato di potenza a
quello d’effetto®. Di tale oggetto, estratto dal divenire e offerto come un presente cristallizzato, poi
si ricostruisce il senso grazie alla sintassi precisa dei segni, grazie al gioco delle posizioni relative
degli elementi della lingua, secondo il noto schema strutturalista.

In effetti, il rapporto tra tempo e modo verbale nella linguistica di Temps et verbe
(Guillaume 1929), ¢ quello tra due elementi il cui punto di contatto ¢ proprio il verbo all’infinito.
Questa tesi & probabilmente il contributo piu originale alla riflessione semio-linguistica
contemporanea sulla dimensione personale e temporale del verbo. L'infinito & anche il luogo
d’incontro (imprevisto) della linguistica con una filosofia che ha ripensato i segni e i linguaggi, il
tempo e la soggettivita. Per Deleuze, infatti, I’infinito ¢ il sens-événement, inteso come una
sperimentazione della realta nella sua dimensione molecolare, opposta a quella molare, alla quale si
attinge attraverso l'organizzazione del tempo della lingua (chronogénése) che ricalca
necessariamente quello della realta evenemenziale.

Il filosofo francese non vuol contemplare le idee attraverso i concetti, piuttosto considera la
materia attraverso la percezione. Il Divenire, per lui, € il sentire reale della materia vibratile del
mondo nella propria natura intensiva. Non si tratta di una metamorfosi continua, la quale
presuppone qualcosa di gia diventato, ma di un processo presieduto dall’istanza generale della
mutazione che abita il verbo all’infinito che Deleuze chiama significativamente la quarta persona
del singolare. Ne sono esempio gli enunciati proposti da Deleuze e Guattari in Capitalisme et
Schizophrénie 2. Mille plateaux (1980) per descrivere il divenire intenso, impercettibile,
molecolare (che ha carattere di durata) come il divenire bambino, il divenire animale o macchina:
“UN HANS DEVENIR CHEVAL, UNE MEUTE NOMMEE LOUP REGARDER IL, ON
MOURIR, GUEPE RENCONTRER ORCHIDEE” (Deleuze, Guattari 1980, 324; in maiuscolo nel
testo originale), tutti speciali enunciati (piccoli annunci) nei quali I’infinito significa la singolarita di
un evento impersonale e virtuale. L’infinito ¢ univoco perché esprime linguisticamente tutti gli
eventi in uno, cosi come scrive Deleuze nella Logique: “[...] le verbe infinitif exprime I'événement
du langage, le langage comme étant lui-méme un événement unique qui se confond maintenant avec
ce qui le rend possible” (Deleuze 1969, 216). E poiché il sens-événement viene raccolto nel
linguaggio tramite 1’infinitivo (cio¢ il modo quasi-nominale della chronogénese), & questo a mettere
I’interiorita del linguaggio in contatto con I’esteriorita dell’essere (come accennato sopra): le azioni
e le passioni dei corpi con quelle, incorporali, del linguaggio.

Da I'image-temps di Guillaume a I'image-temps di Deleuze

Dopo il confronto tra i concetti di chronogénese e sens-événement, si cerchera di
individuare il significato del sintagma terminologico image-temps come usato da Deleuze a partire
da dall’uso introdotto da Guillaume, che abbiamo gia illustrato sopra e che ora riprenderemo
brevemente. 1l tempo non € in sé rappresentabile e viene convertito in un'immagine dal parlante
spazializzandolo, anche se sfugge alla successione temporale di chronos, come abbiamo visto.
L'image-temps, creata dalla chronogénése con la visée, realizza il tempo e il verbo nel sistema di

3 Con riferimento all’uso del congiuntivo in francese Pierre Blanchaud propone, nei lavori del XV° convegno AIPL tenutosi nel
luglio 2019 a Parigi, un interessante studio relativo al passaggio dal significato di potenza a quello d’effetto, introducendo un terzo
significato “d’effection” che interverrebbe nella costruzione dell’image-temps nella chronogénése del congiuntivo.
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una lingua. Di fatto, la pratica linguistica e quella che rende accessibile I'image-temps, la quale
soggiace a ogni rappresentazione umana del tempo anche se la chronogénese, I’atto della sua
creazione, richiede un tempo operativo, sebbene di ordine infinitesimale. 1l processo linguistico,
dunque, e sempre un processo temporale interno all'individuo, vale a dire la formazione dell'image-
temps, rendendo il passato conoscibile come un presente proveniente dalla memoria e il futuro
possibile solo a partire dall’attualita.

Per D’analisi terminologica del sintagma image-temps utilizzato da Deleuze, invece, €
necessario fare un (breve) excursus attraverso il suo secondo libro sul cinema, dove compare per la
prima volta a cominciare dal titolo. Nel testo 1’autore riallaccia le sue riflessioni sul cinema alle tesi
di Bergson sulla natura del movimento e del tempo. Il cinema, soprattutto attraverso il montaggio,
riesce a restituire un'immagine del tempo che puo essere diretta, se offerta dalle image-temps, o
indiretta se proveniente dalle image-mouvement e dai rapporti instaurati tra esse. Seguendo la
contrapposizione elaborata da Bergson tra il tempo inteso come durata nella coscienza e il tempo
misurabile della matematica e degli orologi, Deleuze ripercorre la storia del grande cinema d'autore
e individua diverse scuole di montaggio che segnano il passaggio da un cinema “classico” a un
cinema “moderno”. Mentre il cinema classico ha veicolato un'immagine indiretta del tempo, il
cinema moderno ha prodotto un'immagine diretta del tempo grazie a image-temps in grado di
comunicare la natura stessa del tempo in quanto durata.

Tuttavia, diversamente da Guillaume, Deleuze concepisce il tempo quale direttamente
rappresentabile nel cinema, poiché lI'image-temps ha la facolta di esprimere la natura del tempo, il
fuggevole, in una forma compiuta. “Mais la forme de ce qui change, elle, ne change pas, ne passe
pas. C'est le temps, le temps en personne, « un peu de temps a I'état pur » : une image-temps directe,
qui donne a ce qui change la forme immuable dans laquelle se produit le changement” (Deleuze
1985, 27). Il cinema moderno, afferma inoltre Deleuze, esplora con insistenza le dimensioni non
cronologiche del tempo, producendo un nuovo pensiero, che va al di la di ogni trascendenza e
supera ogni connessione con certe dimensioni temporali - come il “passato” -, dalle quali puo
sgorgare il virtuale dell’immagine e della soggettivita. E un pensiero che porta I’image-mouvement
al proprio limite, oltre la quale troviamo I'image-temps, che € a sua volta costituita da una scala di
immagini che vanno dalle immagini ottico-sonore pure, alle immagini-ricordo e alle immagini-
sogno, fino ad arrivare alle immagini-cristallo, una sorta di image-temps che, come vedremo, hanno
una caratteristica peculiare.

Deleuze, sulla scia del bergsonismo, sostiene che il tempo filmico si pud sdoppiare in due
getti distinti, un presente “attuale” e un puro passato “virtuale”. Questo biforcarsi costante del
tempo avviene in seno all’immagine-cristallo (cioé un’image-temps): questa immagine ha la
capacita di un “cristallo” che ci fa vedere il tempo nel momento della sua fondazione. Essa non ¢ il
tempo tout court, ma e quello strumento grazie al quale facciamo esperienza del suo sdoppiamento.
Allora, se attraverso I’immagine cristallina “vediamo” il tempo sdoppiarsi, sara possibile installarsi
direttamente nelle sue due dimensioni per ricavarne altre due image-temps, una interamente basata
sul presente, 1’altra tutta rivolta al passato. Secondo la linea di pensiero fondata sull’asse Deleuze-
Bergson, il passato esiste percid non come antico presente attualizzato, ma come dimensione
virtuale che contiene un “puro passato”.

Questo puro passato é coesistente a se stesso, il che equivale a dire che tutti i passati non
sono I’uno successivo all’altro, ma contemporanei: cio implica anche che dal punto di vista di un
presente attuale, tutto il passato coesiste nella dimensione del virtuale (che per Deleuze e sempre
reale), privo cioé di qualsiasi dimensione cronologica. Dunque, una sola image-temps e possibile,
una visione del tempo imperniata sul presente come tutto del tempo, dove piu presenti coesistono in
modo tale che un singolo evento (o per dirlo col Deleuze della Logique, il sens-événement) non si
esaurisca nel momento in cui si compie. Come scrive sempre in Cinema 2. L'image-temps (Deleuze
1985, 132): “C'est la possibilité de traiter le monde, la vie, ou simplement une vie, un épisode,
comme un seul et méme événement, qui fonde l'implication des présents”. L’idea dell’implicarsi dei
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presenti I’uno nell’altro, sottraendo ad ognuno di essi la propria attualita, ¢ diretta emanazione della
teoria deleuziana del sens-événement che abbiamo illustrato sopra. Sara pertanto il palesarsi in seno
all’image-temps di questa sorta di “doppia direzione” dell’evento, che spezza 1’attualita di qualsiasi
presente, a erodere il suo senso cronologico. Ci troviamo in un nuovo regime del tempo (e della sua
immagine riprodotta nel cinema “moderno”) che non dipende piu dalla “coesistenza delle falde di
passato”, ma piuttosto da una “simultaneita di punte di presente”, secondo lo schema bergsoniano
del cono capovolto della memoria (Bergson 1896).

Nonostante diversi punti di contatto tra le rispettive teorie, il sintagma terminologico image-
temps ha due diversi valori in Guillaume e Deleuze, e la loro differenza risulta, rispetto alla
concezione del tempo bergsoniana, come fondamentalmente inconciliabile. Da un lato Guillaume
con la chronogénese realizza un concezione del tempo, e dunque una image-temps, che, sebbene
non sia una mera rappresentazione, opera necessariamente una spazializzazione, operazione che
Bergson critica a partire fin dal suo Essai (1889). Data la sua inafferrabilita intrinseca, ¢ 1’aspetto
quantitativo del tempo, la sua spazializzazione che dona forma al sistema dei tempi e dei modi
realizzato dalla chronogénese, grazie alla visée. Dall’altro lato Deleuze propone una visione del
tempo, un’image-temps basata sull’idea di tempo qualitativo, che rimanda direttamente alla
concezione della durata di Bergson. Anche se 1’image-temps agisce come un dispositivo pre-
linguistico, cosi come in Guillaume, essa si ritrova solo in un certo tipo di cinema, quello che si
realizza come un esercizio del pensiero e che si esprime in particolare nel montaggio
cinematografico.

Tuttavia, I’image-temps di Guillaume riguarda anche una sorta di meccanismo mentale, non
solo un’immagine o una rappresentazione del tempo, ma un dispositivo che guida 1’azione del
pensiero stesso nella costruzione del sistema linguistico dei modi e dei tempi di una data lingua
storica. Per Deleuze, inoltre, si tratta di una sorta di “cinema del pensiero” nel quale le immagini
mentali non rimandano il pensiero di qualcuno, ma esprimono il divenire, il passaggio,
rappresentano l'essenza del tempo. Sono immagini che rendono sensibili il tempo e il pensiero e
fanno di essi uno strumento di conoscenza, attualizzando il ricordo, per esempio, attraverso il
meccanismo di montaggio del flash-back. Non solo, I'image-temps attraverso uno stile frammentato
che supera l'idea di montaggio come associazione, o semplice concatenamento tra immagini, da
rilievo alla spaziatura, al vuoto che si crea tra le immagini, restituendo in questo modo 1’essere
proprio del tempo qualitativo.

Infine, il cinema delle image-temps (quello “moderno”) ¢ anche definito dal filosofo,
utilizzando un altro termine guilluamiano, una psicomeccanica del tempo puro, per quanto esso non
possa essere considerato una lingua o un sistema linguistico. “Le cinema n'est pas langue,
universelle ou primitive, ni méme langage. Il met a jour une matiére intelligible, qui est comme un
présupposé, une condition, un corrélat nécessaire a travers lequel le langage construit ses propres «
objets » (‘unités et opérations signifiantes ). Mais ce corrélat, méme inséparable, est spéecifique : il
consiste en mouvements et procés de pensée ( images prélinguistiques ), et en points de vue pris sur
ces mouvements et proces ( signes presignifiants ). Il constitue toute une « psychomeécanique »,
I'automate spirituel, ou I'énoncable d'une langue, qui posséde sa logique propre. La langue en tire
des énoncés de langage avec des unités et des opérations signifiantes, mais I'énoncgable lui-méme,
ses images et ses signes, sont d'une autre nature. Ce serait ce que Hjelmslev appelle « matiére »
non-linguistiqguement formee, tandis que la langue opére par forme et substance. Ou plutdt, c'est le
signifiable premier, antérieur a toute signifiance, dont Gustave Guillaume faisait la condition de la
linguistique” (Deleuze 1985, 342). Questo passo contiene, oltre al riferimento alle teorie di
Hjelmslev gia comparso in Pensée et cinéma: cours 82 du 19/03/1985- 3, una delle due menzioni
del linguista francese e vi occorre per la prima volta il termine psicomeccanica del quale, poche
pagine avanti, vi si trova anche la seconda e infine la terza occorrenza: “Le cinéma considéré
comme psychomécanique, ou automate spirituel, se réfléchit dans son propre contenu, ses themes,
ses situations, ses personnages” (Ibid., 343). “On ne retrouvera une véritable psychomécanique
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qu'en la fondant sur des associations nouvelles, en reconstituant le grand automate mental” (Ibid.,
345).

Ora, la psicomeccanica del linguaggio per Guillaume &, come ha dichiarato Sophie Saffi in
una intervista del giugno 2012 rilasciata a Napoli in occasione del Xl Colloque de I'Association
Internationale de Psychomécanique du Langage, “[...] una teoria linguistica che prova ad
approcciare 1’atto di linguaggio nel suo complesso come un oggetto manipolato dal pensiero. E una
teoria, quindi, che concepisce I’atto di linguaggio come un “cinetismo”, un movimento di pensiero
— da cui la prima parte del termine psico-meccanica —, ma anche come un sistema di sistemi,
coerente e quindi meccanico.”® Dunque, forse si pud affermare che 1’aspetto meccanico, cinetico
accomuni, pit di quanto pensava lo stesso Deleuze, la lingua e il cinema moderno.
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Abstract

The evaluation of written output for the majority of teachers is a difficult task. For many
reasons among which we cite the parameters of use and the criteria to follow. With this work we
seek to know the way of correction followed by the teachers of the university of Blida Il. Through an
experiment done with them in the academic year 2018/2019. On a sample of nine students in the
first year of graduation to know the evaluation of written production is approached.

Résumé

L’évaluation de la production écrite représente, pour la majorité des enseignants, une tache
épineuse. Et cela, pour de nombreuses raisons, parmi lesquelles nous pouvons mentionner les
parametres a utiliser et les criteres a suivre. Dans le présent travail, nous essayons de déterminer
la méthode de correction suivie par les professeurs de I'Université de Blida Il. Grace a une
expérimentation réalisée avec eux au cours de I'année universitaire 2018/2019, nous avons analysé
comment a été évaluée la production écrite de neuf étudiants de premiére année.

Riassunto

La valutazione della produzione scritta per la maggioranza dei docenti rappresenta un
compito spinoso. Per molti ragioni tra le quali citiamo i parametri d’uso ed i criteri da seguire.
Con il presente lavoro cerchiamo di sapere il modo di correzione seguito dai docenti
dell’Universita di Blida II. Tramite una sperimentazione fatta con loro nell’anno accademico
2018/2019. Su un campione di nove studenti del primo anno di laurea per sapere come viene
affrontata la valutazione della produzione scritta.

Keywords: evaluation, written, production criteria, grids
Mots-clés: évaluation, production écrite, critere, grille

Parole-chavi: valutazione, produzione scritta, criteri, griglia
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Introduzione

La produzione scritta ¢ un’attivita in cui il discente organizza ¢ struttura le sue idee in modo
efficace per raggiungere lo scopo richiesto dal docente. Utilizzando la lingua come strumento che
interpreta e rispechia le sue capacita acquisite in classe. Questo compito accompagna lo studente nei
vari livelli sia avanzati che elementari e richiede un lavoro molto impegnativo dall’insegnante che
entra nella fase finale dell’attivita didattica cio¢ la valutazione.

In questo contributo ci interessiamo alla valutazione delle produzioni scritte degli studenti
dell’Universita di Blida 1. Vedremo come vengono corrette. Da parte dei docenti del dipartimento
d’italianistica della stessa Universita.

Per raggiungere I’obiettivo mirato abbiamo chiesto a un gruppo di insegnanti di correggere
nove produzioni scritte che sono state realizzate da studenti del primo anno di laurea. A loro non
abbiamo dato nessun consiglio, nessuna griglia di valutazione e neanche criteri da prendere in
considerazione nella loro valutazione.

Lo scopo della sperimentazione € di verificare e mostrare la metodologia (tipo di correzione)
seguita nella correzione delle prove scritte e di fare emergere le diversita esistenti tra i correttori.

Prima di esporre il nostro contributo, vediamo la letteratura nel campo della valutazione
della produzione scritta.

Nella valutazione delle prove scritte si cerca di individuare in modo minuzioso gli errori e
classificarli e si danno spesso commenti non per dare la versione corretta agli studenti ma per
sviluppare in loro la capacita di riflettere sull’errore commesso. Sul concetto dell’errore esistono
diverse tipologie che, alla base, permettono di classificare l'errore tra sintattico, grammaticale,
ortografico o lessicale. Vengono usate griglie che garantiscono in qualche parte la trasparenza e
I’oggettivita nella valutazione. Tale modo di correzione viene seguito dalla maggioranza dei docenti
in cui la competenza linguistica con i suoi sotto componenti prevale quasi sempre sulle altre
competenze.

Generalmente 1’insegnante quando corregge tiene conto nella sua valutazione dei criteri
come la pertinenza rispetto alla traccia, 1’appropriatezza della lingua (sintassi, morfologia,
ortografia) ; la coesione e la coerenza del testo, la varieta del lessico...ecc.

Vediamo di sotto le ricerche fatte nel campo della valutazione della produzione scrtitta.

Secondo il Quadro comune europeo di riferimento per le lingue, valutare la produzione
scritta avviene seguendo i criteri seguenti :
contenuto del testo (organicita, plausibilita, originalita ...);
appropriatezza comunicativa e testuale (rispetto della consegna, registro appropriato),
rispetto del genere testuale, coerenza e coesione, efficacia);
accuratezza linguistica: lessico (appropriatezza, ricchezza);
morfologia (morfologia nominale, verbale);
sintassi (ordine di frase semplice/complessa);
ortografia;
punteggiatura.

Notiamo che le indicazioni elaborate del QCER non forniscono una specifica scala di
punteggio pero sono molto precise perché toccano tutti gli aspetti della lingua.

Invece nella certificazione 2CILS i criteri di valutazione elaborati dal centro di valutazione
dell’Universita di Siena permettono una alta precisione grazie alla scala di punteggio corrispondente
a ciascun criterio per ogni livello. Di seguito riportiamo la griglia di valutazione della prova a tema:

- efficacia comunicativa (fino a 4 punti);

- correttezza morfosintattica (fino a 3,5 punti);

YVVVVVVYVY

2 CILS: Certificazione di Italiano come Lingua Straniera dell’Universita per Stranieri di Siena. La Certificazione CILS ¢&
un titolo di studio ufficialmente riconosciuto che attesta il grado di competenza linguistico-comunicativa in italiano
come L2.

30



Studii de stiinta si culturd Volumul XV, Nr. 2, iunie 2019

- adeguatezza e ricchezza lessicale (fino a 1,5 punto);

- ortografia e punteggiatura (fino a 1 punto).

Viene successivamente ricordata una scala di valutazione distinta in 5 livelli:

1. sostanzialmente corretto;

2. uso corretto con sporadiche difficolta;

3. con incertezze/errori;

4. approssimativo;

5. uso deviante/carente.

Dopo aver menzionato i lavori piu importanti nel campo soprattutto quello del QCER
presentiamo di seguito i diversi metodi di correzione della prova scritta. Per verificare nella seconda
parte del contributo a quali delle due teorie i nostri docenti fanno riferimento nella loro correzione.
Anna Cattana e Maria Teresa Nesci nel 2000 espongono i metodi di correzioni per la produzione
scritta. Le autrici affermano che il docente quando interviene su uno scritto puo optare per quello
adatto al livello del gruppo classe in esame. Ai livelli primi si suggerisce di usare la correzione
rilevativa (Anna Cattana e Maria Teresa Nesci, Analisi degli errori, 117) dove vengono segnalati
solo gli errori che impediscono la comprensione del messaggio. Usando questo tipo il docente puo
scrivere commenti come : non ho capito ? bisogna spiegare meglio... ec. Tale tipo viene nominato
anche comunicativo ed é il migliore per scritti di principianti dove gli errori vengono segnalati in
modo puntuale senza dare correzioni. Considerato come il piu semplice tra gli altri ( risolutiva,
classificatoria e mista).

I limiti della correzione rilevativa:

Di fronte ai commenti dei docenti gli studenti non sono sempre in grado di autocorreggersi,
di piu la rilevazione degli errori non basta, bisogna vedere la versione corretta.

La correzione risolutiva: con questo tipo I’insegnante rileva 1’errore (ogni errore) poi da la
riscritura giusta della parola (cosi lo studente puo avere la versione corretta del suo scritto) questo
lavoro é fattibile con gli errori di ortografia e di coniugazione perché la correzione & univoca,
mentre quando si tratta di errori lessicali e sintattici I’insegnante quando corregge 1’intero periodo
puo dare il suo punto di vista cancellando cosi la personalita dello studente (lo stile).

Alla fine diciamo che con la correzione risolutiva I’insegnante impiega molto tempo.

La correzione classificatoria: nella correzione classificatoria 1’errore viene classificato
nella categoria a cui appartiene senza dare nessuna correzione. E il metodo il pit impegnativo fra
tutti gli altri perché richiede un lavoro misurato dall’insegnante. Infatti egli deve scegliere su quale
classificazione bisogna basarsi e deve preparare delle etichette che devono essere capite dagli
studenti ( cioé ogni etichetta corrisponde a una categoria di errore).

Scegliendo questo tipo il docente deve essere coerente e I’indicazione dell’errore viene fatta
a margine per non creare confusione.

La classificazione si fa su due criteri :

Criteri superficie che riguardano la forma (sbagliata e corretta) , linguistici che riguardano la
lingua (accordo, tempo ,verbo, accento, lessico, preposizioni, articoli etc.).

I limiti del metodo:

Usando questo metodo la correzione offerta spinge lo studente a lavorare per arrivare alla
soluzione (la maggioranza degli studenti non cerca la soluzione);

Spesso ci sono casi di errori difficili da classificare;

La coerenza nell’uso delle etichette non ¢ garantita sempre.

L’ultimo metodo ¢ quello misto o la correzione mista nella quale vengono usate i tre
metodi citati sopra:

Di fronte ad un errore che non si vuol lasciar passare si corregge o si da la forma giusta
dell’intera frase;

Un errore facile da individuare perché riguarda una parte della regola affrontata in classe
verra solamente segnalato;
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Un errore riconosciuto dallo studente ma molto frequente per una marcatura poco
informativa, richiede etichetta dettagliata per sollevare i problemi legati alla lingua.

Ora che abbiamo esposto Il sopporto teorico sul quale le correzioni dovrebbero essere fatte
passiamo alla fase sperimentale per verificare le nostre aspettative.Luogo della sperimentazione:
facolta di lettere e lingue - dipartimento d’italianistica -dell’Universita di Blida II Algeria.

Aula: B 39

Campione: 03 docenti della materia di produzione scritta 3( EE) del primo anno (Il campione con il
quale abbiamo condotto la nostra sperimentazione € un campione significativo anche se e stretto
perché rappresenta tutti i docenti della materia EE del primo anno dell’anno accademico
2018/2019).

09 studenti del primo anno di laurea LMD.

Tema della traccia: non abbiamo precisato 1l tema della produzione. E stato un tema libero.

Di seguito vediamo in modo dettagliato come sono state fatte le correzioni di ciascun docente.
Prima correzione del docente « A »

Mettiamo in tabelle le correzioni apportate dal docente « A » che ha seguito una correzione
classificatoria. Dobbiamo pur segnalare che i suoi interventi toccano solamente la parte linguistica :
ortografia, lessico, stile, morfologia, accordo nominale, genere del numero, punteggiatura, sintassi,
articolo...ec.

Tabella n 1°: riporta le correzioni relative al primo studente:

Punteggiatura Non rispettata

Preposizioni Alla nostra citta/nella nostra citta
Delle trasporto/ di trasporto

Doppie Canttare/ cantare
Vantagi / vantaggi

Apostrofo Célce

Scambio o assenza di fonemi Distansa/ distanza

Regenza del verbo E un/ haun

Tabell

an 2°: riporta le correzioni relative al secon

do studente:

Punteggiatura

Non rispettata

Accento E una donna / & una donna
Doppie Gentille/ gentile
Perssone/ persone
articolo La mia madre/ Mia madre
Stile La mia sorella studia la cinque anno

Mia sorella € nella classe quinta

Regenza del verbo

Ha composta /é composta
Ho preferisco/ ho preferito
Sono studiata/ sono studentessa

Tabell

an 3°: riporta le correzioni relative al terzo

studente:

Punteggiatura Non rispettata

Ortografia Quisto/ questo

Preposizioni Nella questa citta/ in questa citta
Perssone/ persone

Accordo Molte studenti/ molti studenti

3 Expression écrite abbreviazione del francese per produzione scritta.
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Accordo nominale

Sono molto belli/ € molto bella

Regenza del verbo

Gurdamo/ guardiamo

Tabella n 4°: riporta le correzioni relative al quarto studente:

Punteggiatura

Non rispettata

Accordo nominale

Ho 18 anno / anni

Lessico

Sono la sola figlia/ sono la figlia unica

Tabella n 5°: riporta le correzioni relative al quinto studente:

Punteggiatura

Non rispettata

articolo

Le piatti / i piatti

Stile

E studentessa terzo / € nel terzo anno

Regenza del verbo

Amine gli occhi.. / amine ha gli occhi..

Tabella n 6°: riporta le correzioni relative al sesto studente:

Punteggiatura

Non rispettata

Accento Vita/ vita

Ortografia Genetoro/genitori

Assenza di fonema Casalina/casalinga

Stile Vado fa bagno/ prendo una doccia

Regenza del verbo

Ho spero felice / sono felice

Coniugazione

E studiare all 'universita /
E studio all’universita

Tabella n 7°: riporta le correzioni relative al settimo studente:

Punteggiatura

Non rispettata

Ortografia Simplici / semplice ,dolci/ dolce
Doppie Mama/mamma

Accordo Capelli bianco/ capelli biondi
Articolo Gli denti/ | denti

Preposizioni /

Tabella n 8°: riporta le correzioni relative all’ottavo studente:

Punteggiatura

Non rispettata

Maiuscola la cucina / La cucina
Articolo Nell mondo/ nel mondo
ortografia Conociuta / conosciuta

Regenza del verbo

Costituito /costituisce

Tabella n 9°: riporta le correzioni relative al nono

studente:

Punteggiatura

rispettata

Lessico

E police / polizziotto

Le tabelle sopra riportano come gia ricordato le correzioni apportate agli scritti di un docente
molto severo di fronte agli errori. Come mostrano i dati il correttore non ha tralasciato quasi nessun
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errore segnalando la categoria a cui appartiene senza dare una riscrittura né a margine né di sotto o
sopra le linee.

Si nota che il docente « A » presta una forte attenzione alla competenza linguistica con tutti i
suoi sotto componenti;

Non ha fatto nessuna osservazione o commento in tutte le copie;

Non ha riformulato le frasi sbagliate;

Non ha usato nessun segno correttivo (cerchio o linee ondulate, punto eslamativo ...ec)

Con questo modo di correzione gli studenti del primo anno non sono in grado di conoscere la
versione giusta delle perole soprattutto quando si tratta di errori che riguardano lo stile.

Secondo correttore “B”

Il secondo correttore si & basato su una correzione rilevativa usando cerchi e linee ondulate
sulle forme sbgliate. Si sente che e in una comunicazione diretta con i suoi studenti tramite i suoi
commenti messi nel corpo del testo .

Esempi:

1/-Mio fratello € police — ( parola francese) attenzione

2/-Sono la sola figlia ;

5- mia famiglia ha composta (fai attenzione alla coniugazione)

Gli esempi sopra menzionati mostrano il modo di correzione seguito dal docente « B » ne
abbiamo estratto i piu significativi perché i suoi interventi erano quasi gli stessi.

Con questa correzione nottiamo che « B » s’interessa nella sua corrrezione allo stile e il
lessico e si distacca molto alla correzione classica che prende la correttezza grammaticale come
punto di riferimento per la padronanza della lingua.

Con questo modo di correzione gli studenti non imparano tanto, perché la correzione fatta
non offre a loro le forme giuste della lingua.

Terzo correttore « C»

La correzione risolutiva é stata usata dal docente correttore « C » in tutte le copie della
prova, egli sottolinea 1’errore e lo corregge. Nella sua correzione si ¢ basato sugli errori
grammaticali solamente che riguardino soprattutto la coniugazione, le preposizioni e gli articoli .
Esempi:

Ho 18 anno / anni;

Gentille / gentile;

La mia madre / mia madre;

La mia sorellina / mia sorellina;
Le piatti / i piatti;

Ho felice/ sono felice;

Ho preferisce/ ho preferito;
Cianché/c¢.

Nelle correzioni riportate sopra notiamo che ci sono dei punti comuni tra i tre docenti
correttori che tornano intorno alla lingua. L’ultima correzione del docente « C » tocca solamente la
grammatica come abbiamo visto. Cio conferma quanto detto da Pallotti “le prime strutture
linguistiche ad essere apprese sono parole isolate o formule non analizzate (...); ¢ per questo che si
potrebbe definire la varieta di base una lingua senza grammatica” (Pallotti, G. La seconda lingua,
Bompiani, Milano,1998, 22).
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Le tre correzioni riflettono I’esperienza del docente, quell’ultima appartiene ad un docente
precario e giovane quasi privo di esperienza; tramite le correzioni fatte si sente che & nei primi passi
dell’insegnamento. La sua correzione e accettabile perché conviene molto al livello elementare.
Percio Porcelli (educazione linguistica e valutazione, 23) propone di formare i post-laureati in
psicopedagogia e didattica e soprattutto organizzare seminari che avranno per oggetto di studio un
discorso teorico-applicativo sul Linguaggio del testing e sulla valutazione.

Conclusioni
Con il presente contributo abbiamo trattato il tema della valutazione della produzione
scritta. Tramite una sperimentazione limitata solamenete ai docenti del dipartimento dell’Universita
di Blida 02. Bencheé il lavoro sia fatto in modo olistico approssimativo siamo giunti ai risultati
seguenti:
v" |l fattore esperienza gioca un ruolo importante nella correzione;
v Le correzioni fatte toccano soprattutto 1’aspetto linguistico (grammatica, sintassi, lessico,
ortografia..);
v" Nelle correzioni nessun docente fa riferimento ai criteri del QCER.
Quindi possiamo limitare i risultati dell’elaborato in tre punti:
-L’esperienza lavorativa;
-I criteri d’uso;
-La formazione in servizio. In mo di sintesi “L’atto valutativo pud essenzialmente definirsi
come una assegnazione di senso-valore a un determinato evento o processo educativo (e agli
oggetti, fatti, elementi che lo costituiscono)” (Borello, C., Metodologia e Didattica
dell’insegnamento secondario di Fiorino Tessaro, Armando Editore.1996), 129.
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Résumé

Le discours est une activité de sujets inscrits dans des contextes déterminés produisants des
énoncés d’un autre ordre que celui de la phrase. Beaucoup d’ouvrages sont consacrés a l’étude du
discours en linguistique et d’autres sciences. Le présent article est consacré a [’analyse du discours
en général d’apres la linguistique fonctionnelle du point de vue de la description des catégories
typologiques et structurelles du discours et notamment celle du discours informatique afin de
définir ses significations cognitives et semantiques. Nous allons également examiner les nouvelles
technologies qui sont au service de I’enseignement et de la science.

Mots-clés: discours, Internet, linguistique fonctionnelle, les nouvelles technologies, théorie
discursive

Keywords: speech, Internet, functional linguistics, new technologies, discursive theory

Introduction

Beaucoup d’ouvrages sont consacrés a I’étude du discours en linguistique et d’autres
sciences. La nouvelle théorie sur le discours est lié aux noms des savants tels que I. Habermas, R.
Barthes, M.Foucault, Z. Harris, A. Greimas, I. Kristeva, T. A. Van Djik, W. Labov et d’autres.

Le discours est une catégorie interdisciplinaire, c’est pourquoi on peut 1’étudier du point de
vue de différents domaines. Ce sont : la linguistique pragmatique, la psycholinguistique, la linguo-
stylistique, la linguistique fonctionnelle, la sociolinguistique, la linguistique langagiere etc. Selon
M. Foucault, le discours est un univers de la creation des mecanismes sociaux, avec les restrictions
idéologiques et autoritaires, qui sont conjuguées dans la langue afin d’exprimer une mentalité
concréte... (Foucault 1969 :51). « Le discours est tout autre chose que le lieu ou viennent se
déposer et se superposer, comme en une simple surface d’inscription des objets qui auraient été
instaurés a 1I’avance. » (Foucault 1969 :58).

Les représentants de differentes sciences etudient le discours difféeremment : selon la theorie
des actes langagiers, la pragmatique logique de la communication, I’analyse dialogique, I’analyse
linguistique textuelle, 1’analyse critique discursive, les problémes sociolinguistique et
ethnographique, la linguistique cognitive et la psycholinguistique. Il faut dire que le discours est
tout d’abord une notion linguistique. Selon F. de Saussure, le véritable objet de la linguistique est le
systtme de langue contrairement a la parole. Gustave Guillaume et ses disciples en
psychomécanique du langage considerent que la langue est la matrice que le locuteur posséde dans
son cerveau et qui lui permet de créer son discours (parlé ou écrit). N. Chomsky invitait aussi les
linguistes a etudier les compétences langagiéres et a en faire le préalable abstrait a I’emploi de la
langue.
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Il est & noter que la linguistique fonctionnelle étudie comment et pourquoi fonctionne la
langue. Aucun phénomeéne ne peut étre percu de maniére adéquate sans son fonctionnement, si ses
aspects discursifs ne sont pas pris en compte (Kibrik 1995: 219).

Selon I’idée principale du fonctionalisme, on pergoit la langue en tant qu’instrument de
communication qui sert a la mise en ceuvre d’une fonction concréte (U. Eceo, W. Labov et
d’autres). Théoriquement, le fonctionalisme est la reconnaissance de 1’interdépendance de la forme
et de la fonction (Makarov 2003: 83).

Quand on étudie un phénomene linguistique, il est important de tenir compte des facteurs
extralinguistiques. De ce point de vue, on doit dire que la langue n’est pas un produit statique, elle
bouge et se développe tout le temps avec ses systemes mentaux, socio-culturels et d?autres.
L’étude de la langue du point de vue fonctionnel sous-entend la manifestation de plusieurs
fonctions, qui sont importantes pour un certain type de relation. Il est également important de savoir
comment on se sert de ces fonctions lors de la communication et comment les compétences
communes et individuelles sont liées les unes aux autres.

Quand on parle du discours en tant qu’espéce du texte, on s’approche de 1’idée de H.
Leckie-Tarry qui dit que pour comprendre une langue, on doit se fonder non seulement sur la
nature du texte, mais également sur 1’'unité du fonctionnement de la langue et les processus
discursifs qui sont influencés par la production et la compréhension du texte concret. On définit le
texte selon les changements contextuels qui prévoient les communicants et le savoir
extralinguistique (Leckie-Tarry 1995:5-6).

La théorie discursive

Selon T. A. Van Djik la théorie discursive a été évoquée pour la premiere fois par les traités
de I’ancienne rhétorique et poétique datant de 2000 ans (Van Djik 1994: 7). La large diffusion du
terme « discours » dans les sciences humaines a commencé dans les années 60-70 du XXe siécle.
Pourtant ce terme a subi des modifications considérables. Aujourd’hui le mot « discours » indique
les processus de la communication orale et écrite. Elle a perdu sa signification étymologique qui
voulait dire a I’époque « la fuite, la déviation» (Belozorova 2002: 10). Lors de I’emploi du terme
« discours » au sens linguistique, on analyse, on précise et on développe les notions traditionnelles
du langage, du texte et du dialogue. Le transfert de la notion du langage a celui de la notion du
dicours est lié a ’aspiration des linguistes d’opposer la langue a la parole, la théorie qui appartient a
F. de Saussure et d’introduire le troisiéme membre qui soumet a 1’étude des méthodes linguistiques
traditionnelles (R. Barthes, Ch. Morris, U. Eco).

La catégorie discursive ayant plusieurs aspects, cela permet d’en parler de différentes
manieres. Au sens large, le discours représente un phenomene complexe de communication qui
s’effectue entre les communicants qui écoutent, surveillent les uns les autres, dans une période
concréte dans les contextes temporel et spatial. Cette communication peut étre orale, écrite, avoir
des composants verbaux ou non verbaux. Par exemple : la conversation avec un ami, un dialogue
entre le médecin et le patient, la lecture des journaux et des revues. Au sens étroit, le discours (en
tant que texte ou conversation, langage) représente un produit fini ou continu de [’action
communicative, son résultat écrit ou oral est interprété par l'interlocuteur. Au sens général le
discours est un produit écrit ou verbal langagier de I’action de communication (Van Dijk 1977: 25 -
28).

Selon A. Neustroeva :1.le discours est un texte; 2.le discours est un moment de
communication (Neustroeva 2000:102). Le premier cas est la comprehension simple, traditionnelle
du discours. Une telle approche était proposée par F. de Sussure, Ch. Bally et d’autres savants, ce
qui était conditionné par les tendances de la linguistique textuelle, quand la langue était percue
comme le systeme de signes. L’encyclopédie linguistique définit le discours de la maniére suivante:
« Le discours est un texte soudé qui se caracterise par les facteurs extralinguistique, pragmatique,
socioculturel, psychologique et d’autres facteurs ; c’est un texte pris dans 1’aspect de 1’événement;
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c’est un langage examiné comme une activité sociale, en tant que composant qui participe a
I’interférence des activités humaines et leurs processus cognitifs ; le discours est un langage plongé
dans la vie» (Encyc. Linguistique 1998: 136-137). De ce point de vue, le discours est un phénoméne
communicationnel (écrit ou oral), qui contient un contexte social et nous donne 1’impression sur les
communicants, la production et la perception du message.

En général, le discours est un phénomene communicationnel complexe qui inclut outre le
texte les facteurs extralinguistiques qui sont nécessaires pour comprendre le texte. Dans chaque
discours on doit tenir compte de I’intention de 1’auteur; des relations entre I’auteur et le destinataire;
des circonstances de tout type; du climat stylistique et des capacités idéologiques générales de
I’époque; des caractéristiques stylistiques de genre du message et également de la situation
communicationnelle dans laquelle il est inclus; de plusieurs associations de 1’expérience antérieure,
qui se trouve d’une maniére ou d’une autre sur 1’orbite linguistique (Gasparov 1996: 10).

V. Demiankov écrit : «Le discours est un fragment libre du texte, qui se compose plus d’une
phrase indépendante. Il se concentre trés souvent autour du concept principal; crée un contexte
commun qui décrit les personnages, les objets, les circonstances, le temps, les comportements, etc.
qui se définit par les caractéristigues communes qui existent entre le créateur de l'univers et la
perception de l'univers et qui se crée avec le développement du discours. La structure initiale du
discours est la suite des propositions élementaires, qui sont liées avec les relations logiques de
conjonction et de disjonction. Les élements du discours sont: les événements relatés, ses
participants, le contexte, les circonstances qui accompagnent les événements, le fond qui explique
les événements, 1’évaluation des événements par les participants; 1’information qui relie le discours
avec les événements (Demiankov 1992:7). Une telle définition est assez importante car elle
comprend les caractéristiques qui sont liées aux autres disciplines telles que : la sémiotique, la
théorie communicationnelle, la sociologie, la logique modale, etc. Ceci prouve encore une fois que
le discours est un objet d’étude interdisciplinaire.

T.A. Van Dijk écrivait : « Le discours est une langue dans son mouvement continu, qui
contient toute la diversité de 1’époque historique, les particularités individuelles et sociales des
communicants, ansi que la situation communicationnelle, ou se prononce le message. Le discours
reflete la mentalité nationale générale, la mentalité individuelle, privée et aussi la culture (Van Dijk
1989: 57). Pour lui, le discours est un prisme langagier dans un large aspect socioculturel.

Selon R. Barthes le discours est une diversité langagiere, un sociolecte, qui est plein de
significations, d’idéologie. Il était le premier savant qui a reli la langue et le discours a 1’idéologie.
Ce sont les valeurs d’aprées lesquelles les gens vivent, auxquelles ils croient et sur lequelles ils se
guident (Barthes 1994: 23). John Fisk, lui aussi prévoyait le rapport du discours avec 1’idéologie. Il
disait que le discours est le sujet de discussion accompagné d’une situation sociale et de 1’idéologie.
Il est créé a la suite d’une action concertée pour un autre groupe de personnes et il est toujours
idéologiquement coloré. Ceux qui créent et défendent la signification du discours, font tout leur
possible pour faire « naturaliser » cette signification, lui redonner un sens raisonnable. Le discours
est diffusé par les médias. Ce sont eux qui rendent légitime le discours. C’est pourquoi chaque parti
politique ou groupe professionnel cherche a avoir ses moyens d’information afin d’assurer la
Iégitimation et le naturel de son discours (Fisk 1991: 215).

M. Foucault a beaucoup influencé le développement de la théorie discursive. Les apports de
Foucault a 1’analyse du discours sont indissociables de la théorie des formations discursives
développée dans les années soixante/soixante-dix. Dominant a I’époque inaugurale de I’analyse de
discours francaise, 1’'usage de la formation discursive connait un reflux a partir des années quatre-
vingt. Chez M. Foucault : « on appellera discours un ensemble des énoncés en tant qu’ils relévent
de la méme formation discursive » (Foucault 1969 :153). Pour lui la notion du discours et celle de
I’analyse discursive sont les notions de sa conception philosophique. Il estime que le discours est
primordial par rapport aux autres formes de la communication. Il met en question la primauté des
notions telle que : auteur, texte, ceuvre (Foucault 1996: 7-47).
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Selon E. Benveniste, le discours est toute expression qui sous-entend I’auditeur et le

locuteur, dont I’intention est d’avoir influence sur 1’auditeur (Benveniste 1974: 276). 1l ne faut pas
oublier la définition du discours proposée par R. Jakobson. Selon lui, le discours est un phénoméne
langagier ou le locuteur envoie un message au destinataire avec qui il se plonge dans un contexte
commun a I’aide du canal physique ; le destinataire partage avec le locuteur le code commun et il
commence a décoder I’information regue (Jakobson 1963:197). D. Mengueneau écrivait :
Pris dans son acceptation la plus large, ce terme désigne moins un champ d’investigation délimité
qu’un certain mode d’appréhension du langage: ce dernier n’y est pas considéré comme systéme,
‘langue’ au sens saussurien, mais comme 1’activité de sujets inscrits dans des contextes déterminés
produisant des énoncés d’un autre ordre que celui de la phrase. Dans cet emploi discours n’est pas
susceptible de pluriel : on dit ‘le domaine du discours’. Le discours constitue une unité linguistique
constituée d’une succession de phrases (Maingueneau 2009 :44).

L’analyse du discours touche deux aspects : le texte et le contexte. Nous partageons la
définition du discours proposée par S. Antonova :

Le discours est un phénoméne communicationnel qui se produit entre le locuteur et
I’auditeur dans un contexte socioculturel de I’espace et du temps définis. Ce phénomene couvre les
facteurs linguistiques et extralinguistiques (Antonova 2004: 55).

Notre objet d’études est le discours informatique. Il se compose de termes informatiques. On
ne peut pas comprendre le discours informatique sans maitriser les termes informatiques. Sa
compréhension n’est possible qu’a I’aide des nouvelles technologies.

Les nouvelles technologies au service de ’enseignement

Les éléves de la génération actuelle ont grandi avec les technologies numériques. Les
appareils numériques font partie de leur quotidien en dehors de I'école. Les nouvelles technologies
tiennent une place prépondérante dans le quotidien des éléves a la maison, c’est pourquoi les
professeurs doivent essayer d'exploiter ce phénoméne pour optimiser l'apprentissage en salle de
classe et a la maison. Le r6le du professeur doit s'adapter aux nouvelles méthodes d'apprentissage.

Quoi qu'il en soit, ’enseignant reste le centre d'attention et garde le contréle du déroulement
de la lecon. Dans ce type d'environnement, la connectivité entre les outils informatiques des éléves
et le dispositif d'affichage est un facteur fondamental.

L'utilisation d'ordinateurs portables (y compris les tablettes) renforce véritablement le
potentiel de l'apprentissage individuel car ces outils fournissent une expérience d'apprentissage
entiérement personnalisée pour les éleves.

Lorsque les éléves regardent une legon sous forme de vidéo ou lorsqu'ils font leurs devoirs,
la présence de l'enseignant n'est pas nécessaire. En revanche, les enseignants ont besoin d'étre
présents pour aider les éleves a comprendre certains problemes et a leur expliquer comment
résoudre une question. En assumant ce role de guide facilitateur, I'enseignant peut passer plus de
temps avec chaque éleve separément. Plutdt que l'introduire de maniére radicale, I'enseignant peut
exploiter ce concept de maniére ponctuelle puis le développer au fil du temps?.

Les technologies de I’information et de la communication (TIC) ont révolutionné presque
tous les aspects de notre vie privée et professionnelle. Si les éleves ne sont pas capables de naviguer
dans un environnement numérique complexe, ils ne pourront plus participer pleinement a la vie
économique, sociale et culturelle du monde qui les entoure. Nous attendons de 1’école qu’elle
apprenne aux enfants a devenir des consommateurs réfléchis en matiére de services Internet et de
médias numériques, en les aidant a faire des choix éclairés et a éviter les comportements nocifs, tout

L https://www.sony.fr/pro/article/projectors-what-is-the-role-of-technology-in-education, David Millar, Future source
Consulting, consulté le 15. 01.2017
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en faisant un travail de sensibilisation sur les risques auxquels s’exposent les enfants sur Internet et
les moyens de les éviter.

Lorsque les nouvelles technologies sont utilisées en classe, leur incidence sur la
performance des éleves est mitigée, dans le meilleur des cas. Les éléves utilisant modérément les
ordinateurs a 1’école ont tendance a avoir des résultats scolaires légérement meilleurs que ceux ne
les utilisant que rarement. Mais en revanche les éleves utilisant tres souvent les ordinateurs a 1’école
obtiennent des résultats bien inférieurs dans la plupart des domaines d’apprentissage, méme apres
contr6le de leurs caractéristiques socio-démographiques.

En outre, selon les résultats de I’enquéte PISA?, les pays qui ont consenti d’importants
investissements dans les TIC dans le domaine de 1’éducation n’ont enregistré aucune amélioration
notable des résultats de leurs éléves en compréhension de 1’écrit, en mathématiques et en sciences.
Autre constat [...], les nouvelles technologies ne sont pas d’un grand secours pour combler les
écarts de compétences entre éléves favorisés et défavorisés.

Lorsque les éléves utilisent leurs smartphones pour copier-coller des réponses toutes faites
aux questions qui leur sont posées, il est peu probable que leurs capacités intellectuelles s’en
trouvent renforcées. La technologie peut permettre d’optimiser un enseignement d’excellente
qualité, mais elle ne pourra jamais, aussi avancée soit-elle, pallier un enseignement de pietre qualité.

Les systémes d’éducation doivent trouver des solutions plus efficaces afin de fournir aux
professionnels de I’éducation des environnements d’apprentissage qui permettent de développer les
pédagogies du XXle siécle et qui dotent les enfants des compétences dont ils auront besoin pour
réussir dans le monde de demain. La technologie est le seul moyen d’élargir au maximum [’acces a
la connaissance.

Elément tout aussi important, les nouvelles technologies permettent aux enseignants et aux
¢leéves d’accéder a des ressources spécialisées bien au-dela de ce que peuvent leur offrir les manuels
scolaires, sous de multiples formats et sans aucune contrainte d’espace et de temps ou presque. Les
nouvelles technologies offrent d’excellentes plateformes de collaboration pour la création de
connaissances, par le biais desquelles les enseignants peuvent partager et enrichir leurs ressources
pédagogiques.

Et les décideurs doivent redoubler leurs efforts pour obtenir I’appui que la réalisation de ces
objectifs nécessite. Compte tenu des incertitudes accompagnant tout changement, les professionnels
de I’éducation opteront toujours pour le maintien du statu quo. Enfin, il est crucial que les
enseignants deviennent des acteurs engagés de ce changement, en participant non seulement a la
mise en oeuvre des innovations technologiques, mais aussi a leur conception?®.

Les nouvelles technologies au service de la science

L’informatique pénetre dans toutes les activités et elle a également I’influence sur la vie du
traducteur. Cela sera la traduction automatique a laquelle participe le traducteur ou la traduction
humaine assistée par I’ordinateur. A 1’heure actuelle 1’ordinateur fait partie intégrante de la
traduction.

Selon M. Lederer, pour les linguistes qui ont les premiers utilisé la traduction automatique,
I’objet de traduction était une langue étrangere. Ils étaient persuadés que le transcodage des mots
était beaucoup plus facile, que celui des structures des langues, c’est pourquoi, ils ont mis 1’accent
sur la syntaxe. Aux Etats-Unis et ailleurs, toute une génération cherchait le sens dans les structures

2 Le programme PISA (acronyme pour « Program for International Student Assessment » en anglais, et pour
«Programme international pour le suivi des acquis des éleves » en frangais) est un ensemble d'études menées par
I'OCDE- I'Organisation de coopération et de développement économiques et visant a mesurer les performances des
systemes éducatifs des pays membres et non membres.

3 http://www.apprendreaapprendre.com/reussite_scolaire/andreas-schleicher-nouvelles-technologies/, Andreas
Schleicher, 2012, consulté le 16.01.2017
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syntaxiques, ce que le traducteur avait dans sa téte. A 1I’heure actuelle, les ordinateurs sont au
service des traducteurs, mais cela ne veut pas dire que tous les textes doivent étre traduits par la
machine. Pour les traducteurs ¢’est un avantage.

A I’heure actuelle la traduction automatique n’est utilisée que dans les grandes organisations
ayant de gros besoins de traduction pour des textes dont la terminologie est relativement restreinte.
Pour des textes techniques moins volumineux, pour lesquels la programmation de m la machine
deviendrait exagérément colteuse en temps et en argent, les ordianateurs personnels, offrant des
programmes de traitement de texte et donnant accés a des banques de données terminologiques
deviennent des outils, des auxilaires de ’homme plutét que des opérateurs de la traduction
(Lederer 2006 : 161).

On veut non seulement informatiser le «poste de travail » du traducteur pour plus
d’efficacité, mais encore, a-le rendre plus confortable et plus agréable a utiliser. Parmi les outils qui
leur sont offerts, on peut citer la possibilité de consulter en ligne des dictionnaires de toutes sortes.

Les traducteurs se servent des logiciels les plus sophistiqués tels que: Tranlator’s
Workbench de TRados, Déja vu d’Atril, Transit de Star, Wordfast de Yves Champollion, SDLX,
qui a été réceemment racheté par Trados, Multitrans de Muticorpora, Transuite de Cypresoft.

Compte tenu de ce qui a été dit et aussi le fait qu’on procede tout le temps a la mise en place
des nouvelles technologies et de nouveaux programmes, I’exemple proposé ci-dessous; sera assez
clair. Cet exemple représente I’hamonisation de 1’innovation et la traduction en tant que domaine
scientifique.

Google améliore son systeme de traduction instantanée grdce a l’intelligence artificielle (MAJ)

Google fait état de progres tres importants pour son service de traduction instantanée grace
a l'adoption d’un réseau neuronal d’apprentissage profond. Comparé a son application actuelle
Google Traduction, ce nouvel outil réduit le taux d’erreurs jusqu’'a 85% et serait presque
impossible a distinguer d’une traduction humaine. Pour le moment, il est capable de traduire du
chinois mandarin en anglais. La traduction instantanée est I'un des domaines dans lesquels
I'intelligence artificielle (IA) est amenée a jouer un rble majeur. C'est déja le cas avec les
applications pour smartphones et ordinateur, notamment Skype Translator de Microsoft ou Google
Translate qui accomplissent des prouesses et nous permettent de consulter des sites Internet ou de
dialoguer avec des personnes dans une langue étrangére. Mais d'importants progres, notamment en
matiere d'apprentissage profond et de réseaux neuronaux, nous laissent entrevoir le jour pas si
lointain ou des machines polyglottes feront d'aussi bons interprétes que les humains. Google nous
en donne un apercu avec une nouvelle IA qui fait faire des progres trés significatifs a son systeme
de traduction instantanée. Baptisé Google Neural Machine Translation system (GNMT), elle est
d'ores et déja utilisée par I'application Google Traduction (Google Translate) pour passer du
chinois mandarin a l'anglais, ce qui représenterait 18 millions de traductions quotidiennes.
L'application Google Traduction, aussi appelée Google Translate, se voit dotée de deux nouvelles
fonctions. L'une, Word Lens, permet la traduction d'inscriptions sur des panneaux. L'autre
reconnait les langues parlees et retranscrit automatiquement le contenu a l'oral grace au mode
Conversation. De quoi transformer un smartphone en un véritable traducteur instantané (Marc
Zaffagni, Futura-Sciences, 30/09/2016, modifié 4/10/2016).

L’exemple suivant concerne la creation de la musique a I’aide des nouvelles technologies :
Pourquoi Sony fait appel a l'intelligence artificielle pour composer de la musique (Marc Zaffagni,
Futura-Sciences?, 26/10/2016)

Situé dans le cinquieme arrondissement de Paris, le Computer Science Laboratory (CSL),
créé il y a 20 ans par le Japonais Sony, travaille sur des projets de recherche inédits. Parmi eux, le
developpement d’une intelligence artificielle appelée Flow Machines capable de composer un
morceau de musique en se passant presque compléetement d’une intervention humaine. Fiammetta

4 Le Monde numérique — Le magazine des nouvelles technologies, http://www.futura-sciences.com/tech/
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Ghedini, membre du CSL impliquée dans ce projet, nous en a expliqué les détails. Il y a un mois de
cela, des chercheurs du Computer Science Laboratory (CSL), de la firme Sony, ont diffusé ce qu'ils
ont présenté comme la premiére chanson intégrale composée par une intelligence artificielle (1A).
Intitulée «Daddy's Car», elle reprend le style caractéristique des Beatles dont elle s'est inspirée
aprés avoir analysé 45 morceaux des Fab Four. Ecoutez ce morceau en cliquant sur le player ci-
dessous et vous constaterez qu'il y a effectivement une ressemblance... Contre toute attente, ce n'est
pas au Japon qu'est installé le CSL, mais a Paris, dans le cinquieme arrondissement. Ce
laboratoire, qui féte ses 20 ans cette année, planche sur des projets de recherche et développement
qui n'ont officiellement pas de finalité commerciale et sont parfois méme trés éloignés des domaines
d'activité de Sony. « Nous avons des gens qui travaillent sur le cancer, le langage, I'agriculture.
Nous accueillons aussi des chercheurs issus de projets européens qui ne sont pas salariés de Sony
», nous a expliqué Fiammetta Ghedini, en charge de la communication pour la branche musique du
CSL. Cette IA, nommée Flow Machines, réalise des compositions automatiques en puisant dans une
base de données riche de 13.000 partitions de morceaux de musique. « Un musicien commence par
indiquer a I'lA des styles musicaux. Cette derniére va ensuite lui proposer une chanson comprenant
une mélodie et des harmonies. Afin d'éviter les risques de plagiat, nous ajoutons des contraintes de
structure», précise notre interlocutrice.

L’exemple précité prouve que les nouvelles technologies sont non seulement au service de
la science, mais également a celui du domaine de I’art, notamment de la musique

Conclusion

L’Internet donne des possibilités. C’est & ’homme d’en organiser 1’utilisation pertinente.
S’il est bien utilisé, il pourra contribuer a maintenir la diversité des langues et des cultures. On parle
beaucoup de la nécessité de maintenir et protéger la biodiversité des especes animales et vegétales :
il y a aussi nécessité de maintenir la diversité des cultures, des langues et des modes d’expréssion.
L’Internet peut se révéler un outil puissant pour nous aider a sortir de notre coquille culturelle.

Par ailleurs, s’il faut se méfier d’une « culture Internet » unique, il ne fait pas de doute que
I’Internet devient un levier de 1’évolution des cultures, non seulement de la culture économiquement
dominante mais aussi des autres. L’Internet donne des possibilités mais ne fait pas de miracles : il
ne fait que refléter les intentions de ceux qui I’utilisent. Il peut étre un outil efficace au service de
causes tout a fait contradictoires. Les nouvelles technologies ouvrent des champs jusqu’ici
inaccessibles ou donnent les moyens de faire tomber des barriéres que I'on pouvait considérer, il y a
peu de temps encore, comme infranchissables. Mais la technologie ne crée pas 1’usage: elle ouvre
seulement de nouveaux champs d’usages possibles. C’est & ’homme de les inventer et de les
construire. Au lieu de bouder I’Internet, il faut veiller a encourager un public de consommateurs
avertis dont on ne pourra pas ignorer les attentes et les exigences.

Aujourd’hui, on retrouve dans les discours sur Internet une réssurgence de ce mythe du
savoir partagé : espace de socialisation a travers les forums, réservoir d’informations accessibles a
tous, I’Internet est a la fois doté de toutes les vertus d’un nouveau ciment social et de toutes les
promesses d’une grande aventure collective, celle de la connaissance (Elie, Catellin 2002:176-177).
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Abstract

This paper presents some of the most important aspects related to three major artistic
movements: Renaissance, The Enlightenment and Romanticism. There are many differences
between them but one common theme was that of rebellion which actually led to major intellectual
shifts. It all started with the Renaissance characterized by an explosion of learning due to the
discovery of the less rudimentary printing press. But later on, a particular interest in scientific facts
and data supported the Enlightenment ideals. Writers began to experiment with new ideas, showing
a special interest in the individual which represented actually the beginning of Romanticism. It took
place at the end of the 18" century and it was a reaction against the previous artistic values. People
began to believe in the power of beauty and emotions and their prevalence over thought and
reason.

Résumé

Cet article présent quelques-uns des plus importants aspects liés aux trois courants
littéraires majeurs: la Renaissance, I’'llluminisme et le Romantisme. Entre ceux-Ci existent plusieurs
différences, mais une thématique commune a été celle de la rébellion qui en fait a conduit a des
modifications significatives de nature intellectuelle. Tout a commencé avec la Renaissance,
caractérisée par une soif et un désir d’apprentissage suite a la découverte d’'un mode mois
rudimentaire d’imprimer. Mais ultérieurement, un intérét a part pour les faits et les données
scientifiques a donné naissance aux idéaux illuministes. Les écrivains ont commencé a
expérimenter des idées nouvelles, étant axes principalement sur l'individu et sur le rolespécial que
celui-ci ’'aoccupédans la sphere d’intérét des romantiques. Ce courant s’est remarquéa la fin du
XVIlle siécle et a représenté une réaction contre les valeurs artistiques antérieures. Les gens ont
commencéa croire au pouvoir de la beauté et des émotions et a la victoire de celles-ci contre la
pensee et la ration.

Rezumat

Aceasta lucrare prezinta cdteva dintre cele mai importante aspecte legate de trei curente
literare majore: Renasterea, Iluminismul si Romanticismul. Exista multe diferente intre acestea dar
o tematica comund a fost cea a rebeliunii care de fapt a condus la modificari semnificative de
natura intelectuala. Totul a inceput cu Renasterea, caracterizata printr-o sete §i dorinta de invatare
ca urmare a descoperirii unui mod mai putin rudimentar de tipar. Dar ulterior, un interes aparte in
ceea ce priveste faptele si datele stiintifice a dat nastere idealurilor Iluministe. Scriitorii au inceput
sa experimenteze cu noi idei, fiind axati cu precadere pe individ §i pe locul special pe care acesta I-
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a ocupat in sfera de interes a Romanticilor. Acest curent s-a remarcat la sfarsitul secolului XVIII si
a reprezentat o reactie impotriva valorilor artistice anterioare. Oamenii au inceput sa creada in
puterea frumusetii §i a emotiilor §i in victoria acestora asupra gandirii §i ratiunii.

Keywords: literature, trends, Renaissance, The Enlightenment, Romanticism
Mots-clés: littérature, curent littéraire, Renaissance, Illuminisme, Romantisme

Cuvinte-cheie: literatura, curent literar, Renasterea, lluminismul, Romantismul

Introduction

Literary movements represent ways of dividing literature, music or other artistic fields into
categories of similar aesthetic features. They are analyzed in terms of style or literary genre giving
birth to controversial ideas or principles. The first literary trend that emerged in the artistic history
was Renaissance.

Renaissance — a fervent period of rebirth

It was characterized by a genuine belief that humanity was tending to reach a perfect
existence. The etymology of the word Renaissance has a French origin coming from the words re-,
which means “back” or “again”, and naissance which means “birth”. Therefore it was a period of
rebirth when humanity made a step forward, when the aristocratic landowners lost their dominance
over the lower classes. It influenced the entire world as intellectuals rediscovered new perspectives
of regarding life, traditions, artistic creation. Everyone showed optimism and believed in numerous
ways of improving their lives. People wanted to forget about the Dark Ages and about the horrors of
that epoch. The most important characteristics of the European Renaissance which spanned across
three centuries were the rise of nationalism and democracy and the development of trade and
commerce among middle class representatives. As people were more and more eager to travel and
to see the world new trades and ideas were shaped and they were even taken over by other
countries. Fashion in Italy for example, became popular in France or Great Britain. Tourism
flourished and as a consequence, the young travelers would bring back to their countries new
perspectives of regarding literature, culture and even politics. Before the Renaissance, the
importance of the English language was underestimated, lacking any sort of refinement.

The most important innovation of this era was the printing press which was invented by
Johannes Gutenberg in the 15™ century. Even if the history of printing with rudimentary means
begins long before Gutenberg’s time, his great innovation enabled the mass production of books,
changing thus the world of arts, making possible the dissemination of ideas all around Europe.
During the same period of time, Protestant Reformation emerged. Because of the corruption
observed within the walls of the Catholic Church in the 16™ century, people like Martin Luther,
John Calvin and Erasmus decided to do something to put an end to it. Their initiative triggered a
split in the church into Catholics and Protestants. Gutenberg’s printing press provided Martin
Luther with the opportunity of translating the Bible into German and printing it in many copies to
spread the message all over the world. The innovation above mentioned gave access to literature to
all social classes. Prior to Gutenberg’s innovation oral tradition prevailed, as one person used to
read a story aloud to a group of people. Afterwards, the printed material provided the opportunity
for silent reading. This novelty actually became the symbolic image of the Renaissance period.

Even though the Italian Renaissance might seem more familiar, the rebirth of passion and
creativity had a great influence on Renaissance England. Some of the most remarkable works of
literature were produced in England in the years ranging from 1500 to 1660. This country had
become a commercial power and therefore the literature became bold and trend-setting, with a
special focus on drama and poetry. In an attempt to reveal beauty and truth in words, the writers of
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the period often used music to accompany their verses. They also took into consideration the
English court life and the opinions of noblemen. Poets possessed a certain wit that was desirable at
the court but also dangerous. Kings and queens enjoyed watching and listening to verbal duels in
which poets employed double meanings to protect their interests. The most representative in this
respect used to be William Shakespeare, whose verse was varied and profound. His drama was
focused on Greco-Roman stories and tragic tales of unrequited love. The ability to easily shift
between tragedy and drama, to create characters that use complex words gave Shakespeare the
opportunity to turn English into an exquisite and refined language, into something it had never
been. However there was much controversy around the life and work of Shakespeare due to the
difficulties in ascribing authorship as at that time copyright did not exist. If in the beginning, theatre
used to be just a simple village festival, during the Renaissance period it became a cultural
institution, still despised by some. Theatres brought along noise, crowds, pubs and brothels and thus
they became a place for lazy people for children and people who would leave their schools or jobs
just to see the plays. Under such circumstances, the Puritans, who were members of the English
Protestants, expressed their disdain and campaigned against these places. They used to have
censorious moral beliefs and considered that the only important thing was to work hard. In their
view pleasure was something unnecessary and wrong. Another problem artists had to face was the
lack of remuneration. They wanted to earn a living out of their skills and the only possible way to
do this was by using the system of patronage. Rich people, lovers of art, used to spend huge
amounts of money to satisfy their taste for finer things, taste that actually ensured a so-called wage
for the artists.

In order to earn more, Renaissance artists used to dedicate their works to their patrons in
order to convince them to be more generous. However, most of the artists used to have their own
jobs, while writing verse, painting or other artistic skills remained at the stage of hobbies. But the
optimism that characterized this period was coming to an end. By the middle of the 17" century
Renaissance was about to be replaced by other ideals and trends. The first factor that triggered such
events was the rise of Puritanism. On the other hand, Queen Elizabeth’s impossibility of producing
an heir set the stage for political uncertainty and led to the decline of the arts.

Shakespeare — a world of appearances

The most influential writer of English literature, Shakespeare quickly acquired success both
as a poet as well as a playwright and critic. He was very much appreciated by both Elizabeth | and
James | and this brought him fame and fortune. After his death in 1616, his reputation grew as more
and more of his works began to be published. The legacy of 37 plays and 154 sonnets profoundly
affected the literature and culture of the centuries to come. One of the most well-known is Romeo
and Juliet, story taken over from another writer but expressed with such a uniqueness and
originality that it had become the most famous love story of all times. It is based on passion and
romantic love at first sight between Romeo and Juliet. Love is displayed as such a powerful feeling
that it defies all the other values and social conventions. Sometimes it is depicted as a negative
emotion that turns the individuals against themselves while other times it is some sort of magic that
makes people do unimaginable things. Love represents chaos and a mixture of beauty, violence and
death that leads to the tragic conclusion.

Another masterpiece of the English literature is Hamlet. Shakespeare borrowed the idea
from the story of a Danish prince whose uncle does atrocious things. He kills the prince’s father and
marries his mother only to get the opportunity to claim the throne. However, Shakespeare has a
different approach, depicting Hamlet as a philosophically minded prince. He favours ambiguities
and moral uncertainty, offers unreliable knowledge and deceiving ideas to such an extent that in the
end the reader is still confused: reality is blurred and he does not know whether justice has been
made. This story reflects the fundamental themes and motifs debated by Renaissance. As mentioned
above, Renaissance was most widely spread in Italy focusing on the Greek and Latin texts that had
been lost and rediscovered. During this epoch scholars put a great emphasis on the idea that all
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human virtues, experience and understanding should be studied and developed. One of Hamlet’s
speeches reveals one of the Renaissance ideals, that of cultivating reason in order to get a better
understanding of the surrounding world. Along with the spread of Renaissance, new ideas emerged
related to the limitations of human understanding. The focus remained on the study of human
experiences but some writers considered that such experiences were actually appearances that
human beings would never be able to cross and to see what lies beyond them. And this is the
approach that characterizes Shakespeare’s play. The main character has a common dilemma,
impossible to sort out; he constantly asks questions about supernatural facts emphasizing thus the
challenge of knowing the truth about other people.

The Age of Enlightenment — science and reason versus religion and superstition

It was also called the Age of Reason that emerged in the 19" century. Science was the word
that best characterized the epoch. Scholars of the time considered that the advances of science and
industry were paving the way for the progress of humanity. The chances for a better life were
constantly improving as people used to travel more and more and to produce more goods for less
money. The Church however, was considered a symbol of regress, as its beliefs were preventing or
hindering development. Therefore, many people began to reject religion and to practice a more
personal kind of faith. Criticism and argumentation became the key words that would support and
reflect the new modes of conversation. The two most representative figures of the Enlightenment
were Francis Bacon, an expert in the field of ideas and language and Isaac Newton, a scientist who
focused on observation and testing in order to support his ideas. One of the fathers of physics as he
is known nowadays, Newton observed that the universe is governed by a set of unchanging laws,
triggering with such assertions the anger of the Church. The Enlightenment ideas were emphasizing
freedom and egalitarianism, considering that all people deserved fair treatment. Individuals were
urged to debate, argument and discuss issues as a sign of progress. It was a period when humanity
had the opportunity to develop an unfulfilled potential. The previous literary trend discussed in this
paper was considered to be the seed, when ideas emerged, while the latter one was said to be the
blossom, or the achievement of such ideas.

The steady progress of industrialization turned coffee shops into gathering places for
discussing literature or other heated matters of actuality. Even if egalitarianism was the buzz word
of the day, middle class men still owned the western world — women for example, as well as lower
classes were not welcomed in such venues above-mentioned. The Industrial Revolution lowered the
price of books and literature developed significantly towards the 18" century creating a more
knowledgeable public, capable of entering in a political debate. Representative literary figures of
the epoch were Voltaire and Jean-Jacques Rousseau, the latter one being the inventor of the
autobiography. Due to their attempt to promote the Enlightenment philosophy which was criticizing
the Church because of its intolerant views, both Rousseau and Voltaire’s works were subject to
much controversy. The most remarkable British writer of the period was Jonathan Swift. Even if the
Enlightenment was a period characterized by a lack of literary success and productivity because of
the great resonance Shakespeare’s work has had along the centuries, Swift managed to establish
himself as a classic of world literature. Gulliver’s Travels, regarded by many as a book for children
underwent a lot of controversy because each of the societies depicted represented metaphorical
attacks of the 18™ century British and European societies. He chose the allegory to reveal moral and
political hidden meanings.

Enlightenment was different in Europe and in the American colonies because of the
different political climate. Thomas Paine, a resonant name in the writings of the period, set forth his
desire for the colonies to gain their independence from the British Crown. The most important
principle of this trend was No Taxation Without Representation. This meant that even if the people
in the British colonies were not represented in Parliament, they still had to be loyal to the king of
England and pay taxes. The French Revolution represented a turning point in history as it put an end
to the Enlightenment period. Although the progressive ideas of this period brought about significant
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gains in all fields of life, many people considered that such principles were not practical. The
society was not ready to deal with such an extended and literate public and it needed a longer period
of time to find a solution to this problem, thus paving the way for the modern world.

Gulliver’s Travels — the insight of human consciousness

One of the most important factors the author debates in this novel is whether physical power
or morality should be in the limelight of social life. His character, Gulliver, first experiences a giant
size in Lilliput which gives him the opportunity to feel superior to the short inhabitants of the
country. Another display of force can be noticed when he visits Brobdingnag, the opposite realm of
Lilliput. Here, he is harassed by the immense size of the people and animals around him. But power
does not only refer to special physical abilities. It also means moral correctness. Religious, cultural
or political debates trigger a sense of moral superiority. This novel might be considered a utopia as
the writer explores ideal communities. This approach was first used by Plato in his Republic and
later on by Thomas More in Utopia. But Swift’s style is a bit different as he favours the group over
the individual. Even if Lilliput cannot be regarded as a utopic place because of wickedness and
conspiracies, the Lilliputians raise their children together as in a group. The Houyhnhnms on the
other hand, have a utopic wisdom and simplicity; they do not have proper names because they are
all equally good and their individualities are interchangeable. Despite visiting so many places,
Gulliver cannot experience a feeling of belonging because he is different from all the societies,
constantly alienated and ostracized.

This novel reflects a modern day problem: the alienation of the individual and the limits of
human understanding. It is a satire aimed at self-centered characters, at all-knowledgeable persons.
He considers that there is a limit for human understanding and they have to be able to live in a wise
way without crossing such borders. Even though the Brobdingnagian king is rather ignorant about
politics, his governing skills prove to bring prosperity. Swift claims that knowledge is useful to
some extent because high aspirations and ambitions might interfere with the individual’s happiness.
He does not give much importance to feelings, passions and dreams, displaying an empty attitude.
Swift sums up by saying that too much self-knowledge and a deep understanding of one’s own
individuality might prevent the person from living a happy life.

Romanticism — a challenge to rational ideals

This trend emerged in the 18M-19™ centuries. It was characterized by a great variety of style,
theme confusion and disagreement over its defining principles. Romanticism was first observed in
England in poetry while in America, in the novel. The most important concept set forth by this
movement was a focus on the individual rather than on society. The Romantic writers proved to be
fascinated by human consciousness, melancholy and imagination. The power of reason so much
praised during the Enlightenment, was superseded by feelings and emotions. Many English
Romantic poets were interested in mythology and tales such as those of King Arthur, in country life
and fantastic settings. Two of the most representative minds of this period were poets William
Blake and William Wordsworth. Blake’s creative spirit was often misunderstood because of the
Biblical stories he used as source material. But still, his genius is still acknowledged today due to
his work The Marriage of Heaven and Hell. A more prominent voice was the second writer, whose
Lyrical Ballads marked the beginning of the Romantic Movement in England. He focused on nature
and on the relationship between living things and still nature. His ballads were easy to read and
understand and therefore had a great commercial success but this did not prevent them from
displaying a profound effect on an entire generation.

In America, the political problems had a great influence on the development of a darker
aesthetic and on individualist religious traditions. Many classic American writers who have been
studied and analyzed a lot along the centuries were unknown in their times. Such examples are
Nathaniel Hawthorne and Herman Melville. The latter one died penniless, being acknowledged as a
brilliant writer only after his death. He was a master of symbols and hidden meanings related to
mythology, history or religion. Being an educated person, he wrote Moby Dick, a novel that goes
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very deep into whaling and into the darkness of supernatural forces. On the background of a
revenge tale he depicts human nature and meditation.

America also had a remarkable Romantic representative in the field of poetry, that is Walt
Whitman. His poetic vision best reflected by Leaves of Grass, reveals a spirit of democracy,
inclusion and optimism. He even coined new words and situated himself in contradiction with
Edgar Allen Poe’s literary output. Poe preferred to explore both in his poems and short stories, the
strange and grotesque elements of human nature. This led to his becoming a master of horror and
the inventor of detective stories.

Nathaniel Hawthorne, another American Romantic, became widely known for his symbolist
masterpiece, The Scarlet Letter. He enjoyed giving way to interpretation, relaying on suggestion
and imagination. Like his contemporary, Edgar Allen Poe, he created the character Pearl in order to
reveal his special interest in the grotesque and supernatural forces. Appearances can be deceiving
and nothing is at it looks like, because every object can have a double significance: a hidden and an
apparent meaning. In his writings Hawthorne played with human consciousness, with pessimism,
with the thin border between reality and fantasy and with the impossibility of understanding the
world.

Towards the end of the 19" century Romanticism began to fade away because the real
problems of modern life required immediate solutions and immediate ways of expression. However,
as scholars would say, this trend will live forever because the literary and inspirational sensibility it
brought about cannot be forgotten.

To sum up, the major theme that prevails in all the three literary trends discussed in this
paper is rebellion. It is a rebellion against past traditions, against old ways of thinking. There were
significant differences in terms of reasons and approach, but each movement had a special impact
on the development of social, cultural, historic or artistic life. Romanticism displayed a rebellion
against the Enlightenment values; rationality was replaced by emotions. These literary movements
are closely related as one could not exist without the other. It all began with the intellectual shifts
that occurred during Renaissance, it continued with the scientific and romantic ideas emphasized
further on, and the trend moved on triggering chain reactions.
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Abstract

According to his familiar verve, Mihail Sadoveanu associates the first volume of «The Year
Sadoveanu», 1904, respectively the volume of Stories, with a ceremonial of confession and its
avatars. This study concerns only a certain typology of memories — the avatars of love — that recalls
the avatars of wandering and of the rebelled man, designing another type of Sadoveniean
(re)writing through the work Stories.

Résume

Mihail Sadoveanu, a travers sa verve (re)connue, il associe au premier des volumes de
[’«année Sadoveanu», 1904, respectivement, le volume des Contes, un cérémonial de la confession
et ses avatars. Cet étude ne vise qu’une certaine typologie des mémoires, celle des avatars de
[’amour, en rappelant les avaters de [’exil et de [’homme révolté, en concevant un autre type
d’(ré)écriture sadovenenienne a travers l’opéra Contes.

Rezumat

Mihail Sadoveanu, prin verva (re)cunoscutd, asociaza primului dintre volumele «Anului
Sadoveanu», 1904, respectiv, volumului Povestiri, un ceremonial al confesiunii si avatarurile sale.
Acest studiu va viza doar o anumita tipologie a amintirilor, cea a avatarurilor dragostei,
reamintind doar de avatarurile pribegiei si ale omului razvratit, proiectdnd un alt tip de (re)scriere
sadovenieand prin opera Povestiri.

Keywords: (re)writing, Mihail Sadoveanu, Stories (1904), avatars, memory
Mots-clés: (ré)écriture, Mihail Sadoveanu, Contes (1904), avatars, mémoire

Cuvinte-cheie: (re)scriere, Mihail Sadoveanu, Povestiri (1904), avataruri, amintire

Amintirea cunoaste, cel mai adesea, in volumul Povestiri, tema dragostei. Aceasta circuld
sub diverse infatisari In Intreaga opera a lui Sadoveanu. Incd din prima povestire a volumului, cea
care nu a cunoscut decat reeditari, Razbunarea lui Nour, Sadoveanu introduce dragostea unei
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mame, a unei mater dolorosa, Dochia care isi va pierde fiul ce urmeaza calea tatalui pentru
razbunarea unui neam, iar lonica, povestirea tradusa si in germana, surprinde dragostea celor doi
parinti, a lui mos Vasile Costache si a sotiei sale, baba Casandra, pentru al lor fiu mort. Pentru o
noapte, respectiv noaptea Sfantului Vasile, cei doi batrani, izolati intr-un cadru desprins parca dintr-
un basm, ,,casuta podarului”, il gazduiesc pe feciorul vechilului din Liteni, cu mare bucurie, mai
ales ca nimeni nu le mai trecuse pragul casei de o vreme indelungata. Un alt avatar al dragostei se
regaseste in Cantecul dragostei, o istorisire de-a mamei sale, dupa cum marturisea Sadoveanu
insusi, care fiind cititd la sezitoare in Filticeni, avuse mult succes. In aceasta ,,poveste din batrani a
bunicului”, dragostea se transforma intr-o adevaratd drama. Tiganul Ilie, lautarul este indragostit de
jupaneasa Ana a boierului Nastase Crainiceanu, un subiect romantic, al carui prototipt este
incompatibilitatea sociala. Dar acest amor al tiganului Ilie va fi pedepsit dupa cum el Insusi isi
dorea sa scape de acest chin, prin pretul propriei vieti, adica prin moarte, ,,Facu trei pasi mari, ridica
hangerul scanteietor si-1 repezi in pieptul ldutarului. Scripca pocni si cazu in iarba umeda; Ilie gemu
si se lasa pe spate, pe cand toti priveau cu ochii mari, ca intr-un vis de groaza. Un parau de sange
tasni si uda alduta sfaramata; tiganul se zvarcoli, se intoarse pe pantece, se ridica in branci si-si
atinti ochii pe moarte asupra Anei, care tremura, galbend ca turta de ceara. Apoi glasul lui strans
gemu, pentru cea din urma oard, o frantura nedeslusitd de cantec.” (SADOVEANU, 1954: 57)
Aceastd ipostaza a dragostei l-a influentat cu siguranta, pe Gala Galaction care, in Copca
Radvanului, scrisa cu sase ani dupa aparitia Cantecului de dragoste, trateaza acelasi conflict,
rezolvat insa in spiritul moralei crestine: iubirea nelegiuitd, a celor doi, tiganul Mura si domnita
Oleana, va fi sanctionata de natura: i-a inghitit ,,cainele de OIt”, fapt remarcat de unii critici.

Mihail Sadoveanu deschide prin acest ,,cantec de dragoste” o serie de povesti cu Infatisare
erotica, cum este cea din Celi trei. Daca pentru G. Ibraileanu nuvela e ,,0 mica capodopera”, pentru
E. Lovinescu, aceasta nu este decat ilustrarea acelui romantism repudiat, infatisat si prin Cantecul
de dragoste. Subiectul este acelasi din Cantecul de dragoste, in locul unei singure victime ale
farmecului jupanesei, apar pe langa sot, incd doi barbati, iar unul impreuna cu femeia vor muri prin
impuscare. Cantecul de dragoste, atat al ce lor trei prieteni, rdzesul Oartd Petru, Andrei Tudoran si
Ion Voicu Mandrila, dar si cel al lui Andrei Tudoran si al jupanesei Ruxandra, sotia lui razesului, se
vor transforma ntr-un bocet. Sentimentul este in cele doud povestiri unul violent, ce presupune un
oarecare compromis moral. Un alt avatar al dragostei urmarit de Sadoveanu este al dragoste si dupa
trecerea in nefiintd a persoanei iubite, din Moarta, cea mai veche dintre povestiri. Dar se introduce
si povestea de dragoste din perioada tineretii, ,,unde se descrie intilnirea intre un barbat vaduv
,»chihaia Neculai” si boierul proprietar, care fusese iubit cu patima de rdposata nevasta a chihaiei, o
situatie riscantd ni se infatiseazd cu niste nuante de stil asa de fin Intrebuintate, Incat nici
seducatorul nu apare pre odios, nici barbatul nu devine ridicol, ci améandoi parca se inalta si scapa
invaluiti in amintirea unei tagice pasiuni.” (MAIORESCU, 1973: 410).Prin umare, Raluca, sotia lui
Neculai, chihaia, se indragosteste de cuconul Neculai, prietenul celui dintai, cultivindu-se oarecum
in aceastd poveste nu umorul noir, ci cel tandru. Dragostea sotul pécalit nu s-a evaporat nici dupa
cincisprezece ani de la moartea sotiei, fiindu-1 confirmata si celui ce a provocat tragedia, dupd mult
asteptata sa intoarcerea.

Dacd identitate prin nume este anihilatd, statutul social si gradul impartasirii iubirii i
desparte pe cei doi barbati, in fata femeii ravnite, asa cum s-a intamplat si In povestile mentionate
mai sus, respectiv iubirea jupanesei Ana pentru tiganul Ilie, in detrimentul sotului ei, boierul
Nastase Crainiceanu sau a jupanesei Raluca pentru boierul vaduv si tanar, Andrei Todoran, in fata
sotului ei devenit boier prin intermediul interventiei sale. Astfel se produce o prefacere al
subiectului initial, fapt motivat prin insuficienta subiectelor si a vervei sadoveniene.

Alte variante ale dragostei din perioada de tinerete, respectiv ale personajelor apar in
Naluca, Necunoscutul, Hanul Boului, Regretul, dar si in Zana Lacului. Tn Naluca sunt subscrise
cateva din ideile filozofice ale taranului roman, cum ar fi ,,ce e val ca valul trece” sau ,,toate-s vechi
si noud toate”, iar dragostea din tinerete nu e decat o ndlucd, ce apare odata cu fiecare bucata de
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lemn aruncatd in foc de matusa Zamfira, femei frumoasd in tinerete, care insd uitd numele
iuncherului din tinerete, asteptandu-l pe al sau mosneag cu care convietuieste de cincizeci de ani.
Aceasta amintire a iubirii din tinerete nu e decat un element pentru a intrerupe firul epic al unei zile
monotone din viata celor doi batrani ce se afla intr-0 continua rutina. In Necunoscutul si in Regretul,
ambele insipirate, probabil, de unele Intdmplari din jurul Falticenilor, dupd marturisirile Profirei
Sadoveanu, apare acelasi avatar al dragostei din perioada tineretii, subiectul fiind identic la
suprafata sa. Boierul plateste greselile tineretii la batranete. Daca in Necunoscutul, boierul ce duce o
viatd necuviincioasd 1n tinerete, reuseste sd dobandeascad in pragul mortii intelepciunea,
Stroescu are remuscari in privinta aceluiasi fapt: pardsirea in tinerete a logodnicei, doar ca el face
acest pas pentru o vadana, Agripina, in ale carui mreje cazuse. Niciuna dintre cele doua povestiri nu
au fost receptate favorabil de critica vremii, din cauza considerentului valorii artistice moderne.
Dintre cei care le-au luat apararea s-au remarcat G. Ibraileanu, cel care surprinde in Necunoscutul,
doua stari, doua lumi straine, departate, ale unui boier ce se stinge singur, in ceasul cdinitii, cand
reinviase si Maiorecu ce afirma: ,,in Regretul — cuvant neologist, potrivit cu povestitorul Luca
Stroescu, din gura caruia il auzim — se intrevede prin vorbele rostite la un chef intre barbati o
intreagda criza sufleteascd, in urma careia intelegem cum de lui Luca Stroescu i-a fost viata
prapadita” (MAIORESCU, 1973: 410).

Un alt cuplu de povestiri ce se identifica prin dragostea din perioada tineretii este format din
Hanul Boului si Zana Lacului, unele dintre cele mai comentate si admirate povestiri. In ambele
povestiri, personajul-narator reuseste sa scape din mrejele ispitei, boierul Dumitrache de serpoaica
cragmarita, iar batranul Costache de Zamfira, cunoscuta si sub numele de Stima sau Zana Lacului.
Astfel, subiectul este reluat, doar printr-o schimbare a cadrului spatial, hanul enigmantic este
inlocuit prin moara mosneagului Simion, stranepotul Zavului. Ambele opere au fost comparate de
critici cu cate o altd opera, Hanul Boului cu La hanul Iui Manjoala de 1. L. Caragiale, datorita
directiei misterioase si fantastice, iar Z&na Lacului cu Sara pe deal, fiind o variantd eminesciana,
prin jocul cuplului care pare sa se fi reunit din calatoria in univers, prin visul erotic al lui Costache,
dar si prin epitetele cromatice. Prin ultimele avataruri ale dragostei, tematica sadoveniana capatd o
noud orienatare. In povestiea Priibegii, asupra cireia se opreste si E. Lovinescu, se evidentiazi
dragostea de patrie a unor batrani polonezi, Vladimir Saviscky, a sotiei sale Ana, a fetei adoptate,
Magdalena, dar si a altor doi polonezi refugiati in Moldova dupa moartea lui Kosciusko, sub forma
unui ,,cantec al durerii colective” intonat de al lor fecior disparut, Roman, despre jalea si ruina dintr-
o Polonie sfasiata. In Ivanciu Leul, la baza cireia std o povestire adevirati, spusa tatal sau despre
fratelui lui Ioan, un fiu risipitor al familiei bunicilor scriitorului, dragostea capatd noi valente.
Osteanul Ion Lupu primeste un alt nume in Rusia, acela de Ivanciu, reusind prin intermediul primei
dragoste s dobandeasca intelepciune. Sadoveanu a urmarit astfel toate avatarurile dragostei, dupa
cum precizeaza si Fanus Bailesteanu, ,,.De la mijirea primilor muguri pand la cele mai discrete
aluzii, de la iubirea sublimd, pand la cea dezabuzata, de la extazul feciorelnic pana la dragostea
conjugala, de la cea mai aventuroasd pasiune pana la fatalitatea dusa la ultimele ei limanuri, de la
realismul ceal mai crud pani la bucuria magici, de voluptoasi intelectualitate.” (BALINESTEANU,
1977: 140). Doar ca, in majoritatea cazurilor, avatarurile dragostei sunt ,,in genere lamentabile
esecuri sau de o tragica si implacabila fatalitate” (PALEOLOGU, 1997: 32), astfel incat regasim in
scrierile sadoveniene o alta ipostaza a amintirii, prin diversele ipostaze ale razbunarii, regretate sau
nu.

In povestirea ce anunti incid din titlu cele afirmate anterior, Réizbunarea Iui Nour,
Sadoveanu nu face decat sa orienteze a sa verva, spre o pasiune de-a sa veche, istoria eroicd a
neamului romanesc, In special cea care este reprezentatd de epoca lui Stefan cel Mare, mitul
,varstei de aur” a romanilor, dupa cum afirma Nicolae Manolescu. Firul epic se concentrezeaza in
jur dorintei de razbunare a batranului Nour, fost hatman al lui Stefan cel Mare, care umareste
Tmplinirea datoriei social-istoricd, mai intai prin intermediul fiului, Alexandru care proaspat
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casatorit moare. Radmas fara urmas, boierul Pavel Nour, ,,suflet prapadit de urd, de razbunare si de
iubire de mosie”, imagine propusa de Lovinescu, isi varsa focul pe robii din jurul sau, prin diferite
porunci care provocau tipete de durere, precum si sange curgand. Totul se stabilizeaza, in
momentul in care, tdndra vaduva, Dochia 1l aduce pe lume pe Alexandru, nepotul si urmasul lui
Nour, jurdmantul putand sa fie astfel indeplinit. Prin nepotul Alexandru, boierul isi rememoreaza
tineretea, proiectand nereusitele sale si ale feciorului mort, ca aceastea sa fie reluate de nepot sub
alura izbanzii. Alexandru, la doar doudzeci de ani, va urma sfatul bunicului rdzbunandu-se pe lesii
care i-au ucis atat tatal, dar i-au si pradat tara, batranul bucurandu-se de aceasta victorie pe patul de
moarte, ,,In palat tacere. In vazduh, in livezi, pretutindeni, era o tacere infinita. Si-n ntuneric, se
auzea o tresdrire, o soaptd, o fasdiere inceatd,- apoi iar liniste netulburatd. Si doi ochi salbatici
priveau din intuneric si o ureche atintitd asculta, parca ar fi vrut s auda plangeri de moarte sfasiind
noaptea si buciumul razbundrii bubuind in departari.” (SADOVEANU, 37)

O alta ipostaza a razbunarii este cea care intrd in simbioza cu dragostea celui inselat, care
pentru a-si apara deminitatea, finalizeaza prin a savarsi o crima. Acesta este cazul din povestirile
Cantecul de dragoste si din Cei trei. Mandria, violenta, autoritatea, disperarea, boierului Nastase
Crainiceanu, toate acestea trec peste pragul dragostei sale pentru jupaneasa Ana, astfel incat se
ajunge la un alt prag, cel al razbunarii, omorandu-1 pe tiganul Ilie, cel care 1i canta tinerei sotii un
cantec de dragoste la o vanatoare. Tot intr-un stil dantesc se infatiseaza epicul si in Cei trei. lubirea
patimasa a celor trei ,,frati”, paraseste cantecul de dragoste pentru un bocet, survenit din cauza firii
banuitoare a razesului Oarta Petru, cel care ar fi putut s puna capat mult mai repede situatiei, insa
povestirea parcuge un drum al carui deznodamant ar fi putut fi precipitat. Cu toate acestea, razesul
de la Fantanele, devine boier in urma unor indeletniciri ale prietenului sau, boierul ramas vaduv de
tandr, Andrei Tudoreanu. Si tot el este cel care va fi vrajit ca si prietenul sau, Mandrila, de
frumusetea jupanesei Ruxandra, cu diferenta, cd primul cade in mrejele femeii. Treimea este
distrusd, prin razbunarea razesului, care isi surprinde prietenul si sotia impreund. Se declanseaza,
deci, o adevarata nenorocire, presimtita de narator si prietenul acestuia, lorgu Busuioc, respectiv,
moartea celor doi amanti.
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Abstract

This paper aims to analyze two novels illustrating the emergence of the postmodernism in
the sixth decade of the past century, The Master and Margarita by Mikhail Bulgakov and Mother
Night by Kurt Vonnegut, written and published in distinct cultural areas. Concerning the novelistic
devices, the postmodernism promotes an anti-mimetic poetics, pluralism and fragmentation, by
cultivating the internal incoherence, nonlinear narration, stylistic eclecticism associated with an
ironic-parodic and demystifying attitude. Notwithstanding the thematic and structural differences,
these two novels are following the main features of postmodernism, ultimately anti-imitative, self-
referential and deconstructive, revealing the character of an open work.

Résumé

Cet article vise a analyser deux romans qui illustrent [’émergence du postmodernisme dans
la sixieme décennie du siecle passé, Le Maitre et Marguerite de Mikhail Boulgakov et Nuit mére de
Kurt Vonnegut. En ce qui concerne les procédés romanesques, le postmodernisme promeut une
poétique anti-mimétique, du pluralisme et du fragment, en cultivant [’incohérence interne, la
narration non linéaire et [’éclecticisme stylistique associé a une attitude parodique et
démystificatrice. Au dela des différences thématiques et structurelles, ces deux romans suivent les
mémes traits du postmodernisme, essentiellement anti-imitative, autoréférentiel et déstructurant, en
relevant le caractere d’une ceuvre ouverte.

Rezumat

Prezentul articol urmareste sa analizeze doua romane apartindnd unor zone culturale
distincte care oferd coordonatele unei mutatii epistemice. In plan romanesc, postmodernismul
promoveazd o poetica anti-mimeticd, a pluralitatii §i a fragmentului — prin cultivarea incoerentei
interne, a naratiunii nonlineare, a eclectismului stilistic asociat unei atitudini parodic-ironice,
demistificatoare. In pofida diferentelor ideatice si structurale, Mama Noapte si Maestrul si
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Margareta tradeaza tendintele majore ale postmodernismului, esentialmente anti-imitativ,
autoreferential §i deconstructiv, ilustrand caracterul unor opere deschise.

Keywords : postmodernism, Mikhail Bulgakov, Kurt Vonnegut, novelistic conventions, parody

Mots-clés: postmodernisme, Mikhail Boulgakov, Kurt Vonnegut, conventions romanesques,
parodie

Cuvinte-cheie: postmodernism, Mihail Bulgakov, Kurt Vonnegut, conventii romanesti, parodie

Publicate in deceniul al saselea si apartinand unor zone culturale distincte, Maestrul si
Margareta de Mihail Bulgakov si Mama Noapte de Kurt Vonnegut ofera coordonatele unei mutatii
epistemice al carei principal simptom il constituie, asa cum remarca Liviu Petrescu in Poetica
postmodernismului, ,,dezavuarea modelului modernist al totalitatii si asumarea unui model pluralist,
a unui ideal al indeterminarii” (Petrescu, 2007: 136). Urmand distinctia nietzscheand apolinic —
dionisiac, criticul semnaleaza trecerea de la umanismul modernist, centrat pe cultul Ratiunii si pe
obsesia formei, la cel de tip postmodernist, care deconstruieste forma, in acord cu o filozofie a
devenirii, a Vietii. In spatiul cultural american, Ihab Hassan inventeazi termenul de
»indetermanenta” (indetermanence), pentru a desemna cele doud tendinte constitutive ale
postmodernismului, indeterminarea — lipsa unor valori absolute care va duce la subminarea ideii
traditionale de autor, de operd, si chiar de literaturda — si imanenta — prin care se traduce
autoreferentialitatea semnelor/ limbajului si, in consecintd, a textului. In plan romanesc,
postmodernismul promoveazd o poeticd anti-mimeticd, cultivdind naratiunea nonlineard si
eclectismul stilistic, asociate unei atitudini parodice, demistificatoare.

Interogarea postmodernistd a limitelor, pe care Linda Hutcheon o pune in relatie cu parodia®,
este inerentd procesului de disolutie a (con)Sensului — ca inteligibilitate a lumii —, dincolo de
dimensiunea literard a textului: ,,Cele mai radicale traversari ale granitelor sunt, totusi, acelea dintre
fictiune si non-fictiune si — prin extensiune — dintre arti si viatd” (Hutcheon, 2002: 28). In aceasta
directie, romanul metafictional al lui Vonnegut pune sub semnul intrebarii validitatea notiunii de
realitate, substituind-o celei de interpretare si de fictiune — ,,suntem ceea ce pretindem ca suntem,
asadar trebuie sa fim atenti la ce pretindem cd suntem” (Vonnegut, 2004: 5), avertizeaza
protagonistul in introducere. Participarea cititorului, pe care mizeazd autorul postmodernist,
presupune lansarea unui joc al perspectivelor, menit sd deconcerteze. Vonnegut semneaza nota
preliminard, pretinzadnd cd a editat autobiografia lui Campbell, in care denunta, prin introducerea
unui paradox, ponciful scriitorului care distorsioneaza realitatea — ,,minciunile spuse de dragul
efectului artistic — in teatru, de pilda, si, poate, in confesiunile lui Campbell — pot fi, intr-un sens
mai Tnalt, cele mai ingelatoare forme de adevar” (Vonnegut, 2004: 9). Imputarile aduse autorului de
fictiune tradeaza conceptia care s-a conturat odatd cu modernismul tarziu, privand scriitorul de
haloul care i oferise pana atunci o conditie privilegiata: ,,Campbell nu era doar o persoana acuzata
de crime extrem de grave, ci era si scriitor, fost dramaturg de oarecare reputatie. A spune cd era
scriitor inseamna a spune ca si numai cerintele artei au fost suficiente pentru a-1 determina sa minta,
si inca sd minta fara a vedea un rau in asta. A spune ca era dramaturg inseamna a-l pune si mai

1 ,Ca un adaos la aceasti punere sub semnul intrebdrii a « granifelor », majoritatea acestor texte postmodernist
contradictorii au si o specificitate parodica in relatia lor intertextuald cu traditiile si conventiile genurilor pe care le
implicd. Atunci cand Eliot ne trimitea la Dante sau Virgil in The Waste Land (Tara pustie), se simtea un fel de chemare
spre continuitate in spatele acelor ecouri fragmentate. Tocmai acest fapt este contestat in parodia postmodernd, unde
adesea o discontinuitate ironica este prezentd in chiar miezul continuitdtii, diferenta in inima nsdsi a similaritatii.”
(Hutcheon, 2002: 29)
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serios in garda pe cititor, deoarece nu existd s se priceapa cineva sa mintd mai bine decat omul care
denatureaza vieti si pasiuni printr-un mijloc atat de grotesc artificial cum este scena” (Vonnegut,
2004: 9).

Demontarea formulelor romanesti traditionale implicad, in primul rand, manipularea
receptarii. Naratorul necreditabil, care vadeste o predispozitie ironica si autoironica, se adreseaza
cititorului, fie acesta chiar si un personaj al cartii: ,,Hei, salutari, Heinz, in caz ca citesti aceste
randuri. Am tinut intr-adevar foarte mult la tine, atat cat pot eu sa tin la cineva. Sa fie cu noroc! Da-
i un pupic Irlandei din partea mea. Ce faceai in bunkerul lui Hitler — ii cautai motocicleta si
prietenul cel mai bun?” (Vonnegut, 2004: 120) intretinerea ambiguitatii la nivelul intrigii prin
complicarea situatiilor narative si prin dislocarile spatio-temporale creeaza un vertij al detaliilor
care disemineazad sensul, punand in lumind constructul fictional. Supozitiile proiectate asupra lui
Campbell — spion american, propagandist nazist, revendicat de statul Israel — raman suspendate in
ciuda condamnarii si a ispasirii teatrale, deoarece realitatea nu mai este relatatd nici macar dintr-0
perspectiva subiectiva, ci inventatd. Ceea ce primeaza este prezentul scrierii cartii — textul ca
procesualitate care pretinde cd neglijeazd forma finitd. Aceastd indeterminare a sensului este
inteleasa de Matei Calinescu, in Cinci fete ale modernitatii, drept trecerea de la epistemologie la
hermeneutica, de la ipoteza modernistilor la imposibilitatea postmodernistilor.

Maestrul si Margareta se lanseaza in acelasi joc deconstructiv cu traditia literard. Debutand
printr-o pastisd a unui inceput de roman realist, textul permite interventia subversiva a naratorului
care deplaseaza retorica spre proza de tip fantastic — ,,E momentul sa remarcam prima ciudatenie a
acestui terifiant amurg de mai” (Bulgakov, 2011: 9). Cultivarea in prima instantd a ambiguitatii
specifice atmosferei fantastice — ,,In clipa aceea surveni o a doua ciuditenie, resimtiti, e drept,
numai de Berlioz. Acesta incetd brusc sd mai sughita, inima i se zbatu salbatic in piept si, pentru o
clipa, se prabusi undeva in neant, pentru ca apoi sa revind, dar, i se paru lui Berlioz, avand adanc
infipt in ea un ghimpe bond. In plus, fu cuprins de o spaima nejustificata, dar atat de atroce, incat ii
veni sa o rupd la fugd, mancand pamantul. Privi melancolic in jur, nepricepand ce putuse sa-I
infricogeze” (Bulgakov, 2011: 10) — determina ezitarea din partea cititorului, impresie, la randul ei,
subminata prin ironie si umor. Intruziunile auctoriale produc un clivaj intre naratiunea propriu-zisa
si planul comentariului adresat cititorului, introducdnd constiinta unei conventii. Asumarea
paradoxald a perspectivei narative se rasfringe ironic la adresa formulei realiste: ,,Chiar §i mie,
narator veridic, dar om strdin de aceasta istorie, mi se strdnge inima cand ma gandesc ce va fi fost in
sufletul Margaretei” (Bulgakov, 2011: 270). Acest narator contrariant cunoaste §i anticipeaza
ostentativ evenimentele, infirmand ipotezele personajelor — ,,De prisos sa spunem ca nici una dintre
aceste descrieri nu e catusi de putin relevanta” (Bulgakov, 2011: 13) — lasandu-i in acelasi timp
textului impresia de autonomie — ,,Ar fi fost, poate, cazul ca Ivan Nikolaevici sa fie intrebat de ce
socoate el ca profesorul se afla tocmai pe raul Moscova si nu aiurea. Numai ca n-avea cine sa-I
intrebe” (Bulgakov, 2011: 65).
cel contrar, suspectarea presupusului autor de fictionalizare: ,,Intr-o zi, cilitorind cu trenul spre
Feodosia, autorul acestor randuri — scrise sub semnul adevarului — a auzit cu urechile lui
povestindu-se cum, la Moscova, doud mii de oameni iesisera din teatru goi-puscd” (Bulgakov,
2011: 477). Autorul mimeaza cand ignoranta, cand omniscienta, sugereaza ca nu detine controlul
angrenajului textual, arborand cu voitd naivitate lipsa de implicatie, doar pentru a dezminti apoi
aceasta impresie: ,,Ce lucruri ciudate s-or mai fi intamplat la Moscova in acea noapte nu stim si,
fireste, nici n-o s ne apucam sa scotocim, cu atat mai mult cu cat a venit timpul sa trecem la partea
a doua a acestei veridice istorisiri. Urmeaza-ma, cititorule! (...) urmeaza-ma numai pe mine si iti voi
arita o asemenea iubire! (...) Inainte de toate si divulgim o taind pe care Maestrul nu voise si i-0
dezvaluie lui Ivanugka. Iubita lui se numea Margareta Nikolaevna. Altminteri, tot ce-i Spusese
Maestrul despre ea sairmanului poet era adevar curat”. (Bulgakov, 2011: 266-269) Continuand acest
joc deconcertant cu cititorul, emblematic postmodernismului, textul refuza statutul de opera inchisa,
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devenind un proces participativ. In siajul atitudinilor polemice in raport cu traditia literard, vocea
auctoriala il ingdnd pe naratorul romanului realist — imposturd voit decelabila din care rezulta
efectul parodic: ,,Margareta Nikolaevna si sotul ocupau, numai ei doi, etajul unei vile particulare
superbe, imprejmuita de o gradina si situatd pe una dintre ulicioarele din vecindtatea Arbatului. Un
loc incantator! De altminteri, oricine se poate convinge de asta, daca are chef sd mearga pana acolo.
Sa apeleze la mine: 1i dau adresa, i arat drumul — proprietatea s-a pastrat intactd pana azi.”
(Bulgakov, 2011: 269)

Pe langa optiunea de ordin vocal si ruperea conventiei romanesti clasice, ceea ce apropie
cele doua romane pe linie postmodernd este atitudinea scepticd fatd de ideea realitdtii obiective,
inlocuita de realitatea textului, adica de fictiune. Intercalarea in planul narativ prim a unor capitole
constituind pasaje din romanul scris de Maestru permite identificarea a trei ipostaze ale scriitorului:
Levi, Maestrul, si autorul naratorial. Prin relatie cu hipotextul evanghelic, romanul Maestrului
demitizeaza figurile sacre sau istorice: Yeshua este lipsit de atributul divinitatii, Pilat se dovedeste a
fi un birocrat agasat, si nu un guvernator autoritar — ,in fiecare zi ma pot trezi ca sunt martorul unui
carnagiu. Cum nu se poate mai dezagreabil!... Imi petrec viata deplasand trupe, citind plangeri si
denunturi, dintre care cel putin jumatate sunt Impotriva mea. Sa mori de plictis, recunoaste! Oh, de
n-ar fi slujba la-mparatul!” (Bulgakov, 2011: 377) —, iar Levi Matei, un mistificator pentru care
realitatea nu are nicio pondere — ,,Mi-au tilmacit spusele anapoda. (...) Nu spusesem absolut nimic
din ce scria acolo” (Bulgakov, 2011: 28), afirma Yeshua referitor la insemnarile lui Levi. Astfel,
adevarul transcendent — imuabil se arata a fi, la randul lui, literatura. Raspunsul raspicat pe care
Pilat il da propriei sale intrebari: ,,Si crezi cd va veni imparatia adevarului? (...) Nu va veni
niciodata!” (Bulgakov, 2011: 38) rezuma atitudinea postmodernului neincrezitoare in valori
absolute. Cele doud planuri narative ale textului converg in final: Yeshua, care citise romanul
Maestrului, 1i transmite lui Woland rugdmintea de a-i oferi acestuia linistea. Arderea manuscrisului
si refuzul Maestrului de a mai scrie sunt reprezentari simptomatice ale ideii de opera ca devenire, nu
ca monument. Maestrul isi incheie romanul prin cuvant, eliberdndu-1 pe Pilat si favorizand astfel
propria eliberare. Ultimele cuvinte nescrise ale romanului pe care Maestrul 1 le dezvaluie lui Ivan
vor fi preluate de naratorul auctorial si inserate romanului prim, precum si epilogului: ,,Al cincilea
procurator al Tudeei, cavaleristul (cruntul cavaler) Pontius Pilat”.

Tratarea umoristica a scriitorilor apartinand traditiei literare rusesti se inscriere tot in seria
atitudinilor postmoderne — ,.«in familia Oblonski era mare tulburare», cum just observare candva
celebrul romancier Lev Tolstoi. Asa ar fi spus si in cazul de fatd.” (Bulgakov, 2011: 249) De
asemenea, episodul in care alaiul lui Woland este oprit sa intre in Casa Scriitorilor, deoarece nu
detinea legitimatie, mizeaza pe acelasi efect comic: ,,Dar, spune-mi, te rog, ca sd te convingi ca
Dostoievski e scriitor, o sa-i ceri legitimatia? la cinci pagini la alegere din orice roman de-al lui si-0
sd te convingi cu usurintd, farad nicio legitimatie ca ai de-a face cu un scriitor. Ba eu socot ca Fiodor
Mihailovici n-a avut niciodatd vreo asemenea patalama. (...) — Dvs. nu sunteti Dostoievski (...)
Dostoievski a murit, spuse cetiteanca, dar parcd nu prea sigurd pe ea. — Protestez! strigd cu
inflacarare Behemoth. Dostoievski e nemuritor!” (Bulgakov, 2011: 436).

Spre deosebire de Mama Noapte, romanul lui Bulgakov pune problema fictiunii prin apelul
la imaginarul fantastic. Functionalitatea internd a fantasticului nu mai trimite la relatia dintre real si
ireal — concepte, de altfel, bine delimitate in proza fantastica — care mizeaza pe un tip de reactie din
partea cititorului, ci la aceea dintre texte. Personajele graviteaza intr-o lume livresca, in care Textul
trimite la alt text. Maestrul — istoric de profesie, sugestie a faptului cé istoria e asimilata, la randul
ei, fictiunii — pretindea recunoasterea lui Satan dupa profilul lui Mefistofel din Faust. Preluarea
motivelor fantastice si demontarea lor parodica indica, dupa Linda Hutcheon, ,,caracterul duplicitar,
atat de continuitate, cat si de schimbare” (Hutcheon, 2002: 67) al parodiei postmoderniste, in raport
cu trecutul cultural. Pactul cu diavolul pe care Margareta 1l incheie exprimandu-si o dorinta ,,mi-as
amaneta sufletul diavolului numai sa aflu daca mai traieste sau nu” (Bulgakov, 2011: 277),
declanseaza o aventurd fausticd, care se dovedeste a fi, de fapt una carnavalescd. Eliberatd de
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conventiile si de limitarile sociale, vandalizeaza casele criticilor literari, detractori ai Maestrului, si
participa la o noapte walpurgica a carei reprezentare e menitd sa contrasteze cu penuria vietii
cotidiene: ,, Tipul cu picioare de tap o intreba respectuos pe Margareta cu ce calatorise pana la rau.
Afland ci venise cilare pe perie, spuse: - Oh, cum se poate?! Dar e atat de incomod! Intr-o clipa, cu
ajutorul catorva vreascuri, faunul injgheba un fel de telefon cu aspect bizar, prin intermediul caruia
ceru cuiva sa-i fie trimisa neintarziat, Intr-un minut, o masina. Ceea ce se si intampla, in mai putin
de un minut” (Bulgakov, 2011: 307). Motivul fantastic al Balului isi pierde, de asemenea, functia de
a crea o atmosfera supranaturala, datoritd interventiilor cu rol umoristic ale escortei lui Woland.
Daca logica prozei fantastice este demantelatd, recursul parodic la procedeele ei exprima refuzul
reprezentarii mimetice.

Putand fi considerate chiar romane experimentale, Mama Noapte si Maestrul si Margareta,
in ciuda diferentelor sesizabile la nivelul ideatiei si al constructiei narative, inifiaza practicile
literare ale postmodernismului, esentialmente anti-imitativ, autoreferential si deconstructiv,
ilustrand, asa cum scria Umberto Eco Incd din 1962, caracterul unor ,,opere deschise pe care
interpretul le definitiveaza chiar in momentul in care le valorifica estetic” (Eco, 1969: 19).

BIBLIOGRAFIE

BULGAKOV, Mihail, Maestrul si Margareta, trad. Ion Covaci, Bucuresti, Editura Humanitas,
2011

CALINESCU, Matei, Cinci fete ale modernitatii, lasi, Editura Polirom, 2005

ECO, Umberto, Opera deschisa. Forma si indeterminare in poeticile contemporane, Bucuresti,
Editura pentru Literatura Universala, 1969

HASSAN, lhab, The Dismemberment of Orpheus. Toward a Postmodern Literature, The University
of Wisconsin Press, 1982

HUTCHEON, Linda, Poetica postmodernismului, Bucuresti, Editura Univers, 2002

PETRESCU, Liviu, Poetica postmodernismului, Pitesti, Editura Paralela 45, 2011

VONNEGUT, Kurt, Mama Noapte, trad. Rodica Mihaila, Iasi, Editura Polirom, 2004

59



Diana Catalina Stroescu - A dialogue between Bulgakov and Vonnegut. The postmodernist dismantling of the...

60



Studii de stiinta si cultura Volumul XV, Nr. 2, iunie 2019

EMIL BOTTA - THE POETIC OF ELEMENTS.
MAB — THE DESCENT INTO THE INFERNO

EMIL BOTTA - POETICA ELEMENTELOR.
MAB — COBORAREA IN INFERN

Cati GRIGORE (CIOBANU)
Universitatea ,,Ovidius” Constanta
E-mail: cati ciobanu 2007@yahoo.com

Abstract

The short story called ‘Mab’ is remarkable for its undeniable value, and according to Doina
Uricariu, some connections can be established with Eminescu’s Morning Star, or even with lon
Barbu’s poem ‘King Crypto and the Lapp Enigel’. The short story’s characters are: the
archaeologist, his wife, and Wind-Whistle. The first represents a very distinct character from all the
other individuals in the Botta’s prose. The short story is a pastiche of a couple consisting of a
mortal and an earth-born character. While the archaeologist regards from within the grotesque
world, leading an inner existence that approaches the limits of paroxysm, the other two characters
illustrate the displacement of the spiritual material.

Rezumat

Nuvela ,,Mab” se remarca printr-o valoare de necontestat, putand fi stabilite anumite
conexiuni, potrivit Doinei Uricariu, cu Luceafarul eminescian sau chiar cu balada barbiana ,,Riga
Crypto si lapona Enigel”. Personajele nuvelei: arheologul, sotia acestuia i Fluiera-Vant. Primul
dintre acestia se distinge de toate celelalte personaje din proza scriitorului. Nuvela este o pastisa a
unui tandem format dintr-o muritoare si un pamantean. In timp ce arheologul priveste din interior
lumea grotescd, ducand o existenta interioara ce se apropie de limitele paroxismului, cei doi
ilustreaza dislocarea materialului de spiritual.

Keywords: the alterity of the being, alter-ego, envy, fantastic, imbalance, trance, strange

Cuvinte-cheie: alteritatea fiintei, alter-ego, impresurare, fantastic, dezechilibru, stare de transd,
straniu

O nuvela reprezentativa pentru proza lui Emil Botta este Mab, considerata ,,0 rescriere in
spirit modern, parodic si poetic a prozelor construite n jurul triunghiului sentimental, dar si al
basmului avand ca personaje un muritor si o muritoare.” (URICARIU, 1983, 264).

Nuvela respectd acelasi tipar narativ, pendularea personajelor prin spatiul real si imaginar,
refuzul de a trai intr-o lume ce poartd insemnele tarelor morale prin recluziunea in trecut,
intrepatrunderea planurilor pana la imposibilitatea de a le discerne.

In incipitul nuvelei este prezentat arheologul, sotul lui Mab, care prin meseria sa
desemneazd o persoand care tanjeste dupa trecut, a carui fiinta isi extrage seva din acesta, astfel
incat singura lui optiune este refugiul in lumea de altidatd, prin refuzul de a vedea, caci:
»Arheologul era orb aproape. Clipea des, ferindu-se de lumina. Si, uneori, cand aceasta era prea
insolenta, cand 1l ataca prea net, el 151 acoperea ochii cu mainile si se retragea ca din fata unui
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adversar puternic.” Arheologul refuza ,,viata, mantuirea, fericirea” simbolizatd de lumina si se
refugiaza In Intunericul interior, in propriile tenebre. (CHEVALIER, 1993, 240)

Lumea in care personajele 1si duc existenta anodind poartd pecetea falsitatii si a ipocriziei,
fiind un univers In care asistam la alteritatea fiintei. Arheologul apare pentru intdia oara ntr-un
astfel de spatiu: ,,...la Serata Papusilor. El aparu la bratul sotiei sale Mab, in splendoarea de rai a
salonului.”, salonul este spatiul predilect din operele emilbottiene, din care ar fi vrut sa poata evada
in vremurile imemoriale: ,,0! Bucuros, desigur, el ar fi luat-o la fuga si s-ar fi intors la glorioasele
lui amintiri, la mormintele regilor stravechi, la mastile de aur, la idolii roscati de lut ars care
voroveau sibilic In racla lor capitonata.” Cecitatea lui este compensata de o vedere interioard, un
adevarat ochi al lui Horus, intrucat acesta ,,oglindea evenimente si chipuri ascunse si pe care cei
initiati, cei fanatici doar au privilegiul sa-1 poarte.” Sotul lui Mab este asemenea celorlalte personaje
din opera lui Emil Botta, care nu isi gasesc echilibrul in lumea reala si alterneaza intre spatii ,,avea
aerul unui lunatec, dibuind spatiul, cdutdnd parcad un echilibru, o stabilitate, o certitudine
pamanteasca.” Sotia lui Incearcd sd-l1 mentind in lumea reald, nu fard a recurge la o anumita
agresiune a fiintei. Trecerea prin salonul asemanator unei paduri pline de ,,voci potolite, urmariti de
concertul cordial al frunzelor.” este analogd unei treceri prin labirintul care face trecerea in
purgatoriu, condus fiind de Mab, ipostazd moderna a luntrasului Charon: ,,intr-o camera vecina,
mobilata cu sobrietate, fara fantezii si horbote, muiata in lumina balsamica si temperate care cadea
ca un val catifelat peste capetele oaspetilor, in interiorul acesta semanand cu o etapa in urcusul spre
moarte, petreceau batranii, orbii, schilozii, acei care traiau la umbra vietii, departe de inima ei
infocatd... Acolo, printre lesuri cartitoare, Mab si-a condus sotul.” Contempland imaginea
batranului arheolog a carui mana tremura ,,prin aer ca si cum s-ar fi luptat cu un element ostil, cu un
obstacol material...”, personajul-narator se identifica cu acesta, rememorand momente traite ntr-un
timp si spatiu imaginarin centrul carora se afla calul, simbol al vietii §i al mortii cdruia psihanalistii
i-au atribuit ,,simbolul inconstientului sau al psihismului neuman, arhetip apropiat de cel al Mamei
ca memorie a lumii, sau de acela al timpului, de vreme ce se leaga de marile ceasornice naturale, ori
de cel al dorintei nestavilite” (CHEVALIER, 1993, 224): ,,M-am gandit atunci la caii vagabonzi pe
cari i-am vazut pe campuri, cai fantastici si ale caror siluete caricaturale, atunci cand soarele atipea,
se schitau pe cer si cari prelungeau deasemeni, avertizati de ivirea mortii, grumajii umflati si
rumegau de asemeni un nutret cu totul imaginar.”

Dupa ce 1si preda sotul, Mab 1si face o aparitie care cucereste inima personajului-narator
care nu are curajul de a o aborda decat dupa ce consuma alcool, care, potrivit lui Bachelard ,,Nu
numai cd excita posibilitatile spirituale, dar le si creeaza cu adevarat.”, alcoolul provocandu-i
viziuni halucinatorii cérora le devine prizonier si, Tn centrul carora, apare obsesiv Mab, dominand
fiecare plan al existentelor sale, fiind, n acelasi timp, imposibil de atins: ,,Dar manifestatiile
delirante ale alcoolui incepeau. Vedenii nizdrivane m-au incoltit si m-au luat in primire. In fiece
rochie se infiripa Mab. O ocheam, o ravneam, goneam dupa ea. Mab era pretitudeni, aici si acolo,
cu o darnicie risipitoare.”

Personajul-narator isi catalogheaza viziunile, gasind singur o explicatie pentru aceste trairi
,impudica mea dementa”, iar cea care 1i guverneaza halucinatiile, Mab, este o fiintd neverosimila.
Personajul traieste scurte reveniri in planul real, cand, lucid fiind de aventurile experimentate in
subconstient, protesteaza prin tipat: ,,fugeam tipand indiscret, atunci cand Tmi dadeam seama,
confuz de prozaica eroare.” Faptul cd incd se mai afla in viatd 1l datoreaza existentei unei fiinte-
spectru pe care o numeste ,,geniu” si care il salveaza de la moartea prin inec sau prin arderea pe rug.
Personajul incearca, In permanentd, sd gaseasca explicatii rationale pentru aventurile onirice traite.
Cauta, astfel, o posibild motivatie in alcool, in faptul de a-si fi pierdut ratiunea, iar in momentul In
care accepta cd judecata i-a fost Intunecatd si Mab nu a fost decat o proiectie a imaginatiei sale
,Acum judecata mea e limpede ca vioara si vad lucrurile in lumina lor originala. Mab a fost doar
nalucirea viciului meu, floarea eterica a tristului meu desfrau...”, planurile fuzioneaza din nou, iar
oglinda lasd sa tagneasca la suprafatd celalalt plan, in care histrionul reprezinta propriul sdu alter-
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ego: ,,Atunci, prin oglinda in care un cabotin pretentios imi parodia cu velocitate de maimuta
gesturile si care purta o masca aidoma cu a mea, o zarii pe Mab sosind, ca dintr-un departat exil.”
Mab transcende spatiile, purtandu-1 cu ea pretutindeni pe arheologul care este descarnat de orice
vointa: ,,Tara dupa ea o carpa, o basma neagra. Era ilustrul savant, arheologul...” Cele doua fiinte
se opun ramanerii 1n spatiul iluzoriu al oglinzilor, ceea ce ar fi putut fi acceptat de catre personajul-
narator, care ar fi trecut evenimentele in rdndul acelora fenomenale ,,Nu veneau din nourii
somnului si nu ndzuiau sa ramana ostateci 1n oglinda asa cum s-ar fi cuvenit pentru Tmplinirea unei
frumoase legende.” Cele doua personaje au vointa proprie si se elibereaza din spatiul imaginar,
patrunzand in lumea reala ,,Ei trecurd mai departe spre limanul garderobei si a fost necesara febra
mea §i magia vointei mele ca s-o pot inchipui si recrea pe Mab 1n vraistea si transparenta brumata a
oglinzii, evoluand, plutind, magnetizandu-ma.”

Pragul usilor reprezinta un alt spatiu-limita in care se intalnesc cele doud lumi si in care se
reflectd alteritatea personajelor, care capatd, insd o reflexie mai candidd In comparatie cu cea
anterioara : ,,Ne-am intalnit la plecare iIn cumpana usilor de cristal reflectati, dublati, turnati si aici
in exemplare mult mai ceresti si mai caste.” Sotia arheologului devine Zana Mab — fiinta
nemuritoare — care il atrage pe muritor intr-un joc jucat la Serata Papusilor, care insa se prelungeste
in noul plan. Jocul are urmari nefaste, din moment ce 1l avertizeaza: «Fii insd atent sd nu ma
plictiseasca jocul si sd nu regret niciodata timpul pierdut...» Jocul pe care zana Mab 1l propune este
o calatorie In moarte, Tn care cei trei sunt transportati de automobilul care apare ,,ca si cum ar fi
descins lin din enigmele noptii.” Soferul este o ipostaza a lui Charon ,,Soferul era poate un inger si
ascundea sub haina lucioasa de piele aripile azurii ...” Arheologul pare sa fie absent, spiritual el se
hraneste ,,doar cu revelatiile Intunericului, cu surprizele beznei”, participand doar trupeste la viata
reald: ,,nu-i pasa de realitati la care participa doar cu ceea ce e josnic si exterior In fiintd: carnea.”,
fiind vizibila discrepanta dintre trup si cugetare.

Locul in care ajung, in cele din urma, pare un spatiu al ingenuitatii ,,mi se paru totul nespus
de candid si imbietor”, care atrage confesiunea muritorului asupra personalitdtii sale duale, asupra
predispozitiei la denaturarea adevarului, minciuna fiind pentru el o metodd de a se dezbdra de
constrangerile contingentului.

Evenimentele ulterioare care vor avea loc, desi se apropie de fantastic, pot fi explicate
rational ceea ce le apropie mai mult de staniu. Personajul-narator marturiseste ca se lasa prada
nicotinei Impreund cu Zana Mab care le provoacd cel mai probabil viziuni halucinante. [ubirea este
consumatd In urma unei invitatii lansate intr-o criza hipnotica: «Ce-ar fi, strigai infrigurat, in prada
unui acces nou de lirism furibund, ce-ar fi daca te-ai arata goala privirilor mele insetate?» Actiunile
partenerei sale sunt influentate de acceasi stare de transa: ,,Mab era ca halucinata, sub domnia unui
elixir hipnotic si s-a ridicat.” Evenimentele ulterioare poartd amprenta aceluiasi dezechilibru.
Surprinsi de architectul care respinge adevarul incd o data, cei doi 1i pregitesc ,,0 farsda si mai
faimoasa” Muritorul, care In urma uniunii cu Zana Mab capata o identitate, Fluiera-Vant, il loveste
,,peste ochii bolnavi”, provocandu-i moartea. Astfel, arheologul care intreaga sa existenta declinase
realitatea, trebuie sd o accepte Tn urma unui act violent care este echivalentd mortii. Acceptarea
adevarului este similard sfarsitul. Actul de agresiune se desfidsoara sub aceeasi inconstienta
asemenea celui erotic: ,,Sarisem din pat absurd, fara noima, fara constiinta miscarii mele, ca un disc
scapat de sub tutela angrenajelor.” Violenta, asemanatoare unui resort declangat involuntar, aduce
sfarsitul grotesc al arheologului: ,,Parea o gaina decapitata langa taietor si al carei trunchi, pecetluit
de sarutul viril al satarului, danseaza convulsive, se epuizeaza nervos, extenuat, in zbateri si volute
din ce in ce mai scazute.” Crima comisd conduce la revelatia dilatarii timpului: ,,De catd vreme
jucam aceasta alegorie, cat durase tabloul acesta? Jos cortina! Jos cortina!” Prezenta arheologului
care, cu ultimele puteri o ucide pe Mab, produce o confuzie adanca. Lumea in care a ramas sa
traiascd tulburd pana si sufletele inocente ale copiilor care ,,gravi ca in preajma unei teribile
experiente, asteptau ora calatoriei spre Tara Nicaieri”.
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Spitalul in care se afla este o proiectie a salonului de la Serata Papusilor, unde oamenii isi
asteaptd resemnati sfarsitul cu gandul la odihna pe care moartea o aduce cu sine: ,,Bolnavii
schimbau intre ei priviri resemnate, conspirau bizar prin semne doar de ei stiute §i, Tn vreme ce 0
mare letargie, 0 mare monotonie, un lesin tern le invada madularele, se gandeau ca drumetia lor a
durat destul si cd pot sa guste acum 1n tihna fructele acestui somn manos...”

Sinuciderea lui Carlos, trairea lucida a propriei alunecari in moarte, descrierea fidela a
sentimentelor de spaima si, mai apoi, dorinta de a ramane in viatd creeaza o tensiune ce infioara
prin intensitate: ,,Si cum intram pe branci, tiptil, in hrubele mortii umede si cum, fricos, ma alipeam
de peretii surpati, gata sa cad, gata sa pier, o simpatie fara hotare m-a cuprins pentru siraca mea
inima care, insotindu-ma prin aceste galerii ale dezolarii, nu incetase o clipa sa batd, amintindu-mi
cu perseverentd cd incd sunt viu.” Constientizarea faptului de a nu fi alunecat definitiv in mrejele
mortii se finalizeaza cu invocatia Zanei Mab in urma careia planurile se contopesc din nou. Fluiera-
Vant se trezeste Inconjurat de un alai de judecatori ,,alaiul din visurile mele nastrusnice de copil”,
care 1l condamna la moarte pentru crima savarsitd. Asemenea viselor din copilarie, neaga si acum,
in pragul mortii, existenta divinitatii, refuzand incadrarea in anumite norme: «Uratule, rostii, eu nu
prea cred in Dumnezeul pe care tu l-ai vazut doar poleit pe icoane... Si de aceea socot ca ar fi mai
cumnte sd nu-mi faci o gateald crestineasca...» Executarea lui este anulatd de insdsi Mab, care
dezvaluie ca tot ce s-a intdmplat a facut parte din jocul in care ea il invitase: «Domnilor, anulati
sentinta! Porunci ea. Tanarul acesta e amicul meu Fluiera-Vant, cu care intr-0 noapte am jucat un
joc minunat...»”

Finalul este ambiguu, totul a facut parte din scenariul unui joc, nsd moartea celor doi soti
este recunoscuta ca fiind reala chiar de Mab, sotul ei a urmat-o in moarte ,,inghitind trei pastile de
sublimat...” Dorinta lui Fluiera-Vant de a o urma este imposibila, deoarece aceasta este asteptata de
arheolog In automobil, probabil acelasi care i-a purtat intre cele doud lumi, cea reala si cea din
scenariul jocului imaginat de Zana Mab.

BIBLIOGRAFIE

Opere originale, in volume:

BOTTA, Emil (1980), Scrieri, 2 vol., editie ingrijita de lIoana Diaconescu, prefata de Al. Piru,
Bucuresti, Editura Minerva

BOTTA, Emil (1984), Scrieri, vol. 3, editie ingrijita, studiu introductiv, note si bibliografie de
Doina Uricariu

BOTTA, Emil (1979), Poezii, editie ingrijita, note si variante de Aurelia Batali, cuvint inainte de
Valeriu Ripeanu, Bucuresti, Editura Eminescu

BOTTA, Emil (1976), Un dor fara satiu, Bucuresti, Editura Eminescu

BOTTA, Emil (1966), Poezii, studiu introductiv de Petru Comarnescu, Bucuresti, Editura pentru
Literatura

BOTTA, Emil (1967), Trintorul, prefata de Ov. S. Crohmalniceanu, Bucuresti, Editura pentru
Literatura

Studii si referinte critice in volume:

*** (1986), Emil Botta interpretat de..., introducere si aparat critic de Doina Uricariu, antologie de
Paul P. Drogeanu, Bucuresti, Editura Eminescu

URICARIU, Doina (2001), Apocrife despre Emil Botta, Bucuresti, Editura Universalia

64



II. GERMAN CULTURE /CULTURE ALLEMANDE/
CULTURA GERMANA
Coordinator/Coordinateur/Coordonator:

Rodica BIRIS

65



66



Studii de stiinta si culturd Volumul XV, Nr. 2, iunie 2019

MEHRSPRACHIGKEIT UND BILINGUALISMUS IN RUMANIEN

MULTILINGVISM SI BILINGVISM IN ROMANIA

Rodica Teodora BIRIS

Western University ,,Vasile Goldis”, Arad
Faculty of Humanities

E-mail: birisrodica@yahoo.com

Zusammenfassung

Die deutsche Sprache in Rumanien wird als die zweite Fremdsprache, nach der englischen
Sprache betrachtet und wird in allen Schulen, die Fremdsprachen als Fach haben, unterrichtet. In
letzter Zeit wollen immer mehrere Schiller und Studenten Deutsch lernen. Dabei kommen
Schwierigkeiten beim Ubersetzen aus der Muttersprache ins Deutsche vor und umgekehrt aus dem
Deutschen ins Rumanische.

Abstract

German is the second foreign language in the students’ option in Romania after English,
which comes first. Lately more and more students want to learn German. Thus difficulties can
frequently be encountered in translating from English into German and vice versa from German
into mother tongue/ native language. In this paper we analyze the advantages and disadvantages of
bilingual speakers and problems they encounter the in usual translations.

Schlusselworter: Multilingvismus, Bilingvismus, Facher, Studenten, Fremdsprache, deutsche
Sprache, englische Sprache

Keywords: multilingualism, bilingualism, disciplines, students,foreign language, german language,
english language

1. Einfihrung

Rumanien hat neben der rumanischen Bevoélkerung auch verschiedene andere ethnische
Gemeinschaften, die bestimmte kulturelle, sprachliche und religiése Traditionen haben. Die
Regionen Ruméniens mit der grofiten ethnischen Vielfalt sind Siebenbiirgen, Banat, Bukowina und
Dobrudscha. Laut der Volkszdhlung aus dem Jahr 2002 gehdren 10,5% der rumanischen
Bevolkerung einer ethnischen Minderheit an und 9% haben eine andere Muttersprache als
Ruménisch. Das Recht sich in ihrer Muttersprache zu verstandigen, ihre eigene Religion auszuilben,
ihre Traditionen zu erhalten und das Recht auf Bildung in der eigenen Muttersprache sind durch die
momentane Gesetzgebung gesichert.

2. Bildung in Sprachen nationaler Minderheiten in Rumanien

Die grofite nationale Minderheit Rumaniens ist laut der letzten Volkszéhlung (2002) die
ungarische Minderheit. Daneben gibt es auch ukrainische, deutsche, russische, tirkische, tatarische,
serbische, slowakische, bulgarische, kroatische, griechische, judische, tschechische, polnische,
italienische und armenische Minderheiten. Das Ministerium fir Bildung, Forschung und Jugend hat
eine Generalregelung fir den Unterricht in den Sprachen der Minderheiten verfasst, die sich um die
Organisation und den Inhalt des Unterrichts in den Minderheitensprachen kiimmert, je nach
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Bedurfnis, neben der Muttersprache, Geschichte und Traditionen der nationalen Minderheiten,
Landeskunde, sowie auch andere Facher. Diese Regelungen des Ministeriums fir Forschung,
Bildung und Sport ist auch fir den Sprach- und Literaturunterricht an Schulen, in denen in
Rumanisch unterrichtet wird und fir die Forderung und schulische Unterstiitzung von
benachteiligten Kindern, besonders die der Roma, zustdndig. Im Rahmen des Strategieprogramms
zur Bildung der rumanischen Regierung mochte die Generaldirektion fiur den Unterricht der
Minderheitensprachen die aktuellen Ziele im Bereich der Minderheitensprachen erreichen. Fir die
ungarische und deutsche Minderheit wird in der Muttersprache vom Kindergarten bis zur
Universitat unterrichtet. Die deutschen, ukrainischen, serbischen und slowakischen Minderheiten
werden im Kindergarten, der Grundschule, Gymnasium und weiterfiihrende Schule in der
Muttersprache unterrichtet. AulRerdem gibt es in manchen schulischen Einrichtungen einige
Unterrichtsfacher fur die Minderheitensprachen. Im nationalen Bildungsprogramm sind Wahlfacher
vorgesehen und Minderheitensprachen konnen gelernt werden, besonders die, die eher
unterreprasentiert sind (sie sind Teil des Lehrplans und Pflicht). Tlrkisch, Mazedonisch, Russisch
und Griechisch werden beispielsweise als Wahlfacher in allen Jahresstufen an einigen Schulen
angeboten. Neben dem Unterricht gibt es auch auferschulische Aktivitdten mit demselben Ziel,
sowie Privatschulen, die den Schwerpunkt auf den Erwerb der Muttersprache legen. Die
Organisation des Minderheitensprachunterrichts in Rumaénien ist von geographischen Faktoren, der
Anzahl der Kinder pro Jahresstufe und der Anzahl der verfiigbaren Lehrkrafte abhéngig.

An ruménischen Universitaten gibt es die Mdglichkeit eines padagogischen Schwerpunktes,
um die notige Anzahl an Lehrkréaften in den Minderheitensprachen auszubilden. 2007 fiel den
leitenden Strukturen vor allem auf, dass der Lehrerberuf fiir die junge Generation nicht attraktiv zu
sein scheint. Eine entscheidende Rolle fur das Erlernen der Muttersprache und das Erhalten der
Traditionen spielt die Art und Weise wie die nationalen Minderheiten organisiert sind. Fur die
Minderheit der Roma gibt es Regierungsprogramme zur Lésung der wirtschaftlichen und sozialen
Probleme. Die romanischen Kinder besuchen auch Schulen, in denen in ruménischer, ungarischer,
deutscher, slovakischer, bulgarischer, turkischer Sprache unterrichtet wird. Mit den Programmen
»Zugang benachteiligter Gruppen zur Bildung™ (Integration in den allgemeinen Schulen) und
»Zweite Chance* (zum AbschlieBen der schulischen Pflichtjahre fiir diejenigen, die die Schule
frihzeitig abgebrochen haben) wird versucht, den Kindern eine schulische Bildung zu garantieren
und auflerdem Lehrkrafte in der romanischen Sprache auszubilden, um das Fortbestehen der
ethnischen Identitdat zu erhalten. Die Verdnderungen im schulischen Bereich seit 1989 haben es
auch erlaubt, Schulbiicher auf den Minderheitensprachen zu verfassen und die Lehrkréfte in diesem
Prozess einzubeziehen. Auf diese Weise wurden Lehrbicher in den Minderheitensprachen
publiziert, was den Spracherwerb um ein vielfaches vereinfacht. Es ist bemerkenswert, dass der
Beobachtung der Minderheitenrechte auf der zentralen Entscheidungsebene eine besondere Rolle
zukommt und dass die Beteiligung verschiedener sozialer und beruflicher Kategorien in den letzten
Jahren angestiegen ist.

Einerseits gibt es Konzeptionen, die auf die Forderung der Erstsprache der Kinder setzen.
Die Weiterentwicklung muttersprachlicher Kompetenzen sollte sich in der Verbesserung der
Sprachkompetenzen in der Muttersprache wiederspiegeln. Andererseits existieren vielféltige
Sprachforderprogramme, die das Ziel anstreben, die verbale Kommunikationsfahigkeit und die
Alltagssprache bei Kindern mit nichtdeutscher Erstsprache zu entwickeln. Es gibt aber,
Untersuchungen die zeigen dass die Kinder, die umgangssprachlich relativ sicher wirken, oft
Probleme mit der grammatikalisch und lexikalisch anspruchsvolle Schulsprache aufweisen.

3. Schulen im Banat

Eine der wichtigsten Deutschschulen im Banat ist das Nikolaus-Lenau-Lyzeum. Es ist ein
deutschsprachiges Gymnasium. Sein Name kommt von dem rumaniendeutschen Schriftsteller
Nikolaus Lenau, der in Lenauheim geboren wurde und nach Osterreich ausgewandert ist. Der
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Schulbetrieb erstreckt sich auf 21 Grundschulklassen, 17 Gymnasialklassen und 19 Lyzealklassen,
in denen in deutscher Sprache unterrichtet wird. Ausser der deutschen Sprache (Muttersprache)
werden auch Englisch und Franzoésisch unterrichtet. Die Schuler die in diesem Lyzeum lernen,
haben sehr viele Vorteile: z.B. die Austauschprogramme mit Schulern aus Deutschland, England
und Frankreich. Diese sind auf die Verbesserung der Sprachkenntnisse, die Forderung der
Multikulturalitdat und der Mehrsprachigkeit, sowie die Bildung neuer Freundschaften ausgelegt.
Diese singen in einem deutschen Chor. Es gibt auch das Deutsche Staatstheater Temeswar
auftretenden Theatergruppe, haben die Schiilerzeitung in der deutschen Sprache usw.

Die Mehrzahl der Schiller stammt aus ruménischsprachigen Familien, die Deutsch als
Fremdsprache ansehen. Die deutsche Schulsprache ist jedoch ein wichtiger Bestandteil der
deutschen Minderheitensprache in Temeswar.

Die deutsche Unterrichtssprache an der Nikolaus-Lenau-Schule ist wegen spezifischer
Sprachverénderungen nicht identisch mit Hochdeutsch, obwohl als Ziel des Deutschunterrichts die
Zweisprachigkeit angestrebt wird. Es ist eine schultypische Zweitsprache entstanden, die in der
Forschung unter dem Terminus Lenaudeutsch bekannt ist. Das Lenaudeutsch ist ,,ein mit dem
Ruménischen interferierender Schuldiskurs®, dessen Wortschatz von einer gesellschaftlich klar
definierten Gruppe in einer spezifischen Situation verwendet wird. Diese Sprache ist im
gemeinsamen Lebensraum der Schule nicht nur bei den etwa 2000 Schiilern, sondern auch mit
gewissen Einschrankungen bei etwa 100 Lehrern in Gebrauch, obwohl sie an dem Hochdeutschen
streben. Hier gibt es Austauschprogramme mit Schilern und Lehrern aus Deuschland. Die Lehrer
aus Deutschland kommen um hier zu unterrichten, meistens je flr ein Jahr, aber einige bleiben auch
langer.

Zur diesem Zeitpunkt werden die deutsche Abteilungen der Schulen aus Ruméanien, je
haufiger von den Kindern, die aus ruménische Familie kommen besucht. Hier werden verschiedene
Aktivitaten auRerhalb des Unterrichtsprogrammes durchgefihrt, zum Beispiel: der Erntedankfest
(wird immere am ersten Samstag des Monats Oktober gehalten), der Martinstag, zum Gedenken des
Heiligen Martin, Mutterstag usw. Daran nehmen die Kinder von der deutschen Abteilung teil. Eine
ganz andere Aktivitat ist der Fasching, an dem mit Essen, Saft, Musik und Tanz gefeiert wird. Die
Schiller haben daran viel SpaR und die Vorbereitungen werden schon vom Anfang der Jahres
geplant, bearbeitet und geprobt.

Die Lehrer schenken sehr viel Aufmerksamkeit dem Unterricht bei der deutschen Abteilung.
Das beginnt schon bei den Kleinen aus der ersten/zweite Klasse und setzt in den anderen
Klassenstufen weiter, damit die Kinder das Sprechen und das Schreiben der deutschen Sprache
richtig lernen kénnen. Es werden viele Spiele gespielt, damit der Unterricht interessant wird und die
Kinder leichter neue Worter und grammatische Regeln lernen kénnen.

4. Schlussfolgerungen

Die Mehrsprachigkeit und auch der Bilingualismus hat mehrere positive als negative
Aspekte. Man kann andere Sprachen, Mentalitaten, Kulturen, Eigenarten der anderen Sprachtrager
kennen lernen. Ein anderer Aspekt ist die Mdoglichkeit des Vergleichs des Wortschatzes, der
Morfologie und der Syntax mit der eigenen Muttersprache.

Spater im weiteren Leben kann man sehr leicht eine andere Sprache aus der selben
Sprachfamilie lernen.

Das Elernen einer anderen Sprache schon in den Schuljahren bringt ein Gewinn fiir das
weitere Leben. Die Kinder aus den mehrsprachigen Familien gewinnen in der Entwicklung.

Im Falle des Bilingualismus ist aber die Situation anders. Es erscheinen Schwierigkeiten,
wenn die Kinder Sprachstrukturen aus einer Sprache in einer anderen, aus dem Deutschen ins
Ruménische, aber auch umgekehrt aus dem Rumanischen ins Deutsche. Diese Probleme kommen
besonders bei der Stellung des Verbs im Satz vor, weil in der rumanischen Sprache auch die
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konjugierte Verbform an zweiter Stelle im Satz steht und nicht an letzter. Zur Behebung dieser
Probleme, missen die Lehrer sehr viele spezielle Ubungen machen.
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Abstract

In the present paper we will present the story of life, said with tenacity, eloquence and
seriousness for the informant Gheorghe Cenusa of the profession blacksmith under which it was
trying making an real history about traditional crafts from village Nicolint in Serbian Banat
between the 1930s and the years roud the Second World War. Our reasearch reveal each crat
separately, talking about people who have practiced their life history, significant moments in their
life and work, personal experiences, special stories heard or narrated by others, and and those that
are lived by the informant himself.

Rezumat

In lucrarea de fati este redati povestirea vietii, spusd cu tenacitate, elocventd si seriozitate
de informatorul Gheorghe Cenusa, de profesie fierar, in baza careia s-a incearcat alcatuirea unei
istorii reale despre meseriile traditionale din satul Nicolint, din Banatul sdarbesc in perioada
cuprinsa intre anii 1930 si pana in jurul anilor de dupa cel de al Doilea Razboi Mondial. Tabloul
releva fiecare meserie in parte, se vorbeste despre oamenii care le-au practicat, istoria vietii lor,
momente semnificative din viata si munca lor, trairi personale, povestiri deosebite auzite sau
povestite de altii dar, in primul rand, traite de insusi informatorul in cauza.

Keywords: Nicolint, Serbian Banat, memory, life story, farmers, craftsmen

Cuvinte-cheie: Nicolint, Banatul sdrbesc, memorie, povestea vietii, tarani, mestesugari

Parcurgand aproape integral tot ce s-a scris despre localitatea Nicolint din Banatul Sarbesc
in presa® precum si efectudnd o analiza atentd a materialului inregistrat cu Gheorghe Cenusa, unul
dintre cei patru subiecti intervievati in timpul cercetarilor efectuate pentru redactarea tezei de
doctorat, Tmi permit sa constat cd ceea ce a fost publicat referitor la meseriile practicate pe parcursul
anilor in localitatea Nicolint sunt, mai degraba, informatii superficiale si fara de cercetari serioase in
teren. S-au dat, Tn general, cateva puncte de reper asupra unor indeletniciri, relatate de persoanele
care Inca le mai practicau, lipsind informatiile necesare pentru alcatuirea unei imagini complete a
istoriei locale a meseriilor. De asemenea, am constatat ca nu a fost abordata aproape deloc memoria

! Saptimanalul ,Libertatea”, C.P.E. Libertatea, Panciova. Satul 899, Comunitatea Romanilor din Serbia, filiala
Nicolint. ,,Cuvantul romanesc”, Comunitatea Romanilor din Serbia, Varset.

73


mailto:geufrozina@yahoo.com

Eufrozina Greoneant - Romanian Farmers and and German Craftsmen. Case Study — the Village Nicolint in...

oamenilor obisnuiti, documentele pdstrate de ei sau, pur si simplu, pozitia de pe care abordeaza
anumite probleme?, pentru a se putea crea o imagine clari a acelor vremuri lisate in urma noastra.

Pe acest motiv, cercetdrile mele au avut o alta dimensiune — povestirea vietii, spusa cu atata
tenacitate, elocventa si seriozitate de informatorul Gheorghe Cenusd, de profesie fierar, in baza
careia am reusit sa alcatuiesc o istorie reald a meseriilor traditionale din Nicolintul perioadei
cuprinse Tntre anii 1930 si pana in jurul anilor de dupa cel de al Doilea Razboi Mondial. Tabloul
releva fiecare meserie in parte, se vorbeste despre oamenii care le-au practicat, istoria vietii lor,
momente semnificative din viata si munca loc, trdiri personale, povestiri deosebite auzite sau
povestite de altii dar, in primul rand, traite de insusi informatorul in cauza. Toate spuse in frumosul
dialect local, pe care am considerat ca este bine sa il abordez, ori de céte ori se simtea nevoia unei
ilustrari mai constructive.

Avand in vedere ca Nicolintul se afla intr-o regiune de ses, in marginea Dunelor Deliblatii si
dispune de un hotar mare cu pamant arabil si pasune, se conchide ca structura locuitorilor s-a format
pe parcursul timpului, majoritatea locuitorilor s-au indeletnicit cu zootehnia si cultivarea
pamantului.

Intr-o astfel de comunitate, romanul isi vedea de viata din ograda lui, de porumbul ce ar
trebui prasit si alte lucruri ce tin de propria gospodarie. El paraseste acest cerc inchis doar atunci
cand n localitatea invecinata este zi de targ si atunci merge acolo sa-si duca produsele la vanzare si
sd cumpere tot ceea ce nu gaseste In magazinele din satul lui. Aici face rost de obiecte de uz casnic,
iar la magazinul Grecoasei cumpara stofa si matasuri pentru vestimentatia de sarbatoare a fetelor si
nevestelor. Tot aici, feciorii vin sd-si coase costume si paltoane, pentru ca in localitate nu exista
croitor pentru barbati. Nicolinceanul merge si la targul de la Varset, dar mai rar, pentru ca orasul
este mult mai departe si drumul cu trisura este mai anevoios. in bunia masura, la oras se merge doar
in caz de boali, in cazul cand unicul medic din Karlsdorf nu-l putea ajuta pe bolnav.® Si cam atat.
Pentru atata treabad, el nu are nevoie de prea mult contact cu persoane straine, nevorbitori de limba
romana, relatia fiind una de cumparator-vanzator. Intr-un mediu restrans si evident inchis, cum era
localitatea Nicolint in perioada respectiva, era foarte dificil sa se vorbeascd de relationare cu un
»altcineva”, o persoana care apartinea unei alte comunitati etnice. Putinele familii de sarbi inca
reprezentau o raritate, localitatea fiind preponderent locuita cu populatie romaneasca.

In momentul cand un numir mare de baieti au luat calea uceniciei in localitatea vecina,
Kalsdorf, situatia se schimba radical.* Orizonturile se deschid, copilul, pentru ci ucenicia incepea
imediat dupa terminarea celor patru clase de scoala elementara, ulterior tanarul, incepe sa cunoasca
alte dimensiuni ale existentei, invatd limba sarba, pe care o cunoaste superficial de la scoala din
localitate, dar mai ales Tnvatad limba germand pe care o Insuseste foarte bine, locuind in casa
patronului s1 mancand la aceeasi masa cu familia acestuia.

O ilustrare fidela a acestor momente este experienta de viata a interlocutorului meu,
Gheorghe Cenusa. Spre deosebire de restul tinerilor care, foarte de timpuriu, incep sa lucreze la
camp alaturi de parinti, e deja timpul cand se prind in hora, se logodesc, eventual, se casatoresc,
Gheoghe este trimis sdgdre® la fieriria nemtilor Max Jegher si Ludvik Krevech din Calisdor
(Karlsdorf)®. Bunicul Gligorie, care este fierar, nu-1 vrea ca ucenic, pentru ci este sigur ci doar la
cineva strdin poate invata cu adevarat si poate insusi toate secretele unei bune meserii.

2 Pia Branzeu, Micro-istoria reconsideratd, in Banatul din memorie, volum coordonat de Smaranda Vultur, Timisoara,
Marineasa, 2008

3 Sofija Jovanovi¢, ed. cit. f.p.

4 O singura fatd, Leana, viitoare sotie a lui Gheorghe, a invitat broderia la o cunoscuti croitoreasa din Karlsdorf, in
majoritatea cazurilor, croitoria s-a invatat de la croitoresele din localitate, eventual s-a insusit in familie.

® Ucenic

® Localitatea este colonizatd in anul 1802 cu germani. §i a primit numele de Karlsdorf dupd arhiducele Karl Frank
Joseph, ministru de razboi al Imperiului Austro-Ungar (n. m. E. P.)

74



Studii de stiinta si cultura Volumul XV, Nr. 2, iunie 2019

O spus ca io mi-S nipotu lui st daca grisdasc nu poace sa-mi die o palma ca ii zal da mine,

numa, spune, duce la niemi acolo, in Calisdor cd acolo-s maistori buni §i ai sd inviet binie.

Acolo merge la scoald, unde invata in limba sarba, iar in fierdrie vorbeste limba germana, pe
care cu timpul si-o nsuseste foarte bine. Este foarte apreciat ca ucenic, castigd increderea
patronilor, iar ulterior devine un foarte bun mester. Despre aceastd perioada Gheorghe povesteste:

In dacursu ala, da tri ani, o trabuit sd mierg la scoala da meserie, da zanat, am mars la scoala tot

acolo, sara, da la sinsi Siasuri pand la opt. Aia o fost marta si viniria, da doaud ori pra saptamdnd.

In alilalée dzdl’ie, o trabuit sd lucru di la sasd pand la sasd. Am lucrat in covasie. La-miadzdt ri-am

odinit doauad Siasuri, cd ei maistorii, s-or culcat, dar io, vara am facut rdcoarie prin covasie, am

mdturat, am cdta randuit, am maturat la drum, nainéia covasii, ca sa fie tot curat!®

Si in familia Krevech este bine primit. Mesterul avea o fatd mai mica decat el si in fiecare
duminica Gheorghe trebuia sa o duca la cinematograful din localitate. Cu timpul 1si da seama ca in
casa lui Krevech este mai mult decat un simplu ucenic, pentru ca la un moment n ‘imatu m-o spus ca
el ar vrea ca io sda fiu ziniril i lui!®

In aceste conditii, intre cele doud localititi, una preponderant agrard, populati de romani si
cealaltd cu populatie de etnie germand, cu mestesugari priceputi, cu un alt nivel de cultura si o
dezvoltare economica mai avansata s-a creat, pe parcursul timpului, o relatie de bund vecinatate si
incredere reciprocd. Tanarul Gheorghe 1si da foarte repede seama de aceasta stare a lucrurilor:

Or fost oamizni da vorbd, daca ai vorbit Sieva cu ei nu g-0r tras vorba napoi, or fost oamizi voiosi,

asa nu ai avut sfada cu iei, or fost oamini Zingds, curaf, oamini Carie ¢i-or prietuit daca-i fost bun,

daca-i fost rau, or fuzit da ¢éinie.
Despre relatia dintre membrii comunitatii germane si a romanilor ca populatie autohtona, istoricul
Valeriu Leu consemneaza ca

romanii incep sd-i perceapd pe germani §i cu atribute pozitive, au mai degrabad cuvinte de apreciere

la adresa lor: sunt harnici, unifi intre ei, seriosi au randament la tot ce fac. Eficienta economicd

impresioneazd, gospoddria germand ajunge model §i termen de comparatie ™

In aceasta situatie acei tineri care 1s1 Tnvata meseria la Kalsdorf insusesc si codul alimentar
al germanilor, bucataria svabeasca fiind una mai deosebitd, cu multe mancaruri gustoase, cu foarte
multe legume si zarzavaturi si, ceea ce este foarte important, dar mai ales ca impunea un anumit cod
alimentar, mancare pregdtitd zilnic, cele trei mese fiind servite la ore fixe. Tandrul ucenic este
primit si respectat ca unul de neamul lor:

Am mancat cu tofi la o masa la un loc, Sie o fost da mdncare...m-or prietuit. Duminica dacd nu am

vinit acasd, m-or dat bani sa ma duc la bioscop, numa cu condifie, sd iau §i prd fata lui cu miniel*?

Meseria pe care a invatat-o Gheorghe era cautata. Localitatea Nicoling, la vremea respectiva
avea o populatie de 3040 suflete,'® care in buni misuri se ocupau cu agricultura, astfel ci pentru un
fierar se afla intotdeauna de lucru. Gheorghe spune:

Am invatat sa potcovim la cai, sda reparam cosii batranie, sa fasim d-ali noi, sa fiericam cosiliil’i,

cosii d-ali mari, carie da boi, aia tot Sie sd tanie da covasie.**

" A spus cd sunt nepotul lui si dacd gresesc, nu poate si-mi dea o palma, i este mild pentru ci sunt nepotul lui, zice, du-
te la nemti, la Calisdor ca acolo sunt mestesugari buni §i ai sa inveti bine.

8 In decursul celor trei ani trebuia sd merg la scoala de meserie, am mers seara, de la cinci pana la opt, de doui ori pe
saptimand, martea si vinerea. in celelalte zile trebuia s lucrez in fierdrie de la sase dimineatd pani la sase seara. La
amiaza, am avut doud ore de odihna, pentru ca mesterii s-au culcat, dar eu, vara am facut racoare in fierdrie, am maturat,
am facut ordine, am maturat la strada in fata fierariei, sa fie totul curat.

® Neamtul m-a spus ci ar vrea si-i fiu ginere.

10 Au fost oameni de vorba. Daci ai vorbit ceva cu ei, nu si-au retras cuvantul, au fost oameni voiosi, nu ai avut cearta
cu ei, au fost oameni pedanti, curati, oameni care te-au respectat daca ai fost bun, daci ai fost rau, au fugit de tine.

11 Valeriu Leu, Imaginea germanilor la romanii din Banat, Tn coordonator Samaranda Vultur, Germanii din Banat,
Bucuresti, Paiadeia 2000, p. 50

12 Am mancat cu totii la 0 masi, la un loc, ce a fost de mancare... m-au respectat. Dacd duminica nu m-am dus acasi, m-
au dat bani sa ma duc la cinematograf, dar cu o conditie, sa o iau si pe fata lor cu mine.

13 Gligor Popi, Scurt istoric al fruntasei localitdti Nicolint, in ,,Satul 8997, 1998, nr.12, p. 3
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Ideea este ca, daca vorbim despre Nicolinful de la mijlocul secolului trecut, este important sa
stim cate magazine au fost in localitate, daca au fost brutarii si daca satenii au cumparat paine sau
au facut-o 1n casa, cate carciumi au fost, si daca singurul turtar din localitate si imprejurimi a reusit
sd facd de Pasti si Craciun suficient de multe turte dulci, in forma de inimioara si cu oglinda la
mijloc. Referitor la aceste aspecte ale unei vieti traditionale, etnologul Ana Berta ofera o imagine ce
patrunde n:

diversele sfere ale vietii si ne ofera informatii despre nastere si maturizare, despre prima intdlnire

cu lucruri nemaivazute pand atunci, de exemplu o calatorie cu trenul, despre pravalii i targuri,

despre nuntile la unguri, despre bucuriile si tristetile vietii intr-un salas, despre modul in care se
zugraveste o casd, despre gradinarit, bucataria traditionald, despre dragostea fatd de acest intins
ses si locul natal .*®

Am descris deja imprejurarile care au facut ca in aceasta localitate preponderent rurald si
mai ales traditionald, taraneasca, sa existe un numar mare de meseriasi. Apropierea de localitatea
vecina Karlsdorf unde, in anii doudzeci ai veacului trecut, S-a consemnat o adevarata inflorire a mai
multor ramuri industriale si a numeroaselor meserii a facut ca aceasta influenta sa se resimta si aici.
In monografia Istoria localitdtii Banatski Karlovac, scriitoarea Sofija Jovanovié, ilustreaza sugestiv
imaginea acestei agezari cu populatie germana:

O adevarata perioada de inflorire s-a consemnat in Banatski Karlovac, in anii douazeci ai veacului

trecut. Pe ldnga fabrica de caramida ,,Kalitowich”, o centrala electrica, Fabrica de mobilier,

Fabrica de suruburi, Fabrica pentru productia de sucuri, in Karlsdorf, mai exista o Fabrica de

salam, ,, Herz i fiul "care si-a extins sectiile si programul de productie, Fabrica lui Hoffmann pentru

productia de bauturi alcoolice care, in aceastd perioada se modernizeaza si se introduce productia
de lichior si ridica o fabrica pentru productia de otet. De asemenea, numeroasele ateliere

mestesugaresti se modernizeazd, comertul si mestesugurile inregistrand un adevdrat progres. 8

La aceasta adaugam si faptul ca, in perioada respectiva, localitatea Nicolint era o localitate relativ
mare, conform recensamantului din 1918, asezarea numara 3230 locuitori ', necesitatile si cerintele lor fiind
destul de mari. Concret, in perioada cuprinsa intre anii 1930 si pana in jurul anilor de dupa cel de al Doilea
Rézboi Mondial, la Nicolint au existat 7 fierari, 5 macelari, 4 cojocari, 4 carutari, 3 tdmplari,1 franghier, 2
sifondrii, 1 turtar, 2 cofetari, 1 tinichigiu, 1 brutar, 4 laptarii, un atelier de pieptanat lana, 6 magazine si 6
birturi.

Despre fierari

A fost una dintre cele mai cautate meserii. Informatiile referitoare la aceastd meserie au fost
multiple, fard a fi lasat la o parte nici cel mai mic detaliu despre familiile lor, numele lor, cat de
priceputi erau si, mai ales, ce si cum erau lucrurile iesite din mana lor. Astfel, dacd aveai nevoie de
un lucru mai deosebit, o carutd ferecatd mai altfel, te duceai la mos Milan Covasiu, numai ca aici
trebuia sa stai la coada, pentru ca toatd lume 1i trecea pragul, atat de priceput si cautat era. Succesul
sdu nu se limita numai la lumea satului, pentru ca, in atelierul din Strada de la Vale, venea lume
multa si din alte sate. lar acest Milan, era unchiul respondentului meu Gheorghe Cenusa, iar tatal lui

14 Am invétat sd potcovim caii, sd repardm trdsuri vechi, si facem trasuri noi, si punem elementele din fier la trasuri
mari §i mai mici, sa ferecdm care pentru boi, sa facem lucruri care se tin de orice fierarie.

15 Ana Berta, Tragovi tradicija, www.bibliotekaindjija,rs/code/navigate.php

Zadire u raznolike sfere zivota kroz svoju pricu saznajemo o radanju i odrastanju, o prvom susretu sa vozom i drugim
susretima, o pijacama i vasarima, o madarskim svatovima, o radostima i tugama zivota na salasima, o moleraju,
bastovanstvom, kulinarstvu, o ljubavi prema ravnici i zavicaju.

16 Sofija Jovanovi¢, Istorija Banatskog Karlovca, http://www.virtualnigrad.com/Istorija_Banatskog_Karlovca-100-4393
Zvezdane trenutke Banatski Karlovac je imao dvadesetih godina proslog veka. Osim ve¢ pomenute Ciglane Kalitowich,
postojale su: Fabrika salame, Elektriéna centrala, Fabrika namestaja, Fabrika metalnih vijaka, SuSara za kukuruz,
Fabrika za proizvodnju vocnih sokova... Uz sve to, Karlsdorf je imao i prvu Fabriku za proizvodnju ukosnica, Fabrika
salame "Herz i sin" koja prosiruje proizvodni program i pogon, Hoffmann prepravlja fabriku alkoholnih pi¢a na parni
pogon, proizvodi i likere a podize i fabriku siréeta. Mnoge zanatlije modernizuju svoje radnje, pribavljaju elektricne
masine. Trgovina i zanati cvetaju.

17 Gligor Popi, Din trecutul satului Nicoling, in ,,Satul 899, 1998, nr. 12, p. 3
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Milan, mos Gligorie, era bunicul respondentului meu. Fierar fiind, Gheorghe a stiut povestea
fierdriilor din Nicolint, sa dezvdluie amadnunte despre madiestria unor fierari, informatiile fiind
aprofundate, cu explicatii concrete legate de tot ce se efectueaza intr-o fierarie. Nu este vorba numai
de potcovitul cailor, aici se ferecau trasuri, carute, se bateau fiarecle pentru pluguri, in vremurile mai
de demult chiar si plugurile se ferecau, pentru ca erau facute din lemn si era nevoie ca unele parti sa
fie consolidate cu metal. Este cert ca fierarii erau cei mai cautati meseriagi pentru ca, in buna
masurd, munca campului depindea de ei. Erau sapte la numar, aproximativ in fiecare strada cate doi.
Gheorghe mentioneaza ca erau necesari mai multi fierari s1 mai multe fierarii cam in tot socacu cata
doi covas pentru ca o fost satu mare, cosii mulée, cai mulg. *®

Despre tamplari

Si tamplarilor le-a revenit un rol important in seria meseriasilor din aceasta localitate, poate
chiar, cea mai de cinste. Pur si simplu, de ei depindea, In bund masura, zestrea pe care parintii o
pregateau pentru tdnara nevastd. Din casa parinteasca si, In acest caz nu avea deloc importanta
familia din care provenea, mireasa trebuia sd plece in mod obligatoriu, cu zestrea din care faceau
parte obiectele de uz casnic: dulap, cel putin doua paturi, mese, scaune, in unele cazuri, chiar si mult
mai multe lucruri. Si toate acestea se faceau la tamplarii din localitate. Gheorghe Cenusa isi
aminteste ca erau trei tAmplari: tata meu Vichentie, unu Nandri, vinit din Satu Nou si Laza Tisldru
vinit dan Samiai 1° si ci toti acestia erau foarte buni meseriasi:

Tamplarii mai faceau ferestre, usi, porti, astfel ca in localitatea Nicoling, inca mai exista case
unde, poarta de la intrare si ferestrele au fost facute de Vichentie, tatil respondentului meu
Gheorghe Cenusa.

Despre rotari

Despre meseria de rotar sau carutar, Valer Buturd precizeaza ca acestia sunt mesteri
specialisti in confectionarea §i repararea carelor si carugelor si ca aveau o importantd deosebitd
pentru o comunitate rurald, in fiecare sat se gdasea cel putin un rotar care satisfacea cerintele
gospoddresti.?°

Au fost meseriasi foarte cautati, mijloacele de transport din vremea respectiva fiind carele,
carutele, trasurile mai mari sau mai mici, saniile de toate marimile. Abia dupa ce acestea au fost
construite de rotari, au fost duse la fierari pentru ca acestia sa adauge elementele din fier. Dar, ei
mai faceau §i cozi pentru topoare, ciocane, securi, sape si celelalte unelte agricole si mai ales sanii.
Iar povestea saniilor este una deosebita. in prima zi de Craciun, inainte de masi, siniile porneau pe
ulitele satului. Nu toate familiile dispuneau de sanii, dar cei care aveau acest privilegiu isi plimbau
fetele mari in straie de sarbatoare in sanii impodobite cu cele mai frumoase chilimuri, trase de
armasari cu zvonituri la urechi.?

Dulgheri

La Nicolint, cel putin atat cat poate restitui memoria respondentului meu, au functionat doar
doi dulgheri, Tie Opra si socrul lui Viorel lu Frintasci. Acestia s-au ocupat de constructia din lemn
a caselor, au construit porti mai mici, hambare, dintre care unele cu elemente ornamentale si florale
sau geometrice foarte frumoase, mai ales cerdacul fiind decorat in acest mod. Cerintele fiind foarte
mari, lucrarile de acest gen au fost efectuate, in buna masura, de catre fimarmanii din Karlsdorf.

In cercetarile sale, istoricul sarb Rastko Stokanov mentioneaza ca hambarul, ca obiectiv §i
parte componenta a unei gospodarii nu sunt obiective tipice pentru spatiul Voivodinei, ci sunt o

18 Aproape 1n toatd strada erau céte doi fierari pentru cd au fost satu mare, trisuri multe, cai multi.

19 Tatil meu, Vichentie, unul, pe nume Nandri, venit din Satu Nou si Laza Tisldru, venit din San Mihai si cdsitorit la
Nicolint.

20 Valer Butura, Op. cit., 1978, p. 365

2L Cu clopotei la urechi.
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influenta adusa din Serbia Centrala. O constructie in masa de hambare a avut loc in perioada
anilor 1900-1921.%

Tinichigii

Si aceasta meserie tinea de constructia caselor. Tinichigii se ocupau de burlanele pentru case
precum si obiecte in bucatarie, galeti, cante, tavi, palnii de diferite forme si marimi. Gheorghe
Cenusa 1si aminteste cd erau doar doi tinichigii in localitate, unul care nu s-a prea tinut de lucru si
altul, Gheorghe Lincu, care a fost bun cloanfir.?

Caramidari

Cu toate ca 1n anii doudzeci ai veacului trecut in localitatea vecina, Karlsdorf a fost deschisa
fabrica de caramida Kalitowich?, in sat se practica fabricarea manuala a caramizii, atat caramida cruda
cat si caramida arsd. Nu toate familiile erau in situatia sa-si construiasca casele din caramida arsd,
doar cele mai instarite isi puteau permite acest lucru, astfel cd ii plateau pe cei care cunosteau
aceastd Indeletnicire. Caramida se facea langd balta din imediata apropiere a satului, numita
Taglana, unde se afla, din belsug, argili sau, cum spuneau nicolincenii, pamdnt galben. n
publicatia Satul 899 sta consemnat:

Tdglana nu-i o baltoaca oarecare, este balta mare de la marginea Nicolintului. Nicolincenii nu-si
amintesc cdand si cum a aparut, dar spun cd e foarte veche. In schimb, isi amintesc cd in jurul ei trdiau
familii mai sarace, care isi cdstigau existenta cu ajutorul faglanei... Numele vine de la caramida, tigla (cigla
in limba sarba, n.m.). Fiind vorba de lut (argila), sdatenii au sapat fantani, au scos pamdnt §i au facut
cardamizi pe care au vandut-o ca tiglda crudda sau arsd.®®

Nu toatd lumea cunostea procedura prin care pamantul galben se transforma in caramida
buna pentru constructii. O stiau oamenii nevoiasi, in buna parte tiganii, care 1i aveau cocioabele pe
malurile Taglanii s1 mosteneau meseria din tata-n fiu. Faceau caramida in cantitati mai mici, pe care
o vindeau sau faceau caramida la comanda pentru unele familii din localitate. Pamantul era scos din
fantanile pe care le sapau, deoarece doar in adancimi se gasea o anumita argila, care se amesteca cu
apa, se frimanta si se punea in tipare speciale, apoi se lasa la uscat. Procesul ce urma era unul foarte
complicat. Gheorghe povesteste:

Cuptoriu ala s-0 zadid dan tdgla cruda si or séiut cum sa faca canaluri ca sa miarga aierul cald, or

avut o rasuflatoarie pra undie mierze fumu, si I-or manjat cu imald amistdacatd cu pliava si atuns $-0

aprins focu, or sé¢iut cace dzal ie sd facd focu i atuns s-o astupat tot si s-o ldsat pand s-o rdasit. 2
Odata racit, acest cuptor s-a spart, s-a scos caramida, iar cand s-a facut altd caramida, s-a facut alt
cuptor.

Cojocari

Despre cojocdrit se spune cd ar fi una dintre cele mai importante meserii traditionale.
Cojocul, atat pentru barbati cat si pentru femei, era nu numai un obiect vestimentar ci i 0 expresie a
bunastarii, a locului pe care 1l ocupa persoana respectiva in ierarhia satului. Cojocul nu era acelasi,
avea numeroase tipuri si modele, dependente de varsta persoanei pentru care era comandat, de
buzunarul celui care il platea si, mai ales, de imaginea persoanei care il purta.

Si Valer Butura mentioneaza cd aceasta indeletnicire a fost cel mai important si mai
raspandit mestesug specializat in prelucrarea pieilor de ovine si confectionarea diferitor piese de

22 Zlata Vasiljevi¢, www.blic. rs/vesti/Vojvodina/285150. Istori¢ar Rastko Stokanov kaZe da ambari nisu tipiéni objekti
u Vojvodini, te da su preneseni iz centralne Srbije. Najvise su pravljeni od 1900. do 1920. godine.

2 Tinichigiu.

2% Sofija Jovanovi¢, Op.cit., f.p.

% Silvia Truia, Tdglana, in “Satul 899, 1995, nr. 6, p. 8

2 Cuptorul s-a zidit din cdrdmida crudd, ei au stiut cum si lasd spatii goale printre carimizi, pe unde sd meargd aerul
cald, au avut locuri pe unde a mers fumul, pe dinafara l-au dat cu pamént amestecat cu apa si pleava si atunci au aprins
focul, au stiut cate zile trebuie sa faca focul si dupa aceea I-au Inchis si I-au lasat pana s-a racit.
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imbracaminte. Mestesugul a fost practicat in cadrul unor gospodarii specializate de cdatre membrii
acestora 2’ De mentionat este faptul ci marea majoritate a cojocarilor nu tineau ucenici, meseria
fiind practicata de mai multi membri din familie, avandu-se in calcul, in primul rand, partea
economici, castigul rimanand in familie, dar si stoparea ,,sporirii numdrului de cojocari”.?®
Conform celor spuse de respondentul meu, la Nicolinf erau patru cojocari care au
confectionat pentru sateni: ,,cojoase, prasluse da piel’e da miel, clabieta, bundasa d-ali mari, lunzi
pana zos prantru da iarna, pacurari or purtat bundasa si iarna §i vara nu or fost fara bundasa
acolo la stand”.?° Fiecare solicitant ducea la cojocar pieile de oaie sau de miel, in functie de piesa
vestimentara ce urma sa fie confectionatd. Daca se dorea un cojoc cu piele foarte moale, se ducea la
un anume cojocar, iar daca se dorea ca piesa vestimentara sa fie un iesitd din comun, atunci se
ducea la vestitul cojocar lon a lu Paunchieséi. Gheorghe Cenusa face, in acest sens, cateva
observatii interesante:
Toti iei or invdtat zanatu, altu mai slab, altu mai bire! Numa, la uica Proca S'ienwd, piel’ia o fost
moal ‘e ca si cand ar fi tasatura nu piel’e da oaie ori miel, dar \on lu Paunchiesé¢i o lucrat madi
frumos. Cojoasili’i si burdicuril i li-o impistrit dupa dorinta lu fiecarie. Aia s-o cumparat, ira, asa i-
o spus. O fost farbuitd in culori, rosgu, vierdie, vdndta, galband, st atuns el o croit flori d-alia st li-0
prins dd cojoc.®

Macelari
Cu toate ca intr-o asezare rurala in fiecare familie se cresteau animale de casa, in mod
deosebit porci, in Nicolint functionau cu succes mai multi micelari. In anii celui de-al Doilea
Rézboi Mondial, la Nicolint au fost cinci macelari, cu maceldrii raspandite In intregul sat, doua
dintre ele existdnd pe langa birturile din localitate, pe parcursul anilor numarul lor majorandu-se
considerabil. In publicatia Satul 899 este consemnat:
La Nicolint, cdandva existau 5 mdcelarii particulare §i mai mulfi mdcelari: Petru si fiul Pau
Turcoane (Gusatu), Traian Baba (Pironi), Alexandru-Sandor Popin, Cuzman —Man Petcu
(Fringesti), ulterior Pau Picioane (Carabasu), Cornel Miclescu (Zaca), lon Turcoane (Gusatu), lon
Cebzan si altii, ucenici sau calfe, angajati in sat sau la Banatski Karlovac , la fabrica de carne si
conserve.
Toamna, la culesul porumbului, mdcelarii ridicau corturi la intrarea in sat s§i vindeau carne §i
carnati pe porumb.t

Sifonari

In Nicolintul de la jumitatea secolului al XX-lea au existat doua sifonirii si anume in casa
lui Tie Sutu, din Strada de la Vale si in casa lui lon a lu Draga, in aceeasi strada, aceasta din urma
functionand o foarte indelungatd perioada. Pe langa sifon, s-a produs si o bautura acidulata cu miros
de zmeurd, foarte apreciata si cdutata de sateni, mai ales de copii. Ultima sifondrie, cea din casa lui
lon a lu Draga a functionat foarte mult timp, pana la decesul proprietarului (1989, n. m. E. G.)

Brutari

Tot la jumatatea secolului al XX-lea, Tn localitate lucra un singur brutar. Indiferent ca foarte
multe familii aveau propriul grau si aduceau faind de la morile din localitatile Tnvecinate, multi
localnici cumpdrau paine de la brutarul ce statea cu chirie Intr-o casa din strada principala. Se

27 Valer Buturi, Op. cit., 1978, p. 406

28 lbidem

2 Cojoace, veste din piele de miel, ciciuli, cojoace mari, lungi pand jos, pentru iarnd, ciobanii le-au purtat §i vara si
iarna, nu au fost fara ele la stana.

%0 Toti au invifat meseria, unii mai putin, altii mai bine. Doar c4, la uica Proca Cenusi, pielea a fost asa de moale de
parci ar fi fost tesatura, nu piele de oaie sau miel, dar lon a lui Paunchesci, a lucrat mai frumos. Cojoacele si vestele le-
a decorat dupa dorinta fiecaruia. S-a cumparat ira, asa s-a numit. A fost vopsitd in culori, rosu, verde, albastru, galben,
din asta a decupat flori si le-a cusut pe cojoc.

31 Gheorghe Bosioc, in ,,Satul 8997, 1999, nr. 4, p. 6
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cumpara paine mai ales atunci cand lucrarile agricole erau in toi, intreaga familie fiind pe camp, iar
cei care ramaneau acasa, copiii si cei mai in varsta din familie, nu puteau sa faca paine in casa.

Laptari

Avand in vedere ca fondul de animale era foarte mare, s-a simtit nevoia ca surplusul de lapte
dintr-o gospodarie sa fie vandut. In acest sens, laptele a fost colectat in patru familii din localitate.
Gheorghe Cenusa a fost cel care mi-a vorbit despre laptari si despre prelucrarea laptelui. Laptele
adunat se punea intr-o masina speciala care separa grasimea din care se facea unt care, ulterior, se
vindea pe piata din Belgrad. Din laptele ramas se ficea branza degresatd, cumparatd, in buna
masurd, de cei mai nevoiasi, pretul fiind foarte mic

Dupa terminarea celui de-al Doilea Razboi Mondial a urmat o perioada cand, pe langa cota
obligatorie in produse, oamenilor le-au fost luate si animalele din batatura, in conditiile date,
laptariile incetand sa mai functioneze.

Cofetari

Bombontari, letederi sau tucarpecheri, asa erau numiti la Nicoling, cofetarii. Ei stiau sa faca
bomboane de zahar sau bomboanta in fielurice fieluri st colori, batoane din nuci si zahar ars, mere
invelite in zahar rosu, puse-n bat. Cei doi sot si sotie, care se ocupau de aceste mici bucurii pentru
copii, aveau un nume, numai ca respondentul meu a uitat cum i-a chemat, dar nu a
uitatsdaminteasca ca duminica, dupa slujba de la biserica ieseau in colf de strada cu tezga plina de
bunatati, pentru ca bunicii sau strabunicii sd nu plece cu mana goala acasa, la nepoti. Mai apareau
Cu vestita zezga si duminica sau in zilele de sarbatoare la horele din sat. Gheorghe Cenusa aminteste
si alti bombontari, ultima din localitate, fiind vestita Boaba, care a locuit, impreuna cu mama, in
imediata apropiere a gospodariei familiei Cenusa:

Tot el povesteste ca Boaba a invatat meseria de la tatdl ei, ca ulterior si-a deschis un mic
chiosc 1n centrul satului unde vindea si inghetatd dar pe care trebuia sa-l inchidd in jurul anilor
1970, cand in localitate se stabileste un albanez venit din Macedonia, care si-a construit o cofetarie
in centrul localitdtii, bine aprovizionata cu diferite dulciuri, prajituri si Inghetata.

Turtari

Povestea turtarilor este una deosebita. Cine nu-si aminteste de turtele dulci, in diferite forme
s1 marimi, cu oglinjoara la mijloc, primite la sarbatori sau cele atarnate in bradul de Craciun? Exista
o singura familie in localitate care stia secretul turtelor dulci si isi plasa marfa nu numai n sat, ci st
in multe alte localitati. Este vorba de familia lui Milan Trifon care, pe parcursul anilor, a devenit
Milan Turtariu. Toata lumea il cunostea sub acest nume, atat in sat cat si in targurile unde aparea cu
caruta lui, plind cu marfa. In publicatia Satul 899 se noteaza:

Pe langa caluti, pistoale, fetite, inimi, traistufe de Crdciun, mai facea margele colorate in roz si alb

cu cruciulife la mijloc §i insirate pe afd, apoi ,,ciuture”, un fel de traiste prinse la mijloc cu manusgi,

decorate cu hdrtie creponata i oglinzi, cu care se impodobea pomul de Crdaciun.
Secretul retetei pentru prepararea acestor lucruri minunate, care au adus bucurii multor generatii de
copii, a fost foarte bine pastrat in familie si se ldsa mostenire din tatd in fiu. Se stia doar atat ca
turtele se faceau din fdind, zahar si oud, aluatul se intindea pe o masa lunga, apoi, cu ajutorul unor
tipare din metal, se decupau diferite modele si se dddeau la copt intr-un cuptor special din caramida
care avea doud usi, una in fata si alta n spate. Pe o usa se introduceau turtele, iar pe cea din fata,
care avea doua ferestruici, se verifica daca sunt coapte, fard sd se deschidd usa cuptorului. Atat am
reusit sd aflu din spusele respondentului meu Gheorghe Cenusa. Mos Milan a decedat demult, sotia
lui de asemenea, in casa lor nimeni nu este interesat sa continue meseria din strabuni, dar nici
secretul nu este Spus.

32 Silvia Truia, Pomul cu turte dulci, in ,,Satul 8997, 1996, nr. 8. 1996, p. 3
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Magazinele din Nicolint

La jumatatea veacului trecut, in localitatea Nicolint existau sase magazine, imprastiate in
intreaga localitate, magazine mai mici sau mai mari, mai aprovizionate sau mai putin aprovizionate.
Totul depindea de locul unde se gasea magazinul (ducianul sau griecul, termen folosit de
nicolinceni), in ce stradd, de marimea lui si de familia in proprietatea careia se afla. Cei care se
aflau intr-o situatie mai favorabila isi permiteau ca marfa sa fie foarte diversa si pe langa articolele
alimentare de larg consum se giseau si obiecte ce tin de vestimentatie sau obiecte pentru casa. Cel
mai mare a fost magazinul lui Nica Truia, din strada principala, in acelasi loc gasindu-se si astazi tot
un magazin mare. Alte magazine mari au fost magazinul lui Chenta Mengher din Strada Mica si a
lui Tie Craciun din Strada Mare. Celelalte au fost mai mici, unele functionand pe langa birtul pe
care il avea acelasi proprietar. Gheorghe Cenusa prezinta:

Or fost dastul e duc¢ianuri. Al mai mare o fost la Nica Truia, in colf la Drumu al Marie. L-o tanut el,

gazda. Atuns o avut si Moisa Pupin, cdta dudian, tot la Drumu al Marie, atuns o fost ais, in colf,

unde o fost Valieri Sursa, unu Gicd, dsta o avut mdi da mult duéian. E, m-am zuitat d@ Man Frian,

ala o tdnut si biert si casapie, tot ais a avut ducian si casapie Gusatu, atuns, ais, la Gresi o tanut

ducian Chentd Mengher.Unde ii Stansiu, o fost un ducian, ala l-o ¢é@nut Tie Crasun.®
Ultimul dintre ele era mai specific, era proprietatea lui Tie Clipan, care avea si birt dar si
pieptanatorie pentru pieptanat lana. Lana era adusa spalata si uscata, aici se pieptdna, urmand apoi
sa fie toarsa, in noptile lungi de iarna, de femeile din familie.

n localitate au fost multe carciumi

Ceea ce este foarte ciudat, dar si aceasta fine de capitolul ocupatiilor traditionale, in
localitate existau, foarte multe birturi. Proprietarul unor birturi, tinea i cate un mic magazin. Cel
mai mare birt a fost a lui Sima Tuiu care o vindut tot si s-o dus in Rumdnia o cumparat acolo o
pusta.® Au existat si alte birturi, foacie cu firmd la socac prantru cd, naince toace zanaturil i or fost cu
firma, si bierturil’i or fost cu firma.®

Acestea ar fi meseriile practicate in localitatea Nicolint intr-o perioadd mai indelungata de
timp, incepand cu anii 1930 si pana in jurul anilor 1970. Si dupd aceasta perioada, au mai existat
unele meserii, majoritatea dintre ele pierzandu-se in fata timpurilor noi ce au inceput sa fie tot mai
mult simtite in viata satului. Asa cum am reusit sa constat gratie interviurilor realizate in cadrul
prezentei cercetari, toate aceste practici sunt in prezent realitdti memoriale. Sau, Tn termenii unui
reportaj cu valoare sentimentala:

Cu multa parere de rau trebuie sd afirm cd imaginea satului de altadata s-a pierdut demult n

negura vremurilor. Imaginea Nicolintului din zilele noastre este cu totul alta. In localitate existd

doar trei magazine, un caffe bar §i o statiune unde se colecteaza laptele. Si un salon pentru jocuri de

noroc. Atat.

Se mai pastreaza, ici si colo, in umbra caselor date in paragind, canaturile usilor imense, ce vreau

sd ne spund cd aici, a fost odatd un magazin alimentar, o mdceldrie, o fierdarie...*®

33 Au fost mai multe magazine. Cel mai mare a fost a lui Nicd Truia, in colt la Drumu Mare, tot pe strada asta a avut si
un magazin mic Moisa Pupin, a fost aici in colf, in strada noastra, unde a locuit Valieri Sursa, apoi a fost unul Gica, el a
avut multi ani magazin, in Strada de la Deal, Man Freant a avut magazin si birt, tot in aceasta strada a avut magazin si
macelarie Gusatu. A mai avut magazin Nicd Pupin. A fost un magazin si in casa lu Gresi (familia Paraschevei
Agadisan, n. m. E. G.) |-a tinut Mengher, iar unde este casa familiei Stanciu, a avut magazin Tie Craciun.

3 Tn timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial un numir de nicolinceni au trecut clandestin frontiera si s-au stabilit pe
mosia acestui Tuiu, (aflatd pe partea dreapta, la intrarea in localitatea Voiteg, Jud. Timig, Romania), unde au lucrat ca
zilieri (n. m. E. G.).

% Toate au avut firmi la stradd, deoarece in trecut fiecare atelier mestesugiresc trebuia si aibad firmi la stradi, de
asemenea si birturile.

3 Bufrozina Greoneant, Istoria locali a meseriilor, In , Banatul, jurnal al primiriilor din Banatul Istoric”, anul II, nr. 4,
2012
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Abstract

Teaching Romanian language to the students of the Preparatory Year of Romanian at the
Technical University of Civil Engineering in Bucharest comes with a series of challenges that need
to be overcome. The most important challenge that teachers have to address is the different level of
language acquisition of the foreign students attending these courses. In addition, the cultural
specificity of their countries of origin makes this effort a complex one. Both the teaching of
Romanian grammar and of the specialized language courses must be done taking into account the
variables that the eclecticism of these groups implies.

Rezumat

Predarea limbii romdne studentilor Anului pregdtitor de limba romdna din cadrul
Universitatiui Tehnice de Constructii Bucuresti vine cu o serie de provocari ce trebuie depasite.
Cea mai importanta provocare pe care cadrele didactice trebuie sa o rezolve tine de nivelul diferit
al studentilor straini care urmeaza aceste cursuri. In plus, specificul cultural al tarilor de origine
ale acestora face din acest efort unul complex. Atdt predarea cursurilor practice de limba romanad,
cdt si a limbajelor specializate trebuie sa se faca tindndu-se cont de aceste variabile pe care
eclectismul grupei de studenti le implica.

Keywords: teaching Romanian, Romanian peraparatory year, Romanian grammar, Romanian
medical vocabulary

Cuvinte-cheie: predarea limbii romdne, Anul pregatitor de limba romadna, gramatica limbii
romane, vocabular medical roméanesc

Introducere

Predarea limbii romane studentilor straini de la Anul pregatitor de limba roméana este adesea
presdratd cu provocdri ce pot fi depasite prin adoptarea unei strategii potrivite fiecdrui grup de
studenti. Spunem ,,grup de studenti” referindu-ne nu la grupa ca atare, ci la grupurile constituite de
studentii strdini in functie de apartenenta lor la o anumitad limba, cultura sau spatiu geografic. Anul
pregatitor de limba romana pentru cetatenii straini (APLR) se desfasoard pe parcursul a doua
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semestre si vizeazd aducerea studentilor strdini la un nivel minim B1, astfel incat ei sa se poata
descurca la studiile de licentd sau masterat pe care le vor urma. In general, studentii strdini care
studiaza limba in Romania au avut prilejul de a vorbi in prealabil limba romana sau de a se afla intr-
un mediu 1n care ea este folosita, totul datorita familiei sau rudelor din Romania. O alta categorie de
studenti ce studiazd la Anul pregatitor al Universitatii Tehnice de Constructii Bucuresti este
reprezentatd de cei ce vorbesc o limba francofona. Si in acest caz, invatarea limbii roméne este mai
usoara decit 1n alte cazuri, chiar daca studentii nu au mai auzit pana acum limba romana.

Acomodarea culturali a studentilor, un prim pas in invatare

Invatarea limbii romédne nu implicd numai notiuni teoretice predate la clasa sau exercitii
lucrate acasa. Invatarea poate fi ajutata si de acomodarea studentilor la specificul culturii romane.
Aceastd acomodare se va face prin familiarizarea studentilor cu ceea ce Inseamna Romaénia, prin
vizite la muzee si atractii turistice, precum si prin activitati extracuriculare interesante si interactive.
La Universitatea Tehnicd de Constructii Bucuresti, Saptdména Limbilor Straine (organizata de peste
14 ani, in luna aprilie a fiecarui an universitar) a prilejuit anul acesta activitati la care au luat parte si
studentii straini ai Anului pregatitor. A fost organizatd o prezentare (si degustare) cu tema
,2Mamaliga in lume”, la care studentii au facut prezentari despre implicatiile culinare ale mamaligii
in tara lor si formele pe care aceasta le ia de la o tard la alta.

Pe de alta parte, observam faptul cd, la venirea in Romania, strdinii sunt atrasi in general de
simbolurile cunoscute ale Bucurestiului sau ale marilor orage din tara. Putem mentiona aici Palatul
Parlamentului (cunoscut de ei drept Casa Poporului), Muzeul Satului, Muzeul Taranului Roman sau
Muzeul National de Istorie Naturald ,,Grigore Antipa”. Astfel de vizite la muzee si atractii turistice
permit o largire a cadrului cultural cédruia 1i sunt expusi studentii, ei declarandu-se uimiti de
traditiile si mostenirea culturald a poporului roman.

Desi, la inceputul semestrului I, comunicarea in limba roméana cu studentii se face la nivel
elementar, folosirea limbii engleze sau a limbii franceze completeaza bine lacunele pe care ei le au
la Inceput si ajutd la receptarea mesajului. Cunoasterea specificului cultural al tarii noastre starneste
curiozitatea acestora, studentii dorindu-si sd cunoasca mai multe lucruri despre Roménia. In acest
sens, cursurile de Identitate romaneasca si sincronism european, precum si cele de Culturd si
civilizatie romaneascd sunt programate spre sfarsitul semestrul I si in semestrul II. Aceste perioade
sunt propice largirii cadrului lingvistic si cultural, iar studentii isi pot consolida astfel cunostintele
de limba romana si cele privitoare la cultura roména in context european.

Aceste cursuri sunt si o bund introducere la tematica din care studentii isi vor alege subiectul
pentru redactarea eseului de absolvire, eseu ce va fi sustinut oral in fata unei comisii ca parte a
examenului de absolvire a Anului pregatitor de limba romana. In cadrul activitatilor extracuriculare
intreprinse de cadrele didactice alaturi de studentii Anului pregatitor s-a constatat mereu o dorinta
tot mai mare de implicare activa din partea studentilor. Ei au dorit mereu sa arate ce diferente si
asemandri existd intre cultura tarii lor si cea a Romaniei si sa puna in evidenta unicitatea fiecarei
tari.

Buna desfagurare a cursurilor practice de limba romana este adesea afectatd de nivelul diferit
al cunoasterii limbii romane de catre studentii straini. Din punct de vedere al continudrii studiilor
dupa absolvirea cursurilor Anului pregatitor, studentii pot fi Impartiti in 2 categorii:

a) cel care vor urma studii de licentd/masterat in limba romana;
b) cei care vor urma studii de licentd/masterat in limba engleza.

O asemenea clasificare este binevenita deoarece se pune astfel intrebarea de ce ei ar trebui sa
atingd nivelul minim B1 al cunoasterii limbii romane (conform standardelor ARACIS), in special de
catre studentii din a doua categorie. Este clar faptul ca dobandirea unui nivel bun al cunoasterii
limbii romane este necesara atat din perspectiva bunei lor integrari in mediul universitar in care vor
activa, cat si din perspectiva acomodarii lor culturale la specificul tarii noastre. Desi ulterior vor
studia 1n alte limbi decat limba romana, acesti studenti vor trebui sa se descurce in Romania, iar unii
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dintre ei chiar vor stabili relatii de colaborare la nivel stiintific cu alti studenti sau cercetdtori
romani.

Predarea limbajului specializat medical la Anul pregititor de limba romana

Romaénia a devenit in ultimul timp o destinatie preferata de tot mai multi studenti strdini
pentru studiile universitare de licentd. In tara noastrd sunt apreciate in special facultatile de
Medicind. Motivele sunt date de oportunitatea de a plati taxe de scolarizare simtitor mai mici fata de
cele din tara lor natald, de a accesa burse de studii si de a putea practica disectii si de a aplica toate
cunostintele antomice acumulate avand la dispozitie cadavre adevarate, nu numai tehnologie de
proiectare 3D sau manechine.

Abordarea limbajului specializat medical va urma, astfel, ca etapd pregatitoare calea
familiarizarii studentilor cu acest tip de lexic stiintific. Numeroasele imprumuturi din greaca si
latina faciliteaza destul de mult achizitia lexicului de specialitate in domeniul medical, chiar daca
studentii nu au deprins incd foarte bine toate regulile gramaticale. Prin predarea lexicului
specializat, cadrul didactic vizeaza inclusiv dezvoltarea competentelor comunicative ale
studentilor®.

Organizarea foarte bund a materiei este un prim pas in conceperea unei metodologii
eficiente. Studentii strdini trebuie familiarizati, In primul rand, cu vocabularul medical (fie ca ne
referim la componenta preclinici, fie ci avem in vedere componenta clinici? — acolo unde
competentele de comunicare sunt la fel de importante).

Avand cunostinte de limba romana deja acumulate in urma parcurgerii cursurilor practice,
studentii pot astfel sa creeze propozitii, fraze, dialoguri situationale si sa le puna pe toate in contexte
comunicationale simple. In acest fel, ei pot intelege mai bine structura textelor stiintifice pe care le
vor aborda ulterior in cadrul studiilor de licenta. Predarea limbajului medical studentilor straini
implicd nu numai invatarea unor cuvinte grupate tematic, ci si punerea lor intr-un context mai larg.
Necesitatea deprinderii unor competente comunicationale (inclusiv de cétre studentii medicinisti
romani) vine ca o necesitate in sistemul medical, caci e lesne de observat ca in comunicarea medic-
pacient si comunicare la nivelul sistemului medicalexistd numeroase lacune.La fel ca in cazul
predarii limbii engleze medicale, predarea limbii romane pentru obiective specifice are ca obiectiv
formarea competentelor de redactare, intelegere si comunicare. Cursurile practice de limba romana
(semestrul I: nivel A1-A2, semestrul 1I: nivel B1-B2) se impletesc armonios cu cele de Cultura si
civilizatie romaneascd, Identitate romaneascd si sincronism european, precum si cu limbajele
specializate. Important este ca ele sa se succeada firesc si, daca este nevoie, sa fie concomitente
doar Tn anumite perioade ale anului universitar.

Pe langa necesitatea ca studentii strdini sd se adapteze la specificul culturii roméane, apare si
nevoia implicita ca profesorul sd faca acelasi efort de constientizare a diferentelor culturale ce exista
intre studentii strdini ce provin din numeroase tari din intreaga lume. Aceastd adaptare culturala este
facilitata de mijloacele moderne de comunicare si de cele multimedia. Astfel, disponibilitatea
imediatd a unui mijloc electronic de tarducere-instant, a dictionarelor in format electronic si a unor
materiale didactice auxiliare Tn format audio-video sunt de mare ajutor.

Grupa de tipul ,,bulgare de zapada”

Pentru a ilustra cel mai bine provocdrile intdmpinate in lucrul cu studentii de niveluri
diferite, putem folosi metafora ,bulgarelui de zapadd”. In Universitatea Tehnicd de Constructii
Bucuresti, Anul pregéatitor de limba roména pentru cetatenii strdini este organizat in prezent in doua
grupe de studenti. Majoritatea provin din tarile arabe si doresc s studieze medicina in Romania.

! Brikena Xhaferi, ,, Teaching and learnig ESP vocabulary”, in Revista de Lenguas para Fines Especificos, 15/16 (2009-
2010), p. 229

2 ulian Boldea et. al., ,,The process of teaching and learning the Romanian medical language in the context of cultural
diversity”, in Mediating globalization: Identities in dialogue, Arhipelag XXI Press, 2018, p. 192
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Inittial, s-a pornit la drum cu o singurd grupa ai carei studenti incepusera sa comunice destul de
bine, la nivel elementar, in limba roména, dar si sa aplice reguli gramaticale de baza.

Ulterior, lucrurile s-au complicat, caci a venit un al doilea ,,val” de studenti care s-au alaturat
celor deja existenti in aceastd grupa. Motivele intarzierii lor erau multiple: probleme cu viza, dosare
incomplete, indisponibilitatea imediata a unor burse oferite de statul roman etc. Aceastd grupa a
ajuns sd se comporte ca un ,,bulgdre de zdpada” ce se marea la fiecare ,,rostogolire” si primea noi
nstraturi” pe masura trecerii timpului. In cele din urma, s-a ajuns la urmaditoarea componenta
eclectica a grupei:

a) studenti care stiau limba romana la nivel Incepator din familie (un parinte roman, de obicei
mama, sau o ruda din Romania);

b) studenti care au deprins limba roména de baza in urma cursurilor practice ale Anului pregatitor,
ntr-o perioada de aproximativ doua luni;

¢) studenti care cu greu puteau intelege ceva in limba roméana.

Din punct de vedere al timpului petrecut in Romania, acest timp este descrescator de la
prima pana la a treia categorie Deoarece studierea limbajului specializat medical a inceput in al
doilea semestru, studentii straini care au venit la cursurile Anului pregétitor inca de la inceput (luna
octombrie) au ajuns in prealabil la un bun nivel al cunoasterii limbii roméane. Revenind la metafora
,bulgdrelui de zapada”, s-a constatat ca desfasurarea activitatii de seminar a devenit anevoioasa,
cadrele didactice osciland de la la un nivel la altul si irosind perioade de timp importante an aceasta
trecere succesiva pe la categoriile respective de studenti. Drept urmare, s-a creat o a doua grupa a
carei omogenitate a permis abordarea mult mai organizatd a materiei de studiu. Astfel, si studentii
din a doua grupa au putut participa cu succes la cursurile limbajelor specializate.

Concluzie

Desi grupele Anului pregatitor de limba romana pentru cetatenii straini de la Universitatea
Tehnica de Constructii Bucuresti sunt departe dea fi omogene, predarea limbajelor specializate se
face cu succes. Este nevoie de o bund organizare, etapizatd, a materiei de studiu, precum si de
impartirea studentilor in grupe diferite, in cazul in care unii dintre ei se Tnmatriculeaza mai tarziu.

Afixele greco-latine folosite in limba romana medicald permit o asimilare mai usoard a
materiei In cazul studentilor francofoni, dar si in cazul celor vorbitori de limba engleza. Engleza
fiind o limba a evolutiei stiintifice si a inovatiei in medicind, putem spune ca ea a devenit o limba
universald careia multe alte limbi 1i sunt tributare datoritd Tmprumutului lexical masiv de
terminologie medicala.
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Abstract

The president and founding rector of the Vasile Goldis’ Western University of Arad,
doctoral professor AUREL ARDELEAN left us the example of his life of dignity, devotion,
exigency and respect of value.

He was a fighter for the good of others!

He had a true respect cult for the high values he sustained and promoted.

He was part of the personalities’ elite who, like Vasile Goldis — the spiritual patron of the
University — fought to achieve the ideal of academic education in the city of Arad.

He was the MAN who sanctified the place by his deeds.

All of us who have known him bear a great respect in our mind, heart, and prayers.

AUREL ARDELEAN remains alive in our souls through his work.

With our open souls, we pray to honor the memory of a MAN of God — AUREL ARDELEAN,
who left us as legacy

The DIGNITY OF HIS LIFE!

Rezumat

Presedintele si rectorul fondator al Universitatii de Vest ,, Vasile Goldis " din Arad, profesor
universitar doctor AUREL ARDELEAN ne-a lasat mostenire modelul vietii sale de demnitate,
devotament, exigenta si respect al valorii.

A fost un luptator pentru binele altora!

Avea un cult al respectului fata de valorile inalte, pe care le sustinea si promova.

A facut parte din elita personalitatilor care, asemeni lui Vasile Goldis — patronul
universitatii — a luptat pentru realizarea idealului de a avea la Arad invatamdant universitar.

A fost OMUL care sfinteste locul prin faptele sale.

Toti cei care I-am cunoscut ii purtam in gand, in suflet, in rugdaciuni, un mare respect.

AUREL ARDELEAN ramane viu in sufletele noastre prin opera sa.

Cu sufletele deschise, ne rugam pentru cinstirea memoriei unui OM al lui Dumnezeu —
AUREL ARDELEAN, care ne-a lasat mostenire

DEMNITATEA VIETII SALE!

Keywords: legacy, dignity, value, memory, personality

Cuvinte-cheie: mostenire, demnitate, valoare, memorie, personalitate
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UNIVERSITATEA DE VEST ,,VASILE GOLDIS” DIN ARAD
REVISTA ,,STUDII DE STIINTA SI CULTURA”
ZILELE ACADEMICE ARADENE
IN MEMORIAM AUREL ARDELEAN
9-11 MAI 2019

MOSTENIREA UNEI DEMNITATI

Presedintele si Rectorul fondator al Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, prof.
univ. dr. Aurel Ardelean ne-a lasat mostenire Modelul vietii sale de demnitate, devotament,
exigenta si respect al valorii!

Si cand era nevoit sa-ti refuze o solicitare, o facea cu respect. Avea un indemn: Mergem
Tnainte!, mai presus de greutati si obstacole.

A fost un luptator pentru binele altora !

A fondat o institutie universitara, Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, cu
prestigiu international, In lumea academica.

Avea un cult al respectului fata de valorile inalte, pe care le sustinea si promova.

A facut parte din elita personalitatilor care, asemeni lui Vasile Goldis — patronul
Universitatii — a luptat pentru realizarea idealului de a avea la Arad Invatdmant universitar.

Incd din perioada cand activam in invataméantul preuniversitar aveam un respect reciproc cu
profesorul Aurel Ardelean care era inspector scolar, iar eu director scolar, insotindu-ma la multe
lansari de carte. A pretuit toata viata actul de culturd, apreciind impreund Cultura ca ambasador al
apropierii dintre oameni.

Foarte firesc, in anul 2005, cand am venit la Rectorul UVVG Arad, Aurel Ardelean, cu
primul numdr al revistei ,,Studii de Stiintd si Cultura”, m-a invitat sa vin cu revista la UVVG.

Au trecut 15 ani! M-am bucurat de sprijinul sdu permanent, ajungand, ca acum, cand
impreund cu CS Dr. Viviana Milivoievici, de la Academia Romana, Filiala Timisoara, Institutul de
Studii Banatice ,,Titu Maiorescu” si director adjunct al revistei, sd scriem Monografia revistei
internationale de filologie ,,Studii de Stiintd si Cultura”, la 15 ani de aparitie continua.

Aducem omagiul nostru prin revista care ii promoveaza neincetat memoria i ctitoria sa,
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad.

Ca Rector si Presedinte al UVVG Arad a sprijinit permanent aparitia trimestriald a revistei
,»Studii de Stiinta si Cultura”, atat financiar, cat si moral. Ne-a fost alaturi in toate momentele
esentiale ale revistei: acreditare stiintificd, inscriere in baze de date internationale, acordarea titlului
de Doctor Honoris Causa multor personalititi din Consiliul stiintific, cat si incheierea de
parteneriate cu universitati, centre de cercetare si Academii din tara si strainatate, cel mai recent
fiind parteneriatul dintre revistd si Academia Romand, Filiala Timisoara, Institutul de Studii
Banatice ,, Titu Maiorescu”.

A fost alaturi de noi, in organizarea celor sapte editii ale Colocviului International
EUROPA: centru si margine. Cooperare culturala transfrontaliera si ne-a sustinut toate
demersurile initiate Tmpreuna cu CS Dr. Viviana Milivoievici in promovarea prestigiului UVVG
Arad prin revista ,,Studii de Stiintd si Culturd” si lansari de carti la universitati si Academii din tara
si strainatate: Franta, Austria, Serbia, Republica Moldova.

Ne-am bucurat de un respect deosebit din partea sa.

Toti cei care I-am cunoscut, i purtam in gand, in suflet, in rugaciuni, un mare respect!

Rectorul si Presedintele Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, prof. univ. dr.
Aurel Ardelean, a fost OMUL care sfinteste locul prin faptele sale!

Aurel Ardelean ramane viu in sufletele noastre prin opera sa.
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Mostenirea demnitatii Omului Aurel Ardelean este un ,,Memento” al adevarului despre
nevoia de-a ne gandi, fiecare, la frumusetea sufleteasca din vesnicia Luminii.

Asa cum Soarele lumineaza toate anotimpurile si tineretea sufleteasca o putem trai in toate
anotimpurile varstei pamantesti, spunand Nihil Sine Deo! — Aurel Ardelean a fost permanent un Om
tandr, cu suflet proaspat pregatit mereu pentru actul creatiei.

Cu sufletele deschise, ne rugdm pentru cinstirea memoriei unui OM al lui Dumnezeu —
Aurel Ardelean, care ne-a lasat mostenire

DEMNITATEA VIETII SALE!

Arad, 10 mai 2019
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TRADITIILE —- FORME DE LEGITIMARE ETNICA SI
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Bd. Mamaia nr. 124, Constanta
E-mail: mirelakoz@gmail.com

Abstract

The political and socio-economic transformations that have taken place in the Dobrogea
region at an accelerated pace are responsible for the transformation, adaptation and
disappearance of customs with an identitary character. The ethnic Dobrogean groups to which |
have researched the repertoire of songs and games have gone through the same stages of
adaptation to new times. The scientific approach aims at highlighting the mutual conditioning that
is established between the dynamics of the social phenomena and the traditions of the ethnic
communities in Dobrogea. For this we will highlight the aspects that explain how the evolution of
the Romanian society profoundly and irreversibly affected the cultural heritage and the specific
traditions of ethnic groups in Dobrogea.

Résumé

Les transformations politiques et socio-économiques survenues a un rythme accéléré dans
la région de Dobrogea sont responsables de la transformation, de I'adaptation et de la disparition
de coutumes a caractére identitaire. Les groupes ethniques Dobrogéens pour lesquels j'ai effectué
des recherches sur le répertoire de chansons et de jeux ont traversé les mémes étapes d'adaptation
au nouveau temps. L’ approche scientifique vise a mettre en évidence le conditionnement mutuel qui
s établit entre la dynamique des phénomenes sociaux et les traditions des communautés ethniques
de Dobrogea. Pour cela, nous soulignerons les aspects qui expliquent comment I'évolution de la
societé roumaine a profondément et irréversiblement affecté le patrimoine culturel et les traditions
spécifiques des groupes ethniques de Dobrogea.

Rezumat

Transformarile politice si socio-economice ce s-au derulat in spatiul dobrogean intr-un ritm
accelerat sunt responsabile de transformarea, adaptarea si disparitia unor cutume cu caracter
identitar. Grupurile etnice dobrogene carora le-am cercetat repertoriul de cantece si jocuri au
parcurs aceleasi etape de adaptare la vremurile noi. Demersul stiintific isi propune sa evidentieze
conditionarea reciproca ce se stabileste intre dinamica fenomenelor sociale si traditiile
comunitatilor etnice din Dobrogea. Pentru aceasta vom reliefa aspectele ce explica modul in care
evolutia societatii romdnesti a afectat profund si ireversibil mostenirea culturala si traditiile
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specifice grupurilor etnice din Dobrogea.
Keywords: ethnic, repertory, community, traditions, folklore
Mots-clés: ethnique, répertoire, communauté, traditions, folklore

Cuvinte-cheie: etnic, repertoriu, comunitate, traditii, folclor

Introducere

Dobrogea, teritoriul cu structurd demografica eterogend, a oferit conditii prielnice tuturor
categoriilor socio-profesionale stabilite in aceastd provincie. Toti cei care s-au Statornicit au fost
oameni dornici de adaptare, putin pretentiosi si capabili sa se integreze intr-un teritoriu amalgamat,
unde presiunea de asimilare a fost moderata. Mozaicul lingvistic si cultural dobrogean a oferit sanse
egale de afirmare tuturor grupurilor etnice stabilite Tn acest spatiu geografic cu forme diferite de
relief: cu ape ce au favorizat navigatia si cardusia, cu paduri, cu ogoare bune de agricultura.
(IONESCU, 2008, 86)

Pe langd grupul etnic majoritar, format de dacoromani, aici isi duc traiul aromani,
meglenoromani, rusii-lipoveni, ucraineni, titari, turci, evrei, armeni, bulgari, italieni, greci,
albanezi, germani, minoritari ce au reusit de-a lungul timpului sd-si construiasca identitati
etnoculturale distincte.

Alaturi de meglenoromani si istroromani, aromanii reprezintd grupuri etnice latinofone din
Balcani, cunoscuti si cu numele de romani sud-dundreni. Pand in secolul al XVII-lea acestia s-au
caracterizat printr-o societate preponderent orald ce avea ca principald indeletnicire pastoritul.
(BREZEANU, ZBUCHEA, 1997, 7) La sfarsitul primului rdzboi balcanic (anul 1913), acestia au
imigrat in Romania stabilindu-se cu precadere in Dobrogea, continudnd sa-si pastreze limba,
obiceiurile si constiinta propriei identitati, chiar si atunci cand conditiile de afirmare au fost ostile.
(BREZEANU, ZBUCHEA, 1997, 48)

Fiind colectivitati de pastori, izolate si relativ inchise, aromanii au conservat practici
stravechi ce s-au concretizat In obiceiuri legate de ciclul vietii si de principala lor indeletnicire.

Meglenoromanii, formeaza o parte distinctd a latinitétii orientale, fiind originari din nordul
Greciei. La inceputul secolului XX au imigrat in Romania, fiind stabiliti mai Tntai Tn Cadrilater iar
apoi in comuna Cerna, din judetul Tulcea, unde au convietuit aldturi de dacoroméani, aromani si
bulgari. Meglenoromanii au puternice asemanari cu aromanii dar se diferentiaza din punct de vedere
cultural de unele etnii dobrogene conlocuitoare prin dialect, religie si istorie.

Rusii Lipoveni reprezintd un mic grup etnic (aproximativ 40.000 persoane) de origine
ruseasca (slavi orientali) pe care ii regdsim in judetele Tulcea, Brdila, Constanta, lalomita, Moldova
si Bucovina. Regiunile Rusiei din care provin rusii-lipoveni din Roméania, cunoscuti si cu numele de
staroveri (credinciosi de rit vechi), sunt arealele Donului si Kubanului. (TUDOSE, 2015, 15) Ei s-au
stabilit in tara noastra in a doua jumatate a secolului al XVII-lea ca urmare a reformelor importante
produse in biserica rusd. Reformele propuse de Tarul Alexei Mihailovici si sustinute de Patriarhul
Nikon au nemultumit pe credinciosii rusi, astfel cd o buna parte dintre cei care locuiau in zonele
Donului si Nistrului s-a indreptat catre tara noastra, preferand padurile din Moldova si Bucovina dar
si Dobrogea. (TUDOSE, 2015, 12) In teritoriile Dobrogei au fost mentionati pentru prima oari in
anul 1762, cand au fost semnalati in satul Sarichioi. (TUDOSE, 2015, 25) Zona Dobrogei a fost
preferata deoarece rusii-lipoveni sunt la origine pescari din zona raurilor Nipru, Volga si Don, si
aici, inconjurati de ape, puteau practica in continuare pescuitul. In plus, in Dobrogea, aflata sub
stapanirea Imperiului Otoman, nu le era ingraditd credinta, autoritdtile turcesti fiind tolerante in
chestiunile religioase. (TITULIUMEANU, 2015, 121) Pe teritoriul Romaniei rusii lipoveni au pastrat
cu grija comori nepretuite ale culturii materiale si spirituale ruse: manuscrise si tiparituri vechi,
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icoane stravechi in stil bizantin, mostre de tesaturi, artd aplicata, arhitectura locuintelor, portul
popular, traditiile si obiceiurile populare, folclorul s.a. (JORA, 2014, 71)

Rusii-lipovenii si-au pastrat in teritoriile de adoptie traditiile, obiceiurile, limba si portul,
dar mai ales credinta, indiferent de fenomenul de aculturatie la care au fost supusi. Izolarea pe care
Delta o ofera, i-a ajutat sa-si pastreze traditiile pana la inceputul secolului trecut. Pentru aproximativ
doud sute de ani viata lor s-a pdstrat nealterata.

In Dobrogea, tatarii si turcii au convietuit impreund, au sirbatori religioase, obiceiuri si
traditii comune; intre ei existd un liant religios si cultural, origini turcice comune, iar limba titara
este un dialect al limbii turce. (IBRAM, 2017, 218)

Tatarii au ajuns in spatiul dobrogean la inceputul secolului al XIII-lea, moment in care,
pentru aproximativ trei sute de ani (1223-1502) Dobrogea a fost integrata in politica pontica a
Hoardei de Aur. Marea majoritate a tatarilor care traiesc astdzi in localititi dobrogene au venit in
randuri succesive din stepele de nord ale Asiei si din Crimeea, prin fenomenul migratiilor tarzii.
Etnicii tatari au trait neintrerupt in acest spatiu romanesc, fiind componenta musulmana asociata si
cu Tndelungata stapanire musulmana (1418-1877) la Dunarea de jos. Au fost mentionati in diferite
documente ale epocii cu etnonimul tatari dobrogeni, fiind atestati in zona centrala, in partea de sud,
precum si in zona stepei dobrogene. (IBRAM, 2017, 20)

Tot in secolul al XIlI-lea, Hanul musulman Djemaleddin Ibrahim Berke Han a colonizat in
nordul teritoriului dobrogean aproximativ 15.000 de turci selgiukizi musulmani din Anatolia.
(IBRAM, 2017, 21) In aceasta perioada are loc retragerea in tinutul Dobrogei (parte a Imperiului
bizantin) a fostului sultan de Iconium (Konya), Izzededin Keykavus al 1l-lea, urmat curénd (1263)
de cateva mii de partizani ai sai, nobili, razboinici si familiile lor. Odata cu acest alai emigreaza in
Dobrogea si Sarl Saltuq Baba, important propovaduitor al islamismului, conducator spiritual si
politic al turcilor selgiukizi de neam oguz, stabiliti in tinuturile danubiano-pontice.
(GLODARENCO, 2008, 37)

Tatarii si turcii, aldturi de alte grupuri etnice ce traiesc in Dobrogea suferd de fenomenul
aculturatiei. Voluntar sau involuntar, acestia asimileaza caracteristicile culturale ale societatii
romane, ale grupului majoritar roman dominant prin casatorii mixte, prin adoptarea unor obiceiuri si
traditii culturale romanesti, prin deteriorarea sau pierderea identitatii lingvistice, prin pierderea
“puritdtii”, a autenticitdtii practicilor etnofolclorice si religioase. (IBRAM, 2017, 213)

Intrebuintarea aleatorie, cu dificultate a limbii materne, trecerea in repertoriul pasiv sau in
uitare a unor traditii, presiunea civilizatiei si istoriei contemporane, servitutile globalizarii, nevoia
de echilibru intre cutume, traditii si modernitate, schimbarea modului de gandire, a mentalului
colectiv sunt factori ce caracterizeazad societatea actuald a comunitdtilor turce si tatare din
Dobrogea. (IBRAM, 2017, 223)

Prezentare sinoptica a grupurilor etnice studiate

Dobrogea, teritoriul cu structurd demograficd eterogend, a oferit conditii prielnice tuturor
categoriilor socio-profesionale stabilite in aceastd provincie. Toti cei care s-au statornicit au fost
oameni dornici de adaptare, putin pretentiosi si capabili sa se integreze intr-un teritoriu amalgamat,
unde presiunea de asimilare a fost moderata. Mozaicul lingvistic si cultural dobrogean a oferit sanse
egale de afirmare tuturor grupurilor etnice stabilite Tn acest spatiu geografic cu forme diferite de
relief: cu ape ce au favorizat navigatia si cardusia, cu paduri, cu ogoare bune de agricultura.
(IONESCU, 2008, 86)

Pe langd grupul etnic majoritar, format de dacoromani, aici isi duc traiul aromani,
meglenoromani, rusii-lipoveni, ucraineni, tdtari, turci, evrei, armeni, bulgari, italieni, greci,
albanezi, germani, minoritari ce au reusit de-a lungul timpului sd-si construiasca identitati
etnoculturale distincte.

Alaturi de meglenoromani si istroromani, aromanii reprezintd grupuri etnice latinofone din
Balcani, cunoscuti si cu numele de romani sud-dunareni. Pand in secolul al XVII-lea acestia s-au
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caracterizat printr-o societate preponderent orald ce avea ca principald indeletnicire pastoritul.
(BREZEANU, ZBUCHEA, 1997, 7) La sfarsitul primului razboi balcanic (anul 1913), acestia au
imigrat in Roméania stabilindu-se cu precadere in Dobrogea, continuand sa-si pastreze limba,
obiceiurile si constiinta propriei identitati, chiar si atunci cand conditiile de afirmare au fost ostile.
(BREZEANU, ZBUCHEA, 1997, 48)

Fiind colectivitati de pastori, izolate si relativ inchise, aromanii au conservat practici
stravechi ce s-au concretizat in obiceiuri legate de ciclul vietii si de principala lor indeletnicire.

Meglenoromanii, formeaza o parte distincta a latinitatii orientale, fiind originari din nordul
Greciei. La Inceputul secolului XX au imigrat in Romania, fiind stabiliti mai intai in Cadrilater iar
apoi in comuna Cerna, din judetul Tulcea, unde au convietuit aldturi de dacoromani, aromani si
bulgari. Meglenoromanii au puternice asemanari cu aromanii dar se diferentiazd din punct de vedere
cultural de unele etnii dobrogene conlocuitoare prin dialect, religie si istorie.

Rusii Lipoveni reprezintd un mic grup etnic (aproximativ 40.000 persoane) de origine
ruseasca (slavi orientali) pe care ii regasim in judetele Tulcea, Braila, Constanta, lalomita, Moldova
si Bucovina. Regiunile Rusiei din care provin rusii-lipoveni din Romania, cunoscuti si cu numele de
staroveri (credinciosi de rit vechi), sunt arealele Donului si Kubanului. (TUDOSE, 2015, 15) Ei s-au
stabilit in tara noastrad in a doua jumatate a secolului al XVII-lea ca urmare a reformelor importante
produse in biserica rusa. Reformele propuse de Tarul Alexei Mihailovici si sustinute de Patriarhul
Nikon au nemultumit pe credinciosii rusi, astfel cad o buna parte dintre cei care locuiau in zonele
Donului si Nistrului s-a Indreptat catre tara noastra, preferand padurile din Moldova si Bucovina dar
si Dobrogea. (TUDOSE, 2015, 12) In teritoriile Dobrogei au fost mentionati pentru prima oara in
anul 1762, cand au fost semnalati in satul Sarichioi. (TUDOSE, 2015, 25) Zona Dobrogei a fost
preferata deoarece rusii-lipoveni sunt la origine pescari din zona raurilor Nipru, Volga si Don, si
aici, inconjurati de ape, puteau practica in continuare pescuitul. in plus, in Dobrogea, aflata sub
stapanirea Imperiului Otoman, nu le era ingraditd credinta, autoritatile turcesti fiind tolerante Tn
chestiunile religioase. (TITULIUMEANU, 2015, 121) Pe teritoriul Romaniei rusii lipoveni au pastrat
cu grija comori nepretuite ale culturii materiale si spirituale ruse: manuscrise si tipdrituri vechi,
icoane stravechi in stil bizantin, mostre de tesdturi, artd aplicatd, arhitectura locuintelor, portul
popular, traditiile si obiceiurile populare, folclorul s.a. (JORA, 2014, 71)

Rusii-lipovenii si-au pastrat in teritoriile de adoptie traditiile, obiceiurile, limba si portul,
dar mai ales credinta, indiferent de fenomenul de aculturatie la care au fost supusi. 1zolarea pe care
Delta o ofera, i-a ajutat sa-si pastreze traditiile pana la inceputul secolului trecut. Pentru aproximativ
doud sute de ani viata lor s-a pdstrat nealterata.

In Dobrogea, tatarii si turcii au convietuit impreuna, au sirbitori religioase, obiceiuri si
traditii comune; intre ei existd un liant religios si cultural, origini turcice comune, iar limba titard
este un dialect al limbii turce. (IBRAM, 2017, 218)

Tatarii au ajuns in spatiul dobrogean la Tnceputul secolului al XIlI-lea, moment in care,
pentru aproximativ trei sute de ani (1223-1502) Dobrogea a fost integrata in politica pontica a
Hoardei de Aur. Marea majoritate a tatarilor care traiesc astazi in localitati dobrogene au venit n
randuri succesive din stepele de nord ale Asiei si din Crimeea, prin fenomenul migratiilor tarzii.
Etnicii tatari au trait neintrerupt in acest spatiu romanesc, fiind componenta musulmana asociata si
cu indelungata stapanire musulmana (1418-1877) la Dunarea de jos. Au fost mentionati in diferite
documente ale epocii cu etnonimul tatari dobrogeni, fiind atestati in zona centrala, in partea de sud,
precum si in zona stepei dobrogene. (IBRAM, 2017, 20)

Tot in secolul al XllII-lea, Hanul musulman Djemaleddin Ibrahim Berke Han a colonizat in
nordul teritoriului dobrogean aproximativ 15.000 de turci selgiukizi musulmani din Anatolia.
(IBRAM, 2017, 21) In aceasta perioadi are loc retragerea in tinutul Dobrogei (parte a Imperiului
bizantin) a fostului sultan de Iconium (Konya), 1zzededin Keykavus al 1l-lea, urmat curénd (1263)
de citeva mii de partizani ai sdi, nobili, razboinici si familiile lor. Odata cu acest alai emigreaza in
Dobrogea si Sarl Saltuq Baba, important propovaduitor al islamismului, conducator spiritual si
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politic al turcilor selgiukizi de neam oguz, stabiliti in tinuturile danubiano-pontice.
(GLODARENCO, 2008, 37)

Tétarii si turcii, alaturi de alte grupuri etnice ce trdiesc in Dobrogea sufera de fenomenul
aculturatiei. Voluntar sau involuntar, acestia asimileazd caracteristicile culturale ale societatii
romane, ale grupului majoritar roman dominant prin casatorii mixte, prin adoptarea unor obiceiuri si
traditii culturale romanesti, prin deteriorarea sau pierderea identitatii lingvistice, prin pierderea
“puritdtii”, a autenticitdtii practicilor etnofolclorice si religioase. (IBRAM, 2017, 213)

Intrebuintarea aleatorie, cu dificultate a limbii materne, trecerea in repertoriul pasiv sau in
uitare a unor traditii, presiunea civilizatiei si istoriei contemporane, servitutile globalizarii, nevoia
de echilibru intre cutume, traditii si modernitate, schimbarea modului de gandire, a mentalului
colectiv sunt factori ce caracterizeazd societatea actualda a comunitdtilor turce si tatare din
Dobrogea. (IBRAM, 2017, 223)

Relatia dintre societatea moderna si traditie

Lucrarea de fatd 1si propune sa evidentieze interdependenta dintre dinamica fenomenelor
sociale si traditiile comunitatilor etnice din Dobrogea. Pentru aceasta vom reliefa aspectele ce
explicd modul in care evolutia societdtii romanesti a afectat profund si ireversibil mostenirea
culturala si traditiile specifice grupurilor etnice din Dobrogea. Demersul propus se fundamenteaza
pe cercetarile etnomuzicologice de teren realizate in ultimii ani 1-a grupurile etnice din Dobrogea.
Inainte de a prezenta genurile folclorice amenintate de progresul societitii cu trecerea in categoria
repertoriului pasiv sau genuri la care comunitatea a renuntat, sa explicam termenul de comunitate.
Din punct de vedere stiintific acest termen defineste societatea taraneasca, unitate sociald restransa
ce traieste dintr-o economie partial inchisd pe un teritoriu din care isi procurd o buna parte din
produsele necesare subzistentei. Membrii comunitatilor rurale se supun disciplinei colective, factor
decisiv in mentinerea coeziunii. (BONTE, IZARD, 1999, 675)

Putem afirma ca aceastd definitie este in deplind concordantd cu ceea ce era comunitatea
dobrogeana in urma cu mai bine de saptezeci de ani, cand relatiile stabilite intre membrii
comunitdtii erau dictate de traditie si de mostenirea culturald a tuturor grupurilor etnice prezentate
in acest demers stiintific.

Studierea repertoriilor de cantece si dansuri traditionale la aroméni, meglenoromani, rusi-
lipoveni, tatari si turci a evidentiat faptul ca familia a reprezentat si reprezintd incd zona in care ei se
autoidentifica prin preluarea si perpetuarea tuturor practicilor identitare. Progresul societdtii a
permis ca la toate grupurile etnice studiate sd constat disparitia cantecului de leagan, gen folcloric
esential in constientizarea apartenentei la un grup etnic. Am remarcat cd tatarii au Inlocuit cantecul
de leagan cu cantece de leagan din repertoriul turcesc sau din repertoriul de cintece traditionale
dacoromanesc. La turci, in prezent mamele obisnuiesc sa-si adoarma pruncii fie cu cantece de
leagan autohtone, cu vechi radacini in repertoriul originar, fie cu cantece de leagan inregistrate pe
website-uri (youtube) din Turcia.

Colindul, alt un gen folcloric ce se adreseaza copiilor, a disparut din practica identitara a
meglenoromanilor. Odata cu asezarea in Dobrogea, acest gen a fost Inlocuit cu genul dacoromanesc,
mult mai variat si melodios.

Inci din a doua jumitate a secolului al XX-lea, se constati la toate grupurile etnice din
mediul urban si rural dobrogean diminuarea practicilor identitare si atenuarea sentimentului de
apartenentd la grup. Acest proces s-a produs treptat, fard dificultati, principalul raspunzator fiind
regimul comunist. Locuitorii de la sate, deposedati de pamanturi si avere, au fost ademeniti in
centrele urbane prin angajarea in diferite sectoare ale industriei si prin promisiunea unui trai mai
bun.

Chiar daca de-a lungul timpului comunitatile rurale au fost principalele pastratoare ale
traditiilor si culturii specifice grupurilor etnice, dupa evenimentele din 1989 se produce schimbarea
mentalitatii omului cu origini in lumea satului. Dinamica acestor transformari, ireversibile in ceea
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ce priveste aspecte importante ale vietii rurale, a determinat disparitia Cooperativelor Agricole de
Productie, Statiunilor de Masini Agricole, Statiunilor de Masini si Tractoare, serelor, fermelor de
crestere a animalelor si pasdrilor, statiunilor viticole etc. Se desfiintaserd de fapt principale activitati
ce asigurau venituri salariale, adici mijloace de subzistentd. In locul lor, progresul societitii a
permis locuitorilor de la sat accesul la tehnologie, la modele de import si la un trai apropiat de cel
de la oras. Si principalele ocupatii casnice, cum ar fi cresterea animalelor, gradinaritul,
confectionarea tesaturilor, prelucrarea laptelui, apicultura au avut de suferit.

Nici redarea 1n proprietate a pamanturilor si a altor bunuri confiscate de regimul comunist
nu a produs in societatea ruralda schimbadrile asteptate. Mostenitorii directi, cei cdrora le fusesera
confiscate cu zeci de ani in urma pamanturile sau utilajele agricole, fie nu mai trdiau, fie aveau
varste respectabile si nu mai puteau muncii pamantul. Mostenitorii indirecti, nepotii celor care
beneficiau de Certificatele de proprietate, provenind de la oras si fara cunostinte in domeniul
agricol, au preferat sa vanda pamantul arendasilor sau oamenilor de afaceri.

Un alt fenomen, constatat dupa anul 1989 in mediul rural, este cel al reintoarcerii in satul de
provenienta. Persoanele pensionate, fosti angajati in centrele urbane din Dobrogea sau din tara,
dobrogeni sau din alte locuri, aleg sa se stabileasca fie in localitati din jurul marii sau din apropierea
Dunarii, fie in zona Deltei. Cu totii incearcd sd se bucure de viata la tard si de naturd, dar se
straduiesc sa beneficieze si de facilitatile vietii de la oras, recreand confortul si conditiile unei lumi
moderne. Acestia au devenit in scurt timp pentru locuitorii autohtoni adevarate modele de urmat in
ceea ce priveste dobandirea confortului vietii cotidiene. De aceea la sate au aparut case similare
celor de la oras, construite sau refacute cu materiale moderne, fara nicio legatura cu arhitectura
locuintelor traditionale. Aici trebuie amintite aspecte legate de modificarile aduse stilului de
constructie al locuintelor la etnicii tatari, turci si rusi-lipoveni. La tatari si la turci, in mediu rural,
locuintele erau construite din chirpici, dupa un plan intalnit la majoritatea membrilor comunitatii.
Casa avea doud sau trei camere si o bucatdrie, plasatd central, fiind consideratd locul cel mai
important in viata de familie. Aici se intdlneau cu totii si dezbateau aspectele legate de problemele
cotidiene ale gospodariei. Camerele erau plasate de-o parte si de alta a bucatariei, astfel incat sa
respecte intimitatea membrilor familiei, stiut fiind ca femeile aveau camere lor, iar barbatii le
respectau intimitatea. Locuinta initiala se amplifica, dupa acelasi tipar, odatad cu casdtoria fiului cel
mic, obligat si locuiasca cu parintii si s aiba grija de ei la batranete. In prezent casele sunt ridicate
dupd proiecte moderne, cu etaj, din materiale de constructie actuale si cu utilitdti care sa asigure un
trai confortabil.

In satele cu etnici rusi-lipoveni casele erau varuite in alb si cu ferestrele din lemn traforat,
fiind vopsite in albastru. Erau confectionate din chirpici si acoperite cu stuf, materiale oferite de
proximitatea cu apa Dunirii sau a marii. In fiecare casi se construia o soba uriasi, in genul vetrei la
romani, pe care pescarii lipoveni, Intorsi infrigurati de la pescuit, obisnuiau sa se odihneasca. Pe
langa locuinta propriu-zisd se construiau magazii, bucataria de vard, cotetul pentru animale si o
anexa pentru depozitarea barcii, daca era cazul. In casi se construia baia lipoveneasca, tip sauni,
numitd bania. Acum, in satele din Delta casele sunt construite din materiale de actualitate si ofera
tot confortul unei locuinte de la oras. Elementele traditionale nu s-au pastrat, dar se mai construieste
inca baia lipoveneasca.

In prezent, in satele dobrogene, toate aceste transformiri sunt considerate de locuitori ca
fiind firesti, in deplin acord cu o societate aflata in plind globalizare si dornica sa se adapteze unui
stil de viatd in care principalul scop este cel de a beneficia de o existenta civilizata, placutd, comoda
si igienica. Generatiile se schimba, “batranii satelor” sunt din ce In ce mai putini si ignorati, astfel
cd asistam cu neputinta la un proces de disolutie a vietii patriarhale si de atenuare pana la disparitie
a sentimentului de apartenentd la un grup etnic, care poate fi mentinut doar prin memorarea si
rememorarea evenimentelor traite in comun, prin frecventarea in comun a unui fond de informatii
impartasite de cdtre toti membrii comunitatii, informatii ce privesc istoria, obiceiurile si diversele
practici ale existentei cotidiene. (IOSIF, 2014, 16) Memoria colectiva trebuie exersata continuu,
fiind modalitatea de exprimare a traditiei.
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Toate transformarile si schimbarile produse 1n societatea romaneascd, deci si In cea
dobrogeand, au contribuit la intreruperea definitiva si ireversibild a proceselor care asigurau
coeziunea si constiinta apartenentei la grup. Tinerii, desprinsi de locul originar, trimisi la scoli,
recrutati in vederea satisfacerii serviciul militar, plecati sa munceascd departe de sat sau chiar In
afara tarii, nu si-au mai putut manifesta interesul fata de traditii si de obiceiuri.

Un alt fenomen hotarator in abandonarea sentimentului de apartenenta la un grup etnic
viguros, stabil si cu practici comunitard indelungatd il reprezintd casatoriile mixte. Daca la
inceputul secolului XX comunitatea rurala sanctiona categoric relatiile si casatoriile interetnice, in
special pe cele de confesiuni diferite (crestin cu musulman), in ultimii treizeci de ani aceste casatorii
sunt tolerate. (ONAL, 1997, 140) In cercetarile de teren pe care le-am realizat Tn satele dobrogene
am constatat cd aceste casatorii continua sa fie privite cu reticentd, iar cei care indraznesc sa faca
acest pas suporta de multe ori dezaprobarea familiei si a comunitatii. In trecut, in mediul rural, la
toate grupurile etnice studiate, parintii erau cei care hotarau partenerii cu care isi casatoreau copiii si
tot ei se preocupau de organizarea nuntii. In prezent, indiferent de locul de provenient, tinerii sunt
cei care 1si aleg perechea si 1si organizeaza nunta in cele mai mici detalii. (ONAL, 1997, 134) Nici
nu este greu, deoarece existd de foarte multi ani firme care asigurd diverse servicii in vederea
realizarii unei nunti de succes. Nu se mai regasesc in repertoriul muzical cantecele ritualice care
marcau etape importante din ritualul nuptial, si as aminti aici cantecele de despartire ale miresei din
repertoriul aromanilor si meglenoromanilor. Odata cu instaurarea regimul comunist, petrecerea de
nunta la turci si la tatari incepe sa se organizeze duminica, o zi fard importanta in calendarul religios
musulman. Chiar daca In acest cult ziua de vineri este mai importantd, tatarii si turcii au pastrat si
dupa evenimentele din anul 1989 ca zi de sarbatorire a casatoriei ziua de duminica. Acest fapt
demonstreaza acceptarea voitd a unui element strdin in practica comunitard. Casatoriile mixte,
dintre musulmani si crestini, determind modificdri esentiale in realizarea ritualului nuptial. Nu se
pot respecta multe dintre secvente, iar nunta capata aspect de petrecere in care tiparul este un
compromis intre cutume musulmane si crestine. Se respectd secventele comune celor doud
confesiuni: barbieritul mirelui, plata pentru obtinerea liberei treceri in curtea si in camera in care se
afla logodnica, cantecul de despartire al miresei. Dintre elementele moderne, de Imprumut, care au
intervenit in nunta etnicilor turci si tatari din Dobrogea as aminti: perechea de nasii care a luat locul
vekil ana si vekil baba, consumul de alcool la masa mare, restaurantul care inlocuieste casa
ginerelui, rochia alba de mireasa si voalul alb care au inlocuit rochia traditionald din catifea rosie si
voalul rosu, deplasarea mirilor si a nasilor cu limuzina, angajarea fotografului si a celui care
filmeaza nunta, tortul servit nuntasilor la finalul nuntii, legatoarea miresei, daca nasa este romanca,
servitul ciorbei de potroace sau de burta, angajarea unei formatii de nunta care cu repertoriu vast,
traditional si international, Inlocuirea instrumentelor traditionale cu instrumente moderne etc.
Multe dintre elementele noi se regasesc si la nuntile aromanilor, meglenoromanilor si rusilor-
lipoveni. As aminti si alte elemente de facturda modernd: angajarea unor grupuri de dansatori
profesionisti care sd ofere momente de dans traditional, angajarea formatiilor instrumentale si a
solistilor de muzica cu renume la nivel national.

La toate grupurile etnice amintite asistim in prezent la contopirea elementelor traditionale,
considerate obligatorii, cu elementele moderne de provenientd straina, astfel incat reconstituirea
spectacolului nuptial se realizeaza in limitele admise de modernitate si in concordanta cu tendintele
de uniformizare ale societatii dobrogene actuale.

Preferinta pentru modernism si exotic se manifestd in prezent la toate grupurile etnice carora
le-am studiat repertoriile de cantece si jocuri. Tendinta aceasta a transformat nunta intr-un adevarat
spectacol deoarece mirii $i nasii, cavalerii si domnisoarele de onoare se pregatesc din timp cu
coregrafi, luand lectii de dans traditional cu elemente de virtuozitate sau lente cu miscari gratioase.

Un alt element care a favorizat diminuarea practicilor identitare si atenuarea sentimentului
de apartenenta la grup 1-a reprezentat ideologia regimului comunist care permitea implicarea in
toate formele de legitimare etnica si culturala a comunitatilor. Afirmarea indrumata a identitatilor

101



Mirela Kozlovsky - The traditions — forms of ethnic and cultural legitimacy

comunitare s-a realizat cu ajutorul instructorilor culturali ce isi desfasurau activitatea de indrumare
in caminele culturale din sate si comune. Pentru a putea transmite catre public imaginea omului
nou, acestia i-au invdfat pe taranii instrumentisti sau dansatori cum trebuie sa se prezinte la
spectacole sau la filmari, astfel incat sd transmitd multumirea, Tmplinirea si bucuria pe care le
garanta forma de guvernare. Repertoriile au suferit modificari fortate, care dupa evenimentele din
anul 1989 au fost indepartate iar comunitatile etnice au refacut coregrafia dansurilor in conformitate
cu modul de joc mostenit prin traditie. Din pacate actiunea de cosmetizare a acestor repertorii a
contribuit la aplatizarea diferentelor etnice In masa majoritarilor.

Prin interpretarea acestor repertorii in fata publicului, toate comunitatile 11 construiau o
imagine publica, iar cadrul era oferit de festivalul-concurs “Cantarea Romaniei”. (IOSIF, 2014, 19-
20) Scena devenea singurul loc in care se restabilea scindarea produsa intre practica sociala
comunitara si constructia traditiei ca obiect al ideologiei politice. Voi mentiona cateva aspecte pe
care le-am intdlnit la aromani, meglenoromani si rusii-lipoveni. Interventiile instructorilor in
coregrafia dansurilor a dus la denaturarea elementelor specifice grupurilor etnice amintite si la
asemanari flagrante cu dansuri ale dacoromanilor. Era firesc sa se iIntdmple asa, deoarece
instructorii nu stapaneau alte repertorii de dans, ei fiind specializati in dansuri traditionale
dacoromanesti. Satenii dansatori au sanctionat aceste cosmetizdri si nu s-au mai aratat interesati sa
participe la festivalul-concurs “Cantarea Romaniei”. In acest context se produce renuntarea la hora
satului si aparitia discotecii, loc in care tinerii dansau pe muzicd modernd inregistrata pe benzi de
magnetofon sau casetofon. Cat priveste cantatul la instrumentele traditionale, interventiile
instructorilor au vizat tocmai stilul de emisie si efectele ce se puteau realiza la aceste instrumente.
Li s-a interzis meglenoromanilor sa infrumuseteze linia melodica cu efecte de tremolo sau
glissando, pe motiv ca nu sund romdneste, astfel ca au fost eliminate din nou procedeele care faceau
diferenta intre grupurile etnice participante in festivalul-concurs.

Colectivizarea a anihilat manifestari cutumiare importante in viata comunitatilor rurale,
aflate 1n stransa legaturd cu activitatile agricole, pastoresti si pescaresti. Claca, targurile satesti, hora
satului, ritualurile nuptial si funebru si ritualurile agrare au fost perturbate puternic. Astazi
constatdm fie disparitia definitivd a unor obiceiuri, cum ar fi claca, targurile satesti, hora satului si
ritualurile agrare, fie renuntarea la unele dintre secventele ritualurilor nuptial si funebru, cum s-a
intdmplat cu cantecele de despartire ale miresei de casa parinteasca, oratia de nuntd, jocul gainii
etc., imbdiatul, imbracatul, prepararea colivei si a mesei comune, a bocetelor, a cantecelor ritualice.

Sistemele de irigatie aparute in Dobrogea au avut ca rezultat abandonarea repertoriului
muzical-coregrafic agrar prezent la aroméani si meglenoromani. Ploaia nu mai era invocata,
campurile erau udate zilnic de un sistem bine pus la punct, capabil sa asigure recolte record.

Concluzii

Tn concluzie, putem afirma ca Dobrogea este un teritoriu in care s-au ingeminat numeroase
culturi si civilizatii, fiind un exemplu de convietuire si de afirmare a identitatii fiecdrui neam.
Traditiile reprezintd pentru etnicii dobrogeni forme de legitimare etnica si culturala capabile sa
atenueze tendinta de integrare in grupul etnic dacoromanesc. Toate cutumele identitare aflate in
practica actuald a grupurilor etnice prezentate asigurd mentinerea individualitatii culturale si
spirituale proprii intr-un spatiu eterogen.

Drumul parcurs de unele grupuri etnice din spatiul dobrogean de la grup etnic majoritar la
grup etnic minoritar (tatarii si turcii) si transformarile politice si socio-economice derulate Tntr-un
ritm accelerat sunt responsabile de transformarea, adaptarea si disparitia unor cutume cu caracter
identitar. Comunitatile au pastrat si perpetuat pana in zilele noastre elementele de traditie care au
rezistat in timp tuturor factorilor destabilizatori ce au caracterizat societatea dobrogeana alogena,
aflatd intr-o0 permanenta transformare. Memoria comunitard a renuntat doar la creatiile care nu fsi
mai aflau rostul in practica. Cu toate aceste inconveniente, patrimoniul cultural dobrogean a rezistat
tuturor dificultatilor impuse de deznationalizare si globalizare, demonstrandu-si puterea de adaptare
la transformarile produse in lumea satului.
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Ducéand o existentd privata de mijloacele indispensabile afirmdrii culturale si aflatd sub
actiunea Indelungata a unor factorilor perturbatori (mai bine de jumatate de secol), societatea rurala
dobrogeana risca sa dispard, iar odata cu ea si repertoriile muzicale, coregrafice si toate practicile
cutumiare.

Stagnarea repertoriilor muzical si coregrafic, diminuarea acestora datorata lipsei de creatii
noi si de performeri la instrumentele considerate traditionale vor duce la disparitia sistemului
comunitar de expresie etnica.
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A MEETING IN VIENNA

EINE BEGEGNUNG IN WIEN

Acad. Prof. univ. dr. Thede KAHL
University of Jena, Germany

Prof. dr. Dres. H.c. Rudolf WINDISCH
Universitat Rostock, Germany

Auf Einladung des Institutul Cultural Roman Viena (ICR), Rumdanisches Kulturinstitut
Wien, wurde am Donnerstag, 28. Marz 2019, 15.00 — 17.00, im Institut fir Romanistik, Universitat
Wien, Universitatscampus, Spitalgasse 2-4, Saal 14, A-1090 Wien, folgendes Programm
durchgefiihrt (als Moderatorin war Frau Alexandra Panican, ICR Wien; angekindigt):

2 \ortrage:
- Wiss. Ass. Frau Dr. Viviana MILIVOIEVICI (Academia Romana Filiala Timisoara, Institutul de
Studii Banatice “Titu Maiorescu”): Eugen Todoran, personalitate marcante in spatiul cultural si
universitar bandtean.
- Prof. Schriftsteller Vasile MAN (Revista de filologie ,,Studii de Stiinta si Cultura®, Universitatea
de Vest ,,Vasile Goldis*, Arad): Revista universitara de filologie ,,Studii de Stiinta si Cultura* in
anul al XV-lea aparitie neintrerupta (2005-2019).

Beide \Vortrdge wurden in rumanischer Sprache vorgetragen, die Referenten wurden von
Prof. Dr. Akad., Dr. h.c. Thede Kahl (Jena-Wien) und Prof. a.D. Dr. Dres. h.c. Rudolf Windisch
(Rostock) begruflt und mit Blick auf die lyrische Ausrichtung ihrer Dichtung auf Rumanisch
vorgestellt.

Es folgte eine Blichervorstellung, 2 Titel:

- Viviana POCLID DEHELEAN (MILIVOIEVICI), Albastru — Infinit / Blau Unendlich
(ruménisch-deutsche Ausgabe, Editura Gutenberg Univers, Arad, Rumanien 2018, Ubersetzung und
Vorwort Rudolf Windisch).

- Vasile MAN, O mana intinsa spre cer / Eine Hand zum Himmel gestreckt, Lyrische Anthologie
(ruménisch-deutsche Ausgabe, Editura Gutenberg Univers, Arad, Rumanien 2016, Ubersetzung und
Vorwort Rudolf Windisch).

Hinweis auf 2 Neuausgaben:

- Viviana MILIVOIEVICI, Secvente culturale din Banat. Studii si cercetari, Vorwort Thede Kahl /
Nachwort Vasile Man, Editura Gutenberg Univers, Arad, Rumé&nien 2019.

- Vasile MAN, Destinul Poeziei / O prietenia literara — Vocatie si destin, Nachwort Dumitru
MIHAILESCU, lubirea ca tema « liricii universale, Editura Gutenberg Univers, Arad, Ruménien
2019.

In Vorbereitung:

- Vasile MAN / Viviana MILIVOIEVICI, Monografie - , Studii de Stiinta si Cultura*®, revistd
internationala de filologie, la 15 ani de aparitie continua (2005-2019).
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Geplant:

Colocviul international EUROPA: Centru si margine, cooperare culturala transfrontaliera, V111
Wiederholung, 23.-25. Oktober 2019 in Arad — Timisoara (Ministerul Cercetarii si Inovarii,
Bucuresti, Romania).

Abschluss: Poetische Lesung der beiden Autoren aus eigener Dichtung: Viviana POCLID
DEHELEAN, Vasile MAN.

Ein ,Nachwort® der beiden deutschen Mitarbeiter: die Veranstaltung wurde im Kreis
interessierter Gaste, wie die anschliefende Diskussion zeigte, programmgemald durchgefuhrt. Sie
dirfte — gerade in einem Universitatsinstitut fliir Romanistik mit Professorinnen und Professoren fiir
Rumaénisch — einen Einblick in ein Kapitel zeitgendssischer ruménischer Lyrik vermittelt haben,
insbesondere den Studentinnen und Studenten AnstoRe zur weiteren Beschaftigung mit der
ruméanischen Sprache und Literatur gegeben haben. Insofern darf die Veranstaltung als ein Erfolg
bezeichnet werden, zu dem die Géste — ihre Reise und der Aufenthalt in Wien wurden vom ICR
ubernommen — beigetragen haben. Thede Kahl und Rudolf Windisch bedanken sich bei der
Kollegin Frau Milivoievici und dem (langjahrigen) Kollegen Herrn Man fiir ihre Zusammenarbeit
zu einem rumanisch-deutschen Treffen auf kulturphilologischer Ebene.

Im April 2019,
Thede Kahl, Rudolf Windisch

IV
JR
ROMANISTIK
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EMINESCU - GENIUL PUSTIU AL LITERATURII ROMANE
S| MAREA SA IUBIRE, TEATRUL

Florica R. CANDEA

**k*k

Lecturile din casa lui Aron Pumnul i-au fost
mangaiat condeiul si l-au invatat teatrul lui Moliere,
Dumas, Voltaire, Alecsandri, B. St. Delavrancea, B. P.
Hasdeu, Al. Davilla s.a., insa doar apetenta pentru teatru ca
gen literar a ramas si cronicile teatrale mustind de
sentimente aparte pentru functia social-estetica a teatrului,
facand distinctie intre teatrul artd si teatrul meserie si-n
acelasi timp antipatiza cu melodrama.

**k*

Dupa 150 de ani de la trecerea prin Arad cu Trupa
Pascaly, Eminescului din fiecare dintre noi.

Cu poezia, proza, publicistica, cronicii dramaticei se
cuvine a 1 acorda o atentie deosebitd, precum si
preocupdrilor sau incercarilor sale teatrale, mai cu seama
ca, asa cum ne petrecem viata pe o mare scend $i noi,
Eminescu a improvizat scenete pantomimice prin 1888, cu
un an de la petrecerea sa din scurta-i viata.

De fapt, pribeagului student la Viena si Berlin,
1868, i se atribuie drama Laiis, dupa Emile Augier, ca un
debut teatral, mai apoi cu creatii dramatice sau comedii. Eminescu a simpatizat si cu alte trupe
teatrale, lorgu Caragiale sau Stefania Tardini, Tnsa nici opera shakesperiana nu i-a fost straina, nici
nu a ocolit-0 cum nici placerea de a juca pe viu nu i-a displacut. Dar, odatd cu revenirea de la
Viena, aceste privilegii si preocupdri vor inceta.

*kk

In Anul 1935, G. Cilinescu a scos la lumina un fapt ignorat: acela al calitatii de dramaturg a
lui Eminescu. De aceea, operele dramatice au fost publicate fragmentativ sau fugitiv in 1978, iar
mai apoi 1988. In Anul 1940, Grigore Bajenaru, doctor in Litere, va scoate la iveald ample
consideratii  despre =~ Eminescu  dramaturg. Opera  dramatici se compune din
Drame istorice: Decebal, Pacea pdamdntului vine s-o ceara Bogdan Dragos, Grue Sanger,
Alexandru cel Bun, Stefan cel Tanar, Petru Rares, Cel din urma musatin, Mira, Alexandru
Lapusneanu, Andrei. Comedii: Minte si inimd, Elvira in sclipirea amorului, Gogu tatii, Judetul
imparatului, Judetii lui Voda.

*k*k

Dodecameronul dramelor istorice va fi completat de Calugarul si chipul, Regina si cavalerul,
Amor pierdut, Viata pierduta.Ca teme regasim razboaie daco-romane, Geneza poporului roman,
moartea unei natii. Acestea In contextul in care, inca din vremea berlineza, planuia traduceri teatrale
si drame precum Torqato Tasso sau Vaduva din Ephs, insa boala ii strafulgera ca un cantec mut de
lebada iubirea pentru teatru 1883. Astfel, din acest inventar, va ramane un Fundal al geniului scenic
decupat dintr-o opera cu destin precum destinul autorului.
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Si daca unele incercari au ramas in manuscris, Eminescu desigur a fost indragostit de faptele
eroice ale vitejescului nostru trecut si avantul sau patriotic regasit in poezie.

Scrise usor de inteles, piesele sunt pe cat de fermecatoare, pe atat de bine structurate in acte,
scene cizelate In functie de personaje. Nu vom omite nici Tabloul dramatic in Versuri Muresianu,
ca un Mars pentru anul 1848.

De asemenea, Histrion, care in latind inseamna actor, este o poveste tristd a unui batran actor
care a ajuns sd copieze roluri, dar Felice, fiul sau, pentru care tatal s-a sacrificat, il ajuta sa fie
reconsiderat travestindu-se intr-un rol pentru un teatru stradal, iar tatdl sau il incununa cu lauri
vesteji. Insd, inca in viatd, tatil se va prabusi in bratele fiului.

Eminescu nu a fost pe taram dramatic un Luceafar maestru, dar a lasat pilda unei palide idei
de a scrie epopeea teatrald a poporului roman, iar el stingddu-se precum o Floare albastrd si de
aceea e bine a se pomeni de Eminescu si ca dramaturg.
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SORIN TITEL’S PERCEPTION REGARDING THE
PASSION FOR READING

A PROPOS DE LA PASSION DE LA LECTURE DANS LA
VISION DE SORIN TITEL

DESPRE PASIUNEA LECTURII TN VIZIUNEA LUI SORIN TITEL

Viviana MILIVOIEVICI

Academia Romana — Filiala Timisoara,

Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu”
B-dul Mihai Viteazu, nr. 24, Timisoara, Romania
E-mail: viviana.poclid@yahoo.com

Abstract

Reading is knowledge. Reading also is a factor that contours the cultural portrait of people.
When reading, one can approach nature, sometimes an incomprehensible nature for the human
being.

The assimilation process of the reading text is based on the memorization of information or
on the transfer of spirit, thought, and aesthetic emotion.

The researchers can assert that reading, present both in the life of readers and writers, has
a beneficial influence, especially when it comes to fundamental books.

Résumé

La lecture représente la connaissance. La lecture contribue également a définir le portrait
culturel des personnes. En lisant, nous avons [’occasion de nous rapprocher de la nature, ce que
Nous ne comprenons souvent pas.

Le processus d’assimilation du texte lu est basé sur la mémorisation de la matiere ou sur le
transfert de | ’esprit, de la pensée et de [’émotion esthétique.

On peut dire que la lecture, tant dans la vie des lecteurs que des écrivains, a une influence
bénéfique, notamment en ce qui concerne les livres essentiels.

Rezumat

Lectura reprezinta cunoastere. De asemenea, lectura contribuie permanent la definirea
portretului cultural al oamenilor. Prin lectura dispunem de posibilitatea de a ne apropia concret de
naturd, pe care adesea n-o prea intelegem.

Procesul de asimilare a textului lecturat se bazeaza pe memorizarea materiei sau pe
transferul de spirit, de gandire si de emotie estetica.

Se poate spune faptul ca lectura, atat in viata cititorilor, cat §i in cea a scriitorilor, are o
influenta benefica, mai ales cand este vorba de carti esentiale.

Keywords: reading, writer, personality, passion, books
Mots-clés: lecture, écrivain, personnalité, passion, livres

Cuvinte-cheie: lectura, scriitor, personalitate, pasiune, carti
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Motto:
., Cel ce citeste, traieste mii de viefi inainte sa moara, iar cel ce nu citeste, traieste doar una.’
George Martin

’

Pentru fiecare dintre noi, a citi are o cu totul altd semnificatie, in functie de cativa factori
reprezentativi ai existentei, dar si ai personalitatii. Sunt o multime de motive pentru care citim. Din
perspectiva mea, a citi este sinonim cu a avea acces la culturd, a descoperi lumea, a cunoaste noi
orizonturi. Cititul ar trebui sa fie una dintre cele mai raspandite pasiuni a oamenilor, in orice etapa a
vietii.

Lectura este unul din mijloacele esentiale ale cresterii spirituale a omului. Variile opinii in
ceea ce priveste lectura sunt axate pe urmatoarele principii si norme generale: selectivitatea, lectura
la timpul potrivit, asimilarea cartilor citite, capacitatea de discernere a valorilor, verificarea lecturii.
,,E vorba, Tnainte de toate, de a nu citi cartile proaste sau mediocre, si de a nu citi pe cele bune la
timp nepotrivit. Oamenii care n-au descoperit voluptatea recitirii [...] nu pot spune cad stiu ce
inseamna propriu-zis arta lecturii.” (ELIADE, 2001, p. 151)

Procesul de asimilare a textului lecturat se bazeaza pe memorizarea materiei sau pe
transferul de spirit, de gandire si de emotie estetica: ,,Marea problema a lecturii ramane, fireste,
asimilarea cartilor citite. Sunt oameni care, citind, asimileaza atat de personal substanta cartii incat
nu o mai memoreazi. [...] Isi amintesc de o carte ca de o melodie; pastreazi numai starea
sufleteasca provocata sau precipitatd de lectura. Alti oameni citesc si retin; nu e vorba de memoria
lor, ci de bucuria pe care a descoperit-o in materia cartilor citite. [...] Si sunt alti cititori care cunosc
mai putin o carte, si care totusi pot spune lucruri admirabile despre aceasta carte.” (Ibidem, p. 152-
153)

Se poate spune cd existd si din acei cititori care ,,uitd cartile”. Acestia par a fi cei mai
pretiosi, dat fiind faptul cd ,,asemenea cititori izbutesc sa transforme functia aceasta dificila a
lecturii Tntr-o functie organica, naturala, imitand gestul naturii; caci, dupa cum se stie, natura nu
pastreaza niciodatd contururile si formele obiectelor asimilate, memoria lor, ci transforma
necontenit substanta. Toatd tehnica lecturii consta in virtutea aceasta a transformarii substantei
cartilor”. (Ibidem, p. 153)

Prin lectura dispunem de posibilitatea de a ne apropia concret de naturd, pe care adesea n-0
prea intelegem: ,,misterul marii desteptari vegetale il sim{im fiecare dintre noi, fireste. Dar cat de
semnificativa ar ajunge aceasta simtire dacad i-am putea descifra emblemele, simbolurile, sensurile
el universale, absolute. [...] Lectura ar putea ajunge, asadar, o tehnicd prin care omul ar invata
ritmurile si anotimpurile.” (Ibidem, p. 121-122)

Pe de alta parte, distingem si o functie misticd a lecturii, care constd in stabilirea unor
contacte intre om si Cosmos, pentru a putea aminti memoriei scurte si limitate a omului de o vasta
experientd colectiva, de la inceputuri.

Despre aceasta ,,mistificare” a lecturii si despre stransa legatura dintre Creator si Opera sa,
dintre Scriitor si Cititor, Sorin Titel* scrie in opul siu de eseuri Pasiunea lecturii, aparut la Editura
Facla, din Timisoara, in 1976.

in opinia sa, ,,«Pasiunea» este desigur anterioara dorintei de a scrie, daca nu cumva ea este
factorul principal care o declangeaza. [...] Exista (...) scriitori al caror talent se spune cd este
«ntuitivy.” (TITEL, 1976, p. 5) Astfel se stabileste o relatie clara intre scriitor si lector, mai ales
pentru ca orice creator i1 construieste in mintea sa un cititor pasionat si apropiat de ,,sufletul”
viziunii sale scriitoricesti, ,,...orice prozator este manat spre masa de scris, intr-o mai mica sau mai
mare masura, la un mod mai mult sau mai putin constient...” (Ibidem, p. 5-6) Mai mult decét atat,

1 Sorin Titel, prozator, eseist, traducitor (7 decembrie 1935, Margina, jud. Timis — 17 ianuarie 1985, Bucuresti); cf.
Enciclopedia Banatului, I. Literatura, s.v.
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conchide Sorin Titel, ,,...nu trebuie sa uitdm ca sunt lectori cu un rol hotarator in formatia unui
scriitor, carti ce lasa urme adanci, Intalniri care 1l marcheaza definitiv. Lectura nu doar
«declangeazay talentul (...), ci 1l formeaza si il modifica. [...] Se intdmpla chiar ca lectura sa devina
atat de coplesitoare, incat scriitorul trebuie sa se smulga cu forfa, sa se elibereze de sub dominatia ei
tiranica.” (Ibidem, p. 6-7) Uneori, aceasta dominatie poate avea efecte faste sau, dimpotriva, asupra
Creatorului. Uneori ,,...pasiunea lectorului si vocatia scriitorului se Intrepatrund, scriitorul si
cititorul se Intalnesc, Intalnire uneori salutard pentru scriitor, alteori neavenita, atunci cand lectura
isi exercitd o influentd prea acaparanta. (...) ...meseria de scriitor poate exercita asupra lecturii o
influenta negativa” (Ibidem, p. 7), influenta provenita adesea dintr-0 stare de incomoditate a unuia
fata de celalalt.

Totusi, fiecare lecturd oferd o noud ,,fatetd” a unor opere niciodata ,stiute” pana la capat.
,,Dincolo de faptul ca lecturile scriitorului se intdlnesc adeseori cu opera sa — afirma Sorin Titel —
realizand acea intalnire dintre scriitor si cititor (...) — acesta e si el, In cele din urma, un cititor ca
oricare altul...” (Ibidem, p. 8)

Se poate spune faptul ca lectura, atat in viata cititorilor, cat si in cea a scriitorilor, are o
influenta benefica, mai ales cand este vorba de carti esentiale, mai ales ca ,,...prin cuvinte misterele
acestei lumi pot fi descifrate, prin cuvinte se patrunde in camarile cele mai ascunse ale sufletului
uman” (Ibidem, p. 11), remarcandu-se atotputernicia Cuvantului. Literatura esentiala, in ansamblul
ei, trebuie sa cuprinda ,,carti ale problemei si nu ale raspunsului, [...] Tnalta ei misiune e numai
atunci cand ne descopera niveluri adanci ale socialului, nestiute de dinainte, cu alte cuvinte atunci
cand cu ajutorul discursului literar ni se descopera noi aspecte ale realitatii sociale.” (s. a.)
(Ibidem, p. 13)

Un asemanator punct de vedere afirma si Roland Barthes, in lucrarea sa de referinta,
Placerea textului: ,,Sa scrii inseamna sa faci sa se clatine intelesul lumii”, autorul distingdnd doua
tipuri de lecturd: una care ,,ignora jocurile de limba;”, mergand ,,drept la particularitatile anecdotei”
si o alta lectura care ,,nu trece peste nimic”, care ,,cantareste, adera la text (...) surprinde in fiecare
punct al textului asyndentonul, care despica limbajele”. Ambele tipuri ar trebui sa aiba o urmare
fericita pentru cititor, textul care produce placere fiind ,,acela care multumeste, umple de euforie,
acela care vine din culturd, nu rupe cu ea, este legat de o confortabild practicd a lecturii.”
(BARTHES, 1994, p. 23)

Pe de alta parte, e adevarat faptul ca, uneori, se intampla ca discursul sa para mai greu de
descifrat de unii cititori, dar nu este imposibil. Despre misiunea artei de a incerca sa dea o forma la
ceea ce pare dezordine, scrie Umberto Eco in binecunoscuta sa lucrare, Sase plimbari prin padurea
narativa: ,,Cu ajutorul fictiunii narative ne antrenam capacitatea de a da o ordine atat experientei
prezentului, cat si celei a trecutului.” (ECO, 1997, p. 172) Astfel se contureaza o permanenta
dorinta a scriitorului ,,de a afla, de a descifra, de a spune ceea ce nu s-a spus inca, de a face din
discursul sau instrumentul unei cautari.” (TITEL, 1976, p. 14) Sorin Titel concluzioneaza:
,Literatura nu-i viatd, cum nici viata nu-i literatura, chiar daca literatura isi propune si reuseste (...)
sd dea iluzia vietii. Scriitorul e un fel de Ali-Baba in fata unor porti misterioase. El trebuie sa
gaseasca acel singur cuvant pentru ca ele sa se deschida: Sesam, deschide-te...” (Ibidem), la fel cum
cititorii sunt cei care trebuie sa gaseasca cheia potrivitd pentru aceste porti, conchidem noi.

Mergand mai departe pe firul relatiei dintre scriitor si lectorul operei, Sorin Titel identifica
cele doua timpuri principale ale lecturii, in eseul intitulat Bovarismul lecturii. El face distinctia neta
intre prezentul lecturii ,,folosit ca timp al povestirii, cititorul simtindu-se deodata frustrat, lasat sa se
descurce singur, fiind cuprins de derutd” (Ibidem, p. 18) si asta din pricina faptului ca scriitorul
descoperd cot la cot cu cititorul misterul cartii: ,,cititorul se trezeste cu un insotitor tot atit de
nestiutor ca si el...” (Ibidem) ,.Iata insa ca acest prezent permanent al naratiunii, arunca intamplarea
in necunoscut. Intimplarea neexistand de dinainte, ea nu are cum s fie stiuta. Ea se naste pe misura
ce este parcursa concomitent de scriitor §i cititor, asa cum viata cititorului se naste pe masura ce-0
traieste. Eroii cartilor devin in acest fel victimele aceluiasi neprevazut, aceluiasi hazard in care se
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zbate si cititorul in viata sa de fiecare zi. Diferenta dinte viata si literatura (...) dispare.” (Ibidem, p.
19)

Pe de alta parte, timpul trecut al povestirii ofera cititorului o stare de certitudine prin care
,,s¢ realizeaza un anumit proces de identificare a cititorului cu eroul, setea sa bovarica de-a intra in
pielea acestuia, de-a fi una cu el...” (Ibidem, p. 18) Cum spune si Umberto Eco, se intimpla ca
cititorul sa proiecteze modelul fictional asupra realitatii, adicd sd creadd uneori In existenfa reald a
personajelor si a intamplarilor fictive: ,,atat de mare este in fond farmecul oricarei naratiuni, fie ea
verbala, fie vizualad: ne inchide intre hotarele unei lumi si ne face, intr-un fel s-o luam in serios.”
(ECO, 1997, p. 102)

Existd cazuri In care se poate remarca o imposibilitate a identificarii Intre cititor si
caracterele exceptionale, o anumitd limita, ,,un punct terminus, peste care cititorul nu trece,
refuzand sa-1 mai urmeze pe scriitor. Ca sa se identifice cu o situatie, cititorul trebuie, in primul
rand, sa creada 1n aceasta situatie si ca sa poata crede, ea trebuie sa fie posibila. Ori o situatie ca sa
fie posibila trebuie sa fie indeplinite conditiile unei minime verosimilitati.” (TITEL, 1976, p. 21) Nu
la fel se intampla in cazul literaturii absurdului, ,,unde situatiile sunt arar posibile”, sau in lumea
fantasticului care ,,dd buzna peste lumea noastra, deformand-o, tulburéndu-i contururile clare,
modificand-o, facand-o de nerecunoscut!” (Ibidem)

Pe langa analiza cuprinzatoare $i minutioasa a relatiei scriitor — cititor, se remarca si faptul
ca Sorin Titel ,,este un promotor dintre cei mai activi ai formulelor romanesti noi din dorinta de-
conventionalizarii prozei.” (NEDEA, in ,,Caiete critice”, 2012, nr. 4, p. 63) Este un scriitor fascinat
de modernitate, pe parcursul eseurilor sale, evidentiind opere ale unor scriitori ca: Vasile
Voiculescu?, Eusebiu Camilar (Avizuha)®, lon Marin lovescu (Nuntd cu bucluc)®, Virgiliu Monda
(Via si rodul)®, Anisoara Odeanu (Anotimpul pierdut)®, Romulus Fabian (Eu si ai mei, Cei care au
plecat)’, Georgeta Mircea Cancioc (Caldtorul)®, Octavian Popa (Etajul 10)°, Laurentiu Fulga
(Alexandra si infernul)*®, Székely Janos (Umbra)*!, Teodor Mazilu (O singurd noapte eternd)*?, lon
Brad (Ultimul drum)®® Nicolae Tic (Camera cu oglinzi, Viati de buzunar)**, Virgil Duda®®,
Norman Manea (Primele porti)*®, Vasile Baran (Berbecul zburdtor)'’, Mircea Horia Simionescu

20p proza lui Vasile Voiculescu, afirma Sorin Titel, apa ca element al ,,neantului substantial” apare ,,ca o chemare a
mortii, declansand un complex al sinuciderii...” (TITEL, 1976, p. 23) [...] ,,...moartea este vazutd ca un adaos la natura,
ca o moarte mioritica.” (Idem), exprimand un dens sentiment al unei reintoarceri cétre origini, catre inceputuri. (Proza
lui Vasile Voiculescu)

3 Lumea prozei sale contureazi un univers arhaic al tirii de sus, a Bucovinei, cu obiceiurile si cu traditiile ei, cu
farmecul ei adeseori straniu, o lume impietrita parcad in timp, evocata cu nostalgie, ba mai mult, cu o abia marturisita
umilinta si piogenie.” (TITEL, 1976, Tentatia expresionismului, p. 29)

# Este o scriere cu tendintd spre diform si caricaturd, evocand cu pasiune etnograficd o lume pestrita.

® Este o operd naturalistd ce poartd o puternicd ,,amprentd patologica”, ,,un ciudat dialog dintre «boald» si «sdnitate»
(...), amestec de de dragoste si urd, ce se stabileste intre fiintele normale si cele «morbide», intre caracterele
«luminoase» si cele «tenebroase»” (TITEL, 1976, Tentatia expresionismului, p. 32-33)

8 Tntre confesiune si luciditate

7,0 descriptie plind de farmec a Timisoarei (asa cum arita ea ininte de Primul Rizboi Mondial)” (TITEL, 1976, O
privire nostalgicd, p. 40)

8 O ironista

% Prozd si atmosferd

1 Dragostea si ,, infernul”

Y Circulatia marilor teme

12 Reprezintd ,,istoria renagterii prin iubire” (TITEL, 1976, Ironie si sentimentalism, p. 59)

13 Elogiul familiei

14 Proza lui Nicoale Tic

15 Deruta

18 O privire necrutdtoare

Y Lumea copildriei
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(Dupa 1900, pe la amiaza)'®, Mihai Diaconescu (Culorile sangelui) si Szemlér Ferenc (Molima)®®,
Domnita Gherghinescu-Vania (Cartea pierdutid)®®, Valentin Serbu (Dezacorduri, Figurantii,
Povestiri senine)?, Ion Biiesu (Sufereau impreund)?®, Oltea Alexandru (Macii din preajma
noptii)®, Al. Deal (Anotimpul fagaduintei), 1.D. Teodorescu (Aproapele), Kiraly Laslé (Lupii
albastri), Horia Vasilescu (Verigile), Mihai Sin (Viata la o margine de sosea), Constantin Cublesan
(Un gotic tarziu), Vasile Andru (Mireasa vine cu seara), Alexei Rudeanu (Focul rece), Doina
Ciurea (Schite bucurestene), Valentina Dima (Stdnca tarpeiana), Mircea Palaghiu (Sublima Sora
Camelia), Marcel Constantin Runcanu (Sepia), Radu Mares (Ana sau pasdrea paradisului),
Genoveva Logan (Alergie), Anda Basarab (Deschiderea spaniold), Titi George Cimpeanu
(Muscatura de sarpe), Nicolae Mateescu (Ultimii)?,

Aceste vaste analize ale unor opere mai mult sau mai putin cunoscute reprezinta un punct de
referinta in eseistica romaneasca, dar si in cadrul operei lui Sorin Titel.

In incheiere, putem afirma faptul ¢ menirea scriitorului este aceea de a lumina pe cat posibil
mintile cititorilor dornici de cunoastere, stabilind cu acestia o relatie de complicitate. Chiar daca se
afla ,,in lupta cu propriile sale indoieli, artistul nu poate fi decat intr-un permanent dialog cu lumea,
cu cea din el insusi, precum si cu cea din afara lui. Chinuit de propria sa luciditate sau lasandu-se de
buna voie inselat, oferindu-si false anesteziante in stare sa-i amelioreze cat de cat durerea
incertitudinilor.” (TITEL, 1976, p. 95)

Asadar, ,fiecare noua carte este pentru scriitor, oricat de mare ar fi el, o noua confruntare,
tot atat de dureroasa, tot atat de «incitanta» ca si prima sa iesire In lume. Nicio carte, oricat de mare
ar fi ea, nu cred ca-i da scriitorului dreptul sa se inconjoare in mantia calduroasa a certitudinilor
definitive...” (Ibidem, p. 96), soarta scriitorului fiind aceea de a crea necontenit universuri
fascinante pentru viitorii sdi lectori, pentru ca acestia sa poata deveni un public pasionat de lectura.
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Abstract

Hermeneutical study of Titel’s novel “The Prisoner’s Long Journey”, our paper aims to
approach the labyrinth as a closed universe, where fear is responsible for the loss of humanity and
individual identity destruction. Gifted creator of closed worlds, Sorin Titel was certain that all
literary works metaphorically describe journeys. As a parable of depersonalization, the journey
imagined by Titel becomes roaming, even wandering, as any final destination seems lost. But
neither the purpose, not the significance of the journey are important, but the endless search, the
continuous walk and especially the journey as a state of being. The world as a circle becomes,
through desacralization, the world as a circus, symbol of decadence and corruption, the existence
appearing as an absurd and grotesque show.

Résumé

Incursion herméneutique dans le roman Le long voyage du prisonnier, cet article propose
une approche du labyrinthe titelien en tant qu'univers fermé, visant la dissolution de la substance
humaine et la néantisation de I'individu sous I'impulsion de la peur. Excellent créateur de mondes
fermés, Sorin Titel était convaincu que le sous-texte de toute cuvre littéraire contient
inévitablement la description d'un voyage. Parabole de la dépersonnalisation, le parcours de Titel
devient a travers ce roman une errance, voire un vagabondage dont les personnages finissent par
en perdre la signification. Ce n'est pas le but du voyage qui importe, ni sa signification en tant que
recherche permanente, mais la voie a suivre et surtout le voyage lui-méme. Le monde cercle
devient, par désacralisation, un monde cirque, symbole de la décadence et de la déshumanisation .
Le spectacle de I'existence se révele ainsi de maniere absurde et grotesque.

Rezumat

Incursiune hermeneutica asupra romanului Lunga calatorie a prizonierului, articolul de
fata propune o abordare a labirintului titelian ca univers inchis, urmarind dizolvarea substantei
umane §i aneantizarea individului sub impulsul fricii. Excelent creator de lumi inchise, Sorin Titel
era convins de faptul ca in subtextul oricarei opere literare se afld, inevitabil, descrierea unei
calatorii. Parabola a depersonalizarii, calatoria titeliana devine prin acest roman ratacire, ba
chiar o vagabondare careia personajele ajung sa ii piarda finalitatea. Or, nu finalitatea calatoriei
importa, nici semnificatia acesteia, cdt permanenta cautare, mersul inainte si, mai ales, calatoria

117


mailto:delia_badea@yahoo.com

Delia Badea - Sorin Titel: crossing the labyrinth or a parable of depersonalization

ca stare. Lumea ca cerc devine, prin desacralizare, lumea ca circ, simbol al decadentei si
dezumanizarii, iar spectacolul existentei ni se dezvaluie astfel absurd si grotesc.

Keywords: closed worlds, journey, landmarks, the experience of the absurdity
Mots-clés: mondes fermés , voyage, reperes, expérience de l’absurde

Cuvinte-cheie: lumi inchise, calatorie, repere, experienta absurdului

Excelent creator de lumi nchise, Sorin Titel era convins de faptul ca in subtextul oricarei
opere literare se afld, inevitabil, descrierea unei calatorii. In contextul mai larg al acestei scheme
epice, motivul célatoriei prin labirint, devine, de la mitul lui Tezeu incoace, usor recognoscibil 1n
intreaga literaturd universald, larga sa polisemie semanticd dovedindu-se 1n timp surprinzatoare si
inepuizabild. De la J. Joyce, la George Perec, trecand prin Kafka, Becket sau Borges, motivul in
discutie devine, treptat, leitmotiv. Mai mult, teoreticienii Noului Roman, al caror adept Titel nu
ezitd sa se declare, investesc simbolul labirintului cu valoarea de model estetic in sine,
transpunandu-l intr-o veritabila metafora a actului scriiturii.

Romanul asupra caruia ma voi opri in continuare, abordat tocmai din aceasta perspectiva a
simbolisticii labirintului, este Lunga calitorie a prizonierului, roman parabolic si oniric care ne
spune povestea unei treceri prin labirint.

Romanul debuteaza brusc, abrupt, cu imaginea unui sumbru trio de evidentd factura
kafkiana (prizonierul insotit de cei doi calai) traversand piata pustie a unui orag fara nume. Cei trei
intreprind o interminabild célatorie al carei final este mereu amanat, miscandu-se ntr-un spatiu
labirintic ce se dedubleaza si se multiplica la fiecare cotitura.

SimilarProcesuluikafkian, si aici timpul este suspendat, nu se precizeaza cand a Tnceput
caldtoria, romanul propunand o rupturd in cronologia liniard, o iesire din istorie, intreaga odisee
fiind guvernata doar de ritmurile cosmice. Este un timp al descompunerii, al scurgerii si al
neantizdrii, generand rotirea ca experienta a absurdului.

Esential pentru codul de lectura adoptat este punctul de plecare al celor trei: piata / agora,
simbol absolut al centrului produce o rasturnare voita in cartografia simbolica a labirintului, de
vreme ce initierea implica drumul Tnspre si nu dinspre centru. Sd avem a face cu o célatorie in
sens invers, anuland, astfel, valorile referentiale ce tin de initiere (metamorfoza spirituala, devenire
existentialda, cunoastere) ? Sa nu uitam ca initierea este accesibila doar alesilor /cunoscatorilor si,
prin urmare, trioul lui Titel, are de parcurs un prim traseu, inspre margine, un soi de ,,descensus ad
inferos” , o initiere in moarte, culminand cu coborarea prizonierului in groapa sapata chiar de el, ca
ultim stadiu al dezumanizarii. Departe de a marca punctul terminus al acestei calatorii —ratacire prin
labirintul existential, episodul contine mirabila promisiune a momentului in care calatorul-migrator
(in ambele sale ipostaze de victima si calau) poate purcede la parcurgerea drumului in sens invers,
cdtre centru, intru recuperarea trecutului, aceasta fiind adevarata initiere: ,,Deodata, - marturiseste
prizonierul — am descoperit staind pe pamantul jilav [...], ca cel mai important lucru cand iei 0
hotarare in genul celei luate de mine, adica faci drumul de-a-ndoaselea (s.n.), cel mai important
lucru e sa stii foarte bine unde te intorci.” (TITEL, 1991, 106). Cele trei personaje ale caror
identitati distincte initial, ajung a se (con)topi in labirintul existential, schiteaza un traseu dramatic
in care pierderea memoriei anuleaza orice posibil reper, atragand inevitabil dezumanizarea ca des-
fiintare.

Romanul propune astfel o noua, neexploatatd, abordare a labirintului ca univers inchis,
urmarind dizolvarea substantei umane si aneantizarea individului sub impulsul fricii (a se vedea
probele dure la care cei doi calai isi supun victima pe parcursul calatoriei). Episodul dramatic al
analizarii fotografiilor de familie, una dintre numeroasele ,,puneri in abis” ale romanului, raiméane
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semnificativ pentru motivul ratacirii ca pierdere a identitatii: ,,...dupd o vreme indelungata, cei doi
ajunsera la concluzia, cu totul uluitoare pentru ei, ca fotografiile nu erau ale niciunuia dintre ei, ci
ale prizonierului [...]. Asa, prizonierul se trezi pe neasteptate, cu o nevastd si trei copii...” .
Tragicul nu rezultd neaparat din dezorientarea personajelor prizoniere in labirint, cat, mai ales, din
aceasta pierdere a reperelor, prin uitarea trecutului.

Nu lipsesc nici simbolurile biblice, martirajul celor trei dorindu-se o reiterare simbolica a
calatoriei magilor, dar o calatorie fara final, asadar o ratdcire ce urmareste anularea esentei umane.
Fluviul traversat de cei trei ar putea fi chiar Styxul biblic, iar barcagiul caruia calatorii 11 dau ultimul
lor ban nimeni altul decat Caron. Este un univers infernal, in care singura imagine luminoasa este
figura feminind aceea care, sub chipul mamei sau al iubitei, guverneaza intreaga odisee a
prizonierului.

Parabola a depersonalizarii, calatoria titeliand devine astfel o ratacire, o vagabondare careia
personajele ajung sa 1i piardd finalitatea. Or, nu finalitatea acesteia importd, nici semnificatia
calatoriei cat permanenta cautare, mersul inainte si, mai ales, calatoria ca stare. Cei trei apartin
labirintului si exista atata timp cat sunt in labirint.

Pe masura ce naratiunea evolueaza, spatiul si timpul se dilata, iar senzatia deplasarii devine,
treptat, iluzie. Locurile sunt vaste, cu cladiri dilatate, piete ori gari pustii (din nou dichotomia
centru/margine), peisaje cu ceatd si fum si nopti fara luna. Dichotomiei centru vs.margine i se
adauga opozitia stanga / dreapta (a se citi sacru / profan), cea dintai pustie, malefica, dizolvanta,
cea de-a doua benefica, izbavitoare, salvatoare, asa cum reiese din obsesia ce 1i insoteste pe cei trei
cum cd undeva, au gresit drumul, cotind la stanga: ,, (...) erau convinsi ca in drumul parcurs de ei
pana atunci intervenise la un moment dat o greseald care trecuse neobservata, imposibil de depistat
insa, o mica fisurd, un drum cotit din eroare la stdnga, de exemplu, ceva aparent lipsit de
importanta, dar in fond esential pentru destinul calatoriei lor” (TITEL, 1991, 42). Absurdul in care
cei trei 151 consuma odiseea existentiala culmineaza cu imaginea circului pdrasit, un nou posibil
centru, (cu ale sale papusi mecanice stricate si cu picturile grotesti). Lumea ca cerc devine, prin
desacralizare, lumea ca circ simbol al decadentei si dezumanizarii, iar spectacolul existentei ni se
dezvaluie absurd si grotesc.

Existd, asadar, un labirint spatial si altul temporal, existd, totodata un labirint al memoriei si
toate acestea se supun si sunt generate de matricea complexa a labirintului textual, acesta din urma
functionand conform modelului robbe- grilletian ca pretext de meditatie asupra existentei umane.

Naratorul heterodiegetic devine un soi de ,,Dumnezeu al textului”, jucAndu-se deopotriva cu
personajele si cu lectorul antrenati intr-un text — labirint impunand el insusi un anumit topos. Sensul
cuvintelor este pervertit, replicile au semnificatii diferite pentru victime si pentru caldi: ,,Va iubesc,
spuse dupa un tip captivul, nemaiputand sa rabde. Va iubesc ca pe frafii mei, strigd el cu lacrimi in
ochi. Ne uraste ca pe dusmanii lui, reprodusera insotitorii...” (TITEL, 1991, 32-33). Nici perfect
inchisd, nici total deschisa, scriitura impune propria-i ambiguitate, oferind doar brese in care
cititorul e invitat sa descopere semnificatiile unei calatorii fictionale ce pare ca se scrie pe masura
lecturii. Cititorul se vede obligat ca, in absenta oricarei teorii adecvate a unei astfel de lecturi, sa
urmeze, asemenea prizonierului, firul lecturii, sperand doar ca acesta sa il conduca spre iesirea din
labirint.
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Abstract

Emilia Lungu-Puhallo is mainly known as the founder of the first Romanian school for
young girls in the Banat while the region belonged to the Austro-Hungarian Empire. She believed
in learning and teaching, in educating herself and giving the other young women a chance to attend
school in their native language. Her activity also included working as one of the first female
journalists in the county, writing poetry and prose: she was the first woman author of a novel in
Romanian. Tenacious and self-possessed, but passionate, Emilia Lungu-Puhallo intended to
empower women. As a feminist prose writer, she was interested in creating dignified characters,
with strong feelings. The governess, often a protagonist in Emilia Lungu-Puhallo’s prose, appears
for the first time as a main character in Romanian literature.

Résumé

Emilia Lungu-Puhallo est reconnue, avant tout, comme fondatrice de la premiére école de
filles en roumain, tandis que le Banat appartenait a L’Empire Austro-Hongrois. Confiante dans le
pouvoir de I'apprentissage, elle s'instruisait elle-méme, tout en offrant a d'autres femmes I'accés a
I'éducation dans leur langue maternelle. Elle a également travaillé comme journaliste, I'une des
premieres du pays, et elle a écrit aussi de la poésie et de la prose: elle a été le premier auteur d'un
roman en roumain. Persévérante, équilibrée, mais passionnée, Emilia Lungu-Puhallo s’est voulu
une influence bénéfique pour les femmes. En tant que prosatrice féministe, elle a créé des
personnages dignes, animés par des sentiments forts. La gouvernante, protagoniste habituelle de
[’ceuvre d’Emilia Lungu-Puhallo, marque une premiere dans la littérature roumaine.

Rezumat

Emilia Lungu-Puhallo este cunoscuta, in primul rdand, ca intemeietoarea primei scoli pentru
fete in limba romdnd, in perioada in care Banatul facea parte din Imperiul Austro-Ungar. Credea
in puterea invatarii, se instruia pe sine §i oferea celorlalte femei acces la invatamént In limba
materna. De asemenea, a lucrat ca jurnalista, una dintre primele din tara, a scris poezie §i proza: a
fost prima autoare a unui roman in limba romana. Perseverentd, echilibrata, dar pasionata, Emilia
Lungu-Puhallo a dorit sa fie o influenta benefica pentru femei. Ca prozatoare feministda, a creat
personaje demne, animate de sentimente puternice. Guvernanta, deseori protagonista la Emilia
Lungu-Puhallo, reprezinta o premiera in literatura romdna.

Keywords: prose writer, journalist, feminist, beginning, character
Mots-clés: prosatrice, journaliste, féministe, premiére, personnage

Cuvinte-cheie: prozatoare, jurnalistd, feministd, premierd, personaj
121


mailto:dinnyggg@gmail.com

Dana Nicoleta Popescu - Emilia Lungu-Puhallo, a feminist prose writer

,lotdeuna nutrisem oarecare iubire pentru persoanele a caror chemare este educatiunea.”
(LUNGU, 1878, 461), marturisea Emilia Lungu, fondatoarea primei scoli romanesti de fete din
Banatul inclus, Tn acea vreme, in Imperiul Austro-Ungar. Trasdtura definitorie a personalitatii ei
vizeaza increderea in Invataturd ca modalitate de emancipare a femeii: ,,Fireste, la inima are, mai
intai, scoala si feminismul, caci pentru ambele combate toata viata.” (CISTELECAN, 2014, 55).

Emilia Lungu, ulterior maritatd Puhallo, a fost o deschizdtoare de drumuri in mai multe
domenii de activitate (cf. CISTELECAN, 2014, 52): invatatoare prin vocatie, dar si publicist,
gazetar (una dintre cele dintdi femei din Banat) si prima romanciera in limba romana (cf. COSMA,
1977, 107; SUCIU, 1939, 5).

Judecand dupa aria larga a subiectelor tratate de Emilia Lungu-Puhallo in articolele sale, ar
putea trece drept jurnalistd chiar si dupa standardele de azi (cf. CISTELECAN, 2014, 55).

Intr-adevar, Emilia Lungu-Puhallo a scris si despre patinaj, baluri, importanta donatiilor
pentru scopuri caritabile sau realizari culturale. Dar numeroase articole reprezinta meditatii asupra
conditiei femeii: Monahia sau casatoria, Luxul modern, Instructiunea femeii romdne (publicate
toate trei in ,,Familia”, in 1880), Femeia romdna, Femeia si influenta (,,Amicul familiei”, 1879,
respectiv 1883), Instructiunea femeii romane (,,Biserica si scoala”, 1880), Femeia romdna
(,,Drapelul”, 1905).

,»Pe sanul femeii se bazeaza spiritul popoarelor, moravurile, prejudetele si virtutile lor sau,
mai bine zis, civilizatiunea neamului omenesc” (LUNGU, 1879, 69), afirma jurnalista in Femeia
romdnd. In concluzie, afirma importanta scolilor de fete pentru ca tinerele si-si poati descoperi
capacitatea de a edifica binele propriu, al familiei si al natiunii. Instructiunea femeii romdne releva
rolul episcopului Metianu in dezvoltarea Invatamantului destinat femeilor si documenteaza
deschiderea primelor preparande private.

Pe langa sensibilitatea feminind, Emilia Lungu-Puhallo a adus si combativitate in
publicistica: a fost prima femeie militind pentru progres, a avut curajul sa ceara drepturi pentru
semenele ei (cf. COSMA, 1977, 105).

Scriitoarea ar putea constitui un bun exemplu pentru a sustine importanta familiei In
descoperirea aptitudinilor copiilor si incurajarea lor in a-si urma propriul destin, in acelasi timp
modelandu-le gustul si insuflandu-le un set de valori. Apreciatul pedagog Traian Lungu, tatal
Emiliei, facea parte dintre intelectualii roméani care, desi cetateni ai Imperiului, erau preocupati de
pastrarea culturii nationale:

»Aveau si romanii un protopop al lor, aveau cativa intelectuali, putini, dar inimosi. Era
vremea «Luminatorului», condus de Meletie Draghici si Pavel Rotariu, al «Priculiciului» lui Gh.
Ardelean si Nicolae Cosariu. La Pesta aparea «Amicul poporului», la Oradea «Familia» lui losif
Vulcan, care, cu sufletul lui deschis, primea cu bucurie orice manifestare culturala. [...] Dar si in
Fabricul Timisorii putinii intelectuali ce erau se grupaserd in jurul bisericii romane, condusd de
Meletie Draghici, filolog cu nu prea multa insufletire pentru ideea latinista, secondat de invatatorul
Traian Lungu [...] om cu vederi largi, cu metoda pedagogica, cititor si colaborator al ziarelor de la
Brasov.” (SUCIU, 1939, 6)

Experienta de invatatoare si autoare de programd scolara, dar si metodele pedagogice
deprinse de la Traian Lungu au stat la baza articolelor din , Biserica si scoala” (1878). Incredintata
cd scoala si biserica se afla la temelia natiunii, Emilia 1si expune parerile despre remedierea
invatamantului. Educatiunea primd pledeaza pentru inceperea instruirii copiilor cat mai timpuriu cu
putintd, iar Educatiunea nationala sustine infiintarea gradinitelor romanesti de copii, unde jocul sa
fie folosit ca metoda de invatare.

Nu doar practicarea gazetariei o plaseazd pe Emilia Lungu-Puhallo printre militantele
feministe, ci intreaga atitudine fata de educatie, reflectatd in scrierile literare. Pe langa instruirea
primitd de la tatal ei, a beneficiat, incad de tanara, de influenta favorabila a revistei ,,Familia”.

Iulian Grozescu, unchiul Emiliei Lungu, a avut rolul sdu in educatia fetei: a impulsionat
destinul nepoatei, indrumand-o sa publice in ,,Familia” lui Iosif Vulcan. In anii de inceput ai
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revistei, cand fondatorul se afla la conducere — perioada de aparitie la Pesta (1865-1880) si
continuarea, dupd mutarea la Oradea (1880-1906) — Grozescu era unul dintre prietenii lui Vulcan si,
alaturi de V. Pop, Al. Moldovan, I. C. Dragescu, Francisc Hossu-Longin, colaborator si probabil
redactor la ,,Familia”, desi nu s-a folosit aceastd titulatura. Politica redactionald a revistei se
singularizeaza in epoca prin sustinerea si promovarea literaturii feminine; printre numele celor mai
fidele colaboratoare ale publicatiei figureazi si Emilia Lungu (cf. PACURAR, 2015, 11-19). ,,Din
perspectiva sociala, revista «Familiay contribuie la raspandirea ideilor de emancipare a femeii,
sustine dreptul acesteia de a participa la viata sociala, politicd si culturald a unei natiuni.”
(PACURAR, 2015, 22)

In paralel cu activitatea literara, Emilia Lungu si-a folosit talentul organizatoric la adunarile
organizatiei ,,Reuniunea doamnelor”, fondatd in 1872, intentionand sa intemeieze o scoald pentru
fete cu predare n limba romana, care a fost deschisa, pana la urma, la Izvin. Participarea in cadrul
organizatiei si vocatia pedagogicd sunt semnificative pentru conturarea mentalitatii Emiliei:
,»Feminista? Da. Caci «suntem mame, suntem femei romane, suntem fiicele natiunii romane. Fetele
pe langa oranda casei sa invete si carte, dar nu striind, ci romaneasca, cat mai multa, caci numai asa
vom folosi natiunei, ajungand a fi ceea ce cu mandrie trebuie sa fim: romani cu limba si suflet». Dar
pentru aceasta trebuiau organizate femeile romane. Le va organiza ea, tdndra Emilia Lungu, ba mai
mult, va merge la sat ca invatatoare la o scoald de fete, ca prima invatatoare din Banat” (SUCIU,
1939, 5).

Emilia Lungu-Puhallo 1isi dezviluie conceptiile si prin personajele create. Profilul
guvernantei prilejuieste prozatoarei creionarea unui sir de portrete alcatuite exclusiv din calitati:
Constanta (O foaie de suvenire (din ziarul meu)), Magda Timisanu (Caractere), ,,domnisoara” fara
nume (lcoane).

Protagonista romanului Elmira, imaginata cu cele mai fine detalii si viata interioara bogata,
serioasd, demna, cu spirit de sacrificiu era firesc sa fie guvernantd, adica o tandra independenta, in
masurd sd-si ajute familia strimtorata financiar, dar si sd-si construiascd o viata separat de parinti:
»Aici gasi piedici la 1ubitii ei, fiind pe atunci nemaipomenit ca o fatd sa ie lumea in cap pentru
castig./ Acul, croitoria ori lucrarea in fabrici era tot izvorul femeii romane./ Stam adica cu
instructiunea fetelor, pare-mi-se, in periodul intelenirii...” (LUNGU, 1882, 286)

De altfel, neobisnuitul nume Elmira sund asemanator cu Emilia, scriitoarea alegand un
avatar care sd n-o ascunda cu adevarat.

Elmira apare prima data, ca personaj, in trei proze publicate in 1879: O excursiune de iarna,
Amor si amicitie s1 Ochii cei mai frumosi, vadind aceeasi intelepciune si seriozitate ca eroina
romanului omonim. ,,Punctul de vedere al autoarei in privinta superioritatii frumosului moral il
expune personajul Elmira. Aceasta se pronuntd cu judecdti mature si convingatoare, insotite de
sensibilitate si de puterea de a patrunde tainele cele mai adanci ale sufletului, care se oglindesc cu
fidelitate in priviri.” (VINTILESCU, 1987, 163)

In schita Tnaintea lumei (1881) apare o fiica de consilier, rasfatata a sortii si apreciati de
cunoscuti, numitd, de asemenea, Elmira. Deosebita cumva prin statutul aparte, aceasta varianta
idealizata pastreazd, totusi, numeroase calitati si dovedeste o mare putere de disimulare, ascunzand
de cei din jur durerea din inima ei.

Personaj predilect, Elmira reprezintd reflectia autoarei, care si-a infatisat, curajoasa,
limitarile fizice, dar si calitatile morale: ,,Nu prea frumoasa (s-ar putea deduce din empatia cu
personajele principale din proza ei si indeosebi cu Elmira din Elmira, romanul ei), dar atractiva prin
virtuti, Emilia e harnica si combativa pentru ridicarea natiunii.” (CISTELECAN, 2014, 53)

Meritul esential al romanului constd in explorarea vietii interioare a Elmirei: Tncercarea de a
nega, pudic, natura sentimentelor sale pentru Severin; contradictiile primei iubiri, incercate de
intrebdri si temeri; durerea de a fi parasita, dublatd de incapacitatea de a intelege gestul barbatului
iubit; suferinta in singurdtate, ascunsa de cei apropiati, familie si prieteni; resemnarea dupd socul
tradarii unei prietene si dupad moartea alteia; deznadejdea convertitd in fortd; ca guvernantd,
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acceptarea stoica a comportamentului superior, dar lipsit de maniere al mamei elevelor, din dorinta
de a fi aldturi de fetele neglijate si a le educa; sacrificarea sperantelor de fericire cand aceasta
presupune renuntarea la principiile morale atat de importante pentru autoare.

Emilia Lungu-Puhallo nutrea convingerea cad, pentru a atrage simpatia si intereseul
cititorilor, personajele trebuie sa fie adevarati eroi, chintesente de calitati: ,,Cet virtuosi (si de regula
cine-i virtuos la Emilia e virtuos absolut), caci altminteri intrigantii si sceleratii le infrunta cu tupeu
si fard jend. [...] Personajele bune, virtuoase, sunt, desigur, si naive (din pricind cd nici nu pot
concepe atata rautate cat au intrigantii), asa ca devin victime ideale.” (CISTELECAN, 2014, 60)

Optiunile protagonistei pot contrasta cu viziunea cititorului de azi, dar analiza sentimentelor
si motivatiilor rdimane demnd de interes. Au mai fost evidentiate stilul vioi, actiunea intensa,
personajele bizare (SUCIU, 1939, 5).

Emilia Lungu-Puhallo a creat tindnd seama de gustul unei epoci si, probabil, de propriile-i
preferinte: ,,Romanul Elmira nu poate fi luat in discutie decat in contextul istorico-literar in care a
aparut, tinand seama de specificul traditiei literare romanesti de pana la 1882. Cand el s-a tiparit in
«Familia» lui losif Vulcan, se consumasera deja sase ani de la publicarea primului roman in presa
transilvana, Ranele natiunii de V. Ranta-Buticescu, lucrare ce n-a avut totusi o influenta
semnificativa asupra dinamicii speciei din pricina limitelor lui prea bine cunoscute. Nici pe plan
national romanul romanesc nu depasise faza Ciocoilor vechi si noi al lui N. Filimon, aflandu-se cu
mai bine de un deceniu Inainte de aparitia primului volum din ciclul Comanestenilor. Lucrarea
Emiliei Lungu se inscrie, asadar, in etapa mai veche a romanului nostru erotic, ilustratd de D.
Bolintineanu cu Manoil si Elena.” (VINTILESCU, 1987, 166)

Primul roman scris de o femeie in limba romana s-a bucurat de succes iar regina Elisabeta a
Romaniei, ea Insasi scriitoare, i-a conferit decoratia ,,Steaua Romaniei” pentru merite literare (cf.
SUCIU, 1939, 14).

Pe langa celelalte premiere aduse de Emilia Lungu-Puhallo se mai adauga inca una: un statut
central pentru personajul guvernantei in literatura romana. Autoarea a imbinat diversele sale
preocupadri culturale cu simt al echilibrului, dovedindu-si inclinatia naturala pentru a se instrui si a
educa pe ceilalti, apetenta pentru scris si ndzuintele feministe.
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Romania (ABR); membru in Asociatia Publicistilor Presei Rurale din Banat; colaborator cu articole
pentru Enciclopedia Banatului, volumul I, Literatura, editia a II-a, 2016. A participat la numeroase
manifestdri culturale si stiintifice cu caracter national si international, desfdsurate in tard si in
strainatate. Domeniile sale de interes sunt istoria si critica literard, interculturalitatea si
multiculturalitatea.

Cartea de fata, Secvente culturale din Banat. Studii si cercetari, Cu 0 Prefata de acad. prof.
dr. Thede Kahl, de la Universitatea ,,Friedrich Schiller” din Jena si o Postfata de prof. Vasile Man,
cuprinde comunicdri sustinute in cadrul unor manifestari stiintifice, precum si alte lucrari sau
recenzii publicate n reviste de specialitate.

Studiile din acest interesant volum fac referire la Oameni si locuri din Banat, daca ne
referim la primul capitol, la istoria presei bandatene, daca ne referim la cel de al doilea capitol, sau
la romdnii din Voivodina si cartile lor, daca ne referim la cel de al treilea capitol. Ultima sectiune a
cartii are un titlu sugestiv, Carti necesare. Ceea ce confera unitate acestei carti este faptul cd se
refera la Banatul istoric, care, dupd cum subliniaza Acad. prof. dr. dr. h. ¢. Thede Kahl, in Prefata
,constituie pand astdzi un punct veritabil de interes si cucereste cercetatorul prin diversitatea
populatiei sale. In prezent, cand spunem Banat, prea putini se refera la Banatul istoric, ci, mai
degraba, la judetele Timis, Arad, Caras-Severin si Hunedoara, din vestul Romaniei. In afara de
lumea stiintificd, numai rareori se face referire la Banatul istoric, deoarece unitatea istorica
transfrontaliera apartine trecutului. Partea de vest, Banatul sarbesc, a ldsat loc unei alte perceptii
spatiale — VVoivodina — si putini sunt cei ce constientizeaza faptul ca cele doua zone (Voivodina si
Banat) se suprapun si, de fapt, este vorba de asa-numitele «spatii in miscare».” (p. 7)

Primul capitol, Oameni si locuri din Banat — include studii care fac referire la Eugen
Todoran, Sever Bocu, Sorin Titel, Petre Stoica; Romdnii din Voivodina, pdstratori ai identitatii
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nationale; Biblioteca Academiei Romdne, Filiala Timisoara — promotor al culturii, cercetarii si
educatiei.

Un consistent studiu (34 pagini) consacra autoareca profesorului Eugen Todoran,
personalitate marcantd in spatiul cultural bandtean, Intemeietor de scoald filologica si biblioteca
universitard. Analizand publicistica profesorului timisorean, autoarea subliniazd faptul ca Titu
Maiorescu si Mihai Eminescu au beneficiat de o atentie deosebitd, dedicandu-le multe studii si
cercetdri caracterizate prin minutiozitate, eruditie si acribie, care se regasesc reluate, dezvoltate si
adaugite In volumele consacrate acestor autori. ,,Eugen Todoran a fost un stralucit profesor, un om
cu o vastd culturd, concretizata in textele sale transmise posteritdtii, a fost un remarcabil intemeietor
de scoala, vocatie ce poate fi recunoscuta in activitatea numerosilor elevi, care apartin scolii
timisorene de istorie si critica literara.” (p. 41)

Urmatorul studiu este consacrat omului, ziaristului si politicianului Sever Bocu, figura
reprezentativa in spatiul geografic al Banatului. Autoarea evidentiaza faptul ca Sever Bocu a fost o
personalitate permanent conectata la evenimentele framantate ale istoriei, fie in calitate de deputat,
fie in cea de guvernator al judetului Timis, fie in cea de gazetar (,,Tribuna poporului”, ,,Roméania
Mare”, ,,Vointa Banatului”, ,,Vestul”). In ianuarie 1920, participind la Conferinta de Pace de la
Paris, a depus eforturi mari pentru a-si apara pozitia sa ferma in problema Banatului.

Studiul Sorin Titel si pasiunea lecturii are n vedere volumul de eseuri al poetului si
eseistului banatean, publicate sub titlul Pasiunea lecturii (1976), eseuri bine scrise si ,,cu disocieri
fine”, cum s-a semnalat la momentul aparitiei. Autoarea studiului remarcd faptul cd pe autorul
banatean il intereseaza legitura dintre creator si opera sa, dintre scriitor si cititor. Il intereseaza
scriitorii care ,,au suflet”, iar preferinta sa este pentru opera care ,,are inima". Din analiza parerilor
lui Sorin Titel rezulta ,,ca menirea scriitorului este aceea de a lumina pe cat posibil mintile cititorilor
dornici de cunoastere, stabilind cu acestia o relatie de complicitate (...) soarta scriitorului fiind aceea
de a crea necontenit universuri fascinante pentru viitorii sai lectori, pentru ca acestia sa poatd deveni
un public pasionat de lecturd.” (p. 63)

Petre Stoica — prietenii pe tardmul literaturii este un studiu interesant, referitor la poetul si
traducatorul cu cea mai mare longevitate literard, care in 1994 a parasit Bucurestiul si s-a stabilit la
Jimbolia unde a infiintat un muzeu unic in Roméania, Muzeul Presei ,,Sever Bocu”. A avut numerosi
prietenti literari, din generatia sa sau chiar din cea a inaintasilor sai. Viviana Milivoievici se refera la
memoriile poetului cuprinse Tn volumele Amintirile unui fost corector, Caligrafie si culori, Viata
mea la tard si Insemndrile cultivatorului de marar. In aceste texte se contureazi portrete ale unor
profesori care i-au marcat studentia (Tudor Vianu), sau ale unor scriitori importanti din perioada
inter si postbelica (M. Sadoveanu, Ion Vinea, Adrian Maniu, Marin Preda, Nichita Stanescu,
Anghel Dumbraveanu etc.). ,,Atdt memorialistica, dar si fragmentele de jurnal, constituie un reper
in biografia spirituald a lui Petre Stoica. Ne ajutd, in egala masura, sa-1 intelegem pe omul si pe
scriitorul Petre Stoica.” (p. 71)

Ideea care se desprinde din lectura acestor studii este ca, ceea ce le-a asigurat locul in prim-
planul culturii noastre contemporane este opera lor. Imaginea omului se va estompa, probabil, odata
ce aceia care i-au cunoscut nemijlocit se vor imputina. Cartile, insa, vor ramane si vor continua sa
exercite influenta benefica asupra posteritatii.

Consideratii interesante face autoarea in legatura cu romanii din Voivodina care, de-a lungul
timpului, au depus un efort permanent de pastrare a limbii materne, a traditiilor si obiceiurilor, a
credintelor si valorilor, a identitatii nationale, prin mijloace, mai ales, spirituale si culturale.

In capitolul al doilea al cirtii, Cdteva repere din istoria presei bdndtene, cercetitoarea
urmareste modul in care s-a reflectat Marea Unire In presa banateand, in ziarul ,,Romanul” din Arad
sau in publicistica lui Vasile Goldis, prezentand detaliat problematica si trasaturile definitorii ale
revistei lunare ,,Banatul literar”.

Presa academicd din spatiul cultural bandtean a fost marcatd de aparitia ,,Analelor
Universitatii din Timisoara”. Autoarea face o prezentare a volumelor din seria Stiinte filologice din
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perioada 1963-2015, prezentand redactorii care s-au succedat de-a lungul timpului si comitetele de
redactie. O atentie speciald acorda autoarea ,,Revistei de Studii Banatice”, a Institutului de Studii
Banatice ,,Titu Maiorescu” a Filialei Timisoara a Academiei Romane, care este ,,0 adevarata carte
de vizita si reflecta activitatea stiintifica si editoriald a cercetatorilor institutului.” (p. 149)

La capitolul dedicat presei academice este mentionatd si revista ,,Studii de Stiintd si
Cultura”, o revista europeana de filologie a carei tematica se incadreaza patrimoniului si identitatii
culturale, sustinand, In acelasi timp, prin activitatea editoriald, comunitatea romaneasca din Serbia
si Ungaria.

Capitolul rezervat presei banatene se incheie cu prezentarea revistelor ,,Vatra noua” —
»lconostas”, ,,0 emblema spirituald a comunitatii din Giarmata Vii” si ,,NaSa re¢” (,,Cuvantul
nostru”) — saptdmanal al Uniunii Sarbilor din Romania.

Cronici culturale, al treilea capitol al cartii, subintitulat Romdnii din Voivodina si cartile lor,
ne prezinta recenzii ale cartilor despre roméanii din Voivodina, semnate de Costa Rosu, Mircea
Maran, Rodica Almdjan, Tatiana Draghicevici, Sima Petrovici etc.

Tn ultimul capitol, Carfi necesare, sunt prezentate cronici si recenzii ale unor lucriri
importante scrise de autori banateni: Ion Pachia-Tatomirescu, Angelica Herac, Adela Lungu-
Schindler, Ivo Muncian, Stefan Gencarau, Vasile Man, Andrei Nistoran, Cornel Petroman, Crisu
Dascilu, Slavomir Gvozdenovi¢. Lucrarea se incheie cu capitolul Referinte bibliografice (p. 241-
249), Indice de nume, Indice de ziare si reviste si un interviu consemnat de Ljubinka Perinac
Stankov si apdrut in publicatia sarba ,,Nasa re¢”.

Surprinde placut, in Iintreaga lucrare, exemplaritatea argumentarii, accesibilitatea
comunicarii, varietatea informatiei. Prin tonul riguros stiintific al expunerii si prin volubilitatea
comunicdrii, aceastd documentatd carte prezintd o contributie remarcabild la cunoasterea vietii
culturale, literare si publicistice a Banatului istoric, autoarea realizdnd, dupd cum afirma prof.
Vasile Man, in Postfata, ,,un adevarat portret cultural al Banatului”.
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TIMPUL CULTURAL AL BANATULUI
— IMAGINEA LUI NOBILA SI CREATOARE

Viviana Milivoievici, Secvente culturale din Banat. Studii si cercetiri,
Prefata de Thede Kahl, Postfata de Vasile Man, Arad,
Editura Gutenberg Univers, 2019, 285 p., ISBN 978-606-675-197-1

Silvia C. NEGRU

Viviana Milivoievici, cercetator
VIVIANA MILIVOIEVICI stiintific la Institutul de Studii Banatice
,,Titu Maiorescu” al Academiei Romane,
Filiala Timisoara, a publicat recent Secvenfe
culturale din Banat. Studii si cercetari, carte
aparuta la Editura Gutenberg Univers, din
Arad. Este o carte densa, care ancoreaza in
stabilitate Banatul.
{ ‘ ) Scriitoarea are vocatia de a construi o
lume pe care o.pvrezi.nté, printr-len VeriFabivI
: filtru, cu tehnica si procedurd specifica
e cercetdrii stiintifice, intr-o maniera distincta.
Profunzimea investigatiilor trimite la esenta.
Pe o paleta diversificata, se inseileaza o lectie a rigorii, iar pe straturile spirituale, creste imaginea
fiintei umane in toata decenta ei.

Banatul — centru al culturii si civilizatiei — interrelationeaza valoric cu alte culturi, intr-0
convietuire pasnica. Spatiul acesta, incarcat de istorie, are mari personalitdti care stau marturie vie
trecutului, prin care carturarii vremii i-au zarit viitorul.

Dupa cum afirma acad. Thede Kahl, in Prefata volumului, avem in fatd o cercetare de
exceptie, ,,interetnicd multidisciplinard intr-o zond multietnicd si duce la o mai buna intelegere a
contactelor interculturale.” (p. 8)

Pentru autoare, comunicarea scrisd devine o verigd importantd in constructia cartii,
evidentiind relatiile interumane, acestea avand un rol primordial in toate domeniile de activitate.

Banatul, cu locurile sale memorabile, cu oameni importanti in evolutia limbii si literaturii
romane, care au pregatit accesul spre sferele mari ale stiintei, are lumind si o larga deschidere spre
istorie, cultura si credintd. Acest areal bandtean a avut si are o recuzitd bogata, diversificatd in
evenimente istorice, culturale, politice, sociale. Documentele istorice dovedesc cd romanii, sarbii,
germanii, maghiarii, evreii, cehii, bulgarii, rudarii, rutenii, rromii, aromanii, slovacii s-au gasit aici,
si-au dat mana cu scopul de a pastra traditiile si au colaborat fara conflicte politice, ci intr-0
coexistenta, printr-o bund intelegere de interes uman. Este, de fapt, o remarcd a autoarei care ne
ilustreaza fapte si atitudini omenesti, ca Intr-o oglinda clard, spre care s privim cu respect, conduita
acestui neam, un neam in randuiald, cu niste conduite morale nescrise, dar respectate. Strabunii
nostri stiau ce trebuie sa facem, sa spunem, cand si, mai ales, cum. Acest neam ne-a format, in sanul
vetrei romanesti traim.

Spre Banat, au venit personalititi din Transilvania, Muntenia, Dobrogea, dovedind ca putem
rodi, consolida, construi si lumina drumuri pe care vor veni alti doritori de cunoastere intru revelatie
nu numai a Banatului, ci a tuturor zonelor romanesti.
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Lucrarea are o structura relevanta: Qameni si locuri din Banat, Cateva repere din istoria
presei bandatene, Cronici culturale, Romdnii din Voivodina si cartile lor, Carti necesare, Referinte
bibliografice. Se adauga lucrarii: Interviu, Postfata, Viviana Milivoievici — carte de vizitd, Indice de
nume si Indice de ziare si reviste.

Galeria marilor personalitdti se deschide cu profesorul nostru, criticul Eugen Todoran — o
preocupare statornica in cercetdrile Vivianei Milivoievici. Si de data aceasta, ne aratd cd avem, in
studiu, o personalitate care a adunat in sine, constient sau mai putin constient, fatalitatea etnica pe
care se sprijind dimensiunea literari-axiologica. In prezentarea vastei opere a lui Eugen Todoran,
autoarea Secventelor culturale din Banat surprinde preocuparea criticului pentru literatura clasica si
literatura interbelica. Astfel, ne intdlnim cu Mihai Eminescu, Titu Maiorescu, Lucian Blaga.
Dincolo de opera literara, stiintifica, lucrarile valoroase de retoricd, se puncteaza publicistica si
istoria literard. Critica prinde contur. Demersurile critice ale lui Eugen Todoran, dupa cum
marturiseste autoarea cercetdrii in discutie, au constituit un recurs la practica ,,istoriei literare
centrate pe reductia eidetici, fenomenologicd™!, in asa manieri ci demersul siu metodic de selectie
si analizad a devenit ,,un amplu demers exegetic, tematic, filozofic, psihologic, social si, nu in
ultimul rand, hermeneutic.”?

Eugen Todoran aduce contributii inedite si precizari privind personalitatea lui Titu
Maiorescu, mentorul ,,JJunimii” literare, personalitate enciclopedica, fara de care marea literatura
clasica — Mihai Eminescu, Ioan Slavici, Ion Creanga, 1. L. Caragiale —, nu s-ar fi construit in toata
durata eterna. Dupa Titu Maiorescu, opera lui Eminescu este trecutad de Eugen Todoran ,,prin filtrul
teoriei materialiste si fenomenologice, criticul adancind comentariul unor imagini i idei poetice a
unor motive si simboluri specifice, cu scopul de a dovedi unitatea creatiei in ansamblul ei.”?

Eugen Todoran se opreste asupra faptului cd, in intreaga culturd romana, acest spirit
eminescian a predominat si va continua sa predomine. Asa scrie losif Cheie Pantea, in Palingeneza
valorilor, in volumul aparut la Editura Facla, din Timisoara (de fapt, I. Cheie Pantea i-a fost
discipol lui Eugen Todoran). Autorul subliniazd ca Eminescu ,,a preferat sa mentina absolutul, dar
nimic decat un gand, atata timp cat acesta i se impunea drept limita si totodatd conditia afirmarii
fiintei.”

Profesorul si criticul pertinent intru fiinta si cunoastere il aduce in discutie pe poetul de la
Lancram — Lucian Blaga. In actul de cunoastere, misterul e larg. Taina creste, se regenereazi
vesnic. Fiinta umana se situeaza 1n orizontul misterului.

Exegeza Vivianei Milivoievici puncteazd metaforele revelatorii ale poetului Lucian Blaga,
accentuand puterea de cunoastere ontologicd, inseparabild de conditia omului. Se subliniaza pentru
poetul-filozof cad a te aseza in orizontul misterului inseamna a intra in sfera culturii si a poeziei.
Autoarea remarca unitatea viziunii poetice si enigmatica adancire, despre care atrage atentia Eugen
Todoran. Interesul criticului se indreaptd spre lon Barbu, mai ales ca descoperise la acesta
aprecierea pentru Lucian Blaga, care intuise principiul poeziei ca ,spiritualitate a vizualitatii:
«Geometria nalta si sfanta»”, acest stih al lui Lucian Blaga ii foloseste lui Ion Barbu, poet-
matematician care recunoaste gindirea poeticd si ideea ca ,.existda undeva, in domeniul inalt al
geometriei, un loc luminos, unde se intilneste cu poezia.”

Autoarea contureaza, cu maiestrie, cele doua voci, singulare si distincte, Lucian Blaga, care
survoleazd mioritic spatiul romanesc, si lon Barbu, cu lumea curatd, purificata, intrucat se poate
oglindi figura spiritului nostru. Preocuparile lui Eugen Todoran sunt preocupdri de prezent

! Eugen Todoran, Asupra criticii lui Maiorescu, ,,Pagini literare”, VIII, 1941, nr. 7-8, p. 114

2 Eugen Todoran, Scrieri. 1. Studii si articole (1937-1956), Editie criticd, text stabilit, studiu introductiv, tabel
cronologic, nota asupra editiei si bibliografie de Viviana Milivoievici, Prefatd de Crisu Dascalu, Timisoara, Editura
David Press Print, 2016, p. 201-202

3 Idem, Ibidem, p. 18

#1. Cheie Pantea, Palingeneza valorilor, Editura Facla, Timisoara, p. 26

5 Tudor Vianu, Introducere in opera lui lon Barbu, Bucuresti, 1935, p. 86
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continuu, prin comentariile critice, gratie celor pe care i-a format, nu se clatina, ci, dimpotriva,
primesc noi sensuri si noi semnificatii aceste varfuri valorice ale roméanilor. Scrierile si, mai apoi,
critica, Tn care ne intalnim cu mari scriitori ai Banatului, cum ar fi: Sever Bocu, Sorin Titel, Petre
Stoica, ne retin atentia. Autoarea adauga acestor valori si pe roméanii din Voivodina si pune accent
pe ambianta sociala si culturala a epocii.

Toti cei cuprinsi in aceste Secvente culturale din Banat au pasiunea cititului, sunt buni
pastratori ai identitatii nationale, rotunjind aspectul documentar al cartii. A fost si atunci, precum si
astdzi, o perioada fecunda si deosebit de importantd pentru bunul mers al culturii romanesti.

Studiul Biblioteca Academiei Romane, Filiala Timisoara — promotor al culturii, cercetarii si
educatiei va incredinta celor dornici de iluminare documentele valorice, aspectele utile n studierea
tuturor personalitatilor culturale care s-au statornicit in Banat.

Presa accentueaza momente de referintd legate de Marea Unire din 1918. Sunt ilustrate
diferite reviste necesare elucidarii problemelor legate de Universitatea de Vest din Timisoara,
despre Aradul vremii, despre comunitatea din Giarmata Vii, judetul Timis, despre sarbii din
Romania. Viviana Milivoievici promoveaza si apreciaza romanii din Voivodina si cartile lor. Un loc
aparte il ocupd Costa Rosu, Valeriu Leu, Mircea Maran, Rodica Almdjan, Tatiana Draghicevici,
Slavita Timotievici, Sima Petrovici, autori reprezentativi, apreciati de romani.

Se insista si asupra revistei ,,Logos” ca reper cultural-stiintific. Aceasta revista ii publica pe
banatenii inzestrati cu har si colaboreazd cu cei care sunt mereu prezenti la actiunile culturale
comune.

Tn capitolul Cdrti necesare, 1l Intalnim pe scriitorul lon Pachia-Tatomirescu, in calitate de
critic si istoric literar de prestigiu. Autorul unor carti de succes, lon Pachia-Tatomirescu, judeca
literatura si exprima convingerile sale in interpretarea operelor confratilor scriitori, demonstrand in
timp valabilitatea selectiei si analizei. El afirma ca literatura argumentata critic are substanta.
Autorii sunt incadrati din punct de vedere tipologic si axiologic. In lucrarea Pagini de istorie
literara valaha de mdine, lon Pachia-Tatomirescu atrage atentia asupra statutului de existenta al
literaturii roméne, lucru subliniat s1 de cercetdtoarea Viviana Milivoievici cu privire la cele trei
volume, unde sunt grupati autori reprezentativi pentru miscarea culturald se amploare —
paradoxismul, de autorul care a format generatii de filologi si scriitori, de-a lungul vremii. De
asemenea, tot In cadrul acestei sectiuni a volumului in discutie, autoarea analizeaza si evidentiaza
opere ale altor scriitori, precum: Ivo Muncian, Stefan Gencdrau, Vasile Man, Andrei Nistoran,
Cornel Petroman, Crisu Dascalu, Slavomir Gvozdenovic.

Viviana Milivoievici, in Secvente culturale din Banat, asaza insemnele timpului in rama
valorii, cu imaginea lui nobila si creatoare. A lasat, prin claritatea ideilor si a formularilor, chipul de
nesters al Banatului, ca o istorizare de Tnaltd daruire si har al fiintei in echilibru.
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Panait Istrati, Nerrantsoula, Roman (Arco Verlag, Wuppertal-Wien,
2018; hrsg. mit Nachwort von Heinrich Stiehler),
ISBN 978-3-938375-88-4

Renate WINDISCH-MIDDENDORF

Vagabund und Dichter zwischen Balkan und Okzident
Eine Wiederbegegnung mit dem Roman Nerrantsoula von Panait Istrati

Seit der politischen Offnung des “Eisernen Vorhangs®, auf den die literarische ErschlieBung
des weitgehend unbekannten kulturellen Niemandslandes Ostmittel- und Sidosteuropa nur
zbgerlich folgt, Uberrascht der Arco Verlag mit Wiederauflagen und zweisprachigen Neuauflagen
von Autoren, die im westeuropdischen Raum in Vergessenheit geraten sind.

Panait Istratis Roman Nerrantsoula erschien 1927 erstmals in deutscher Ubersetzung. Der
Titel weist auf den Refrain eines griechischen Liedes, Nerrantsoula foundoti, ,kleiner buschiger
Orangenbaum®, der den Roman leitmotivisch durchzieht. Panait Istrati wurde im Jahre 1884 in der
rumanischen Hafenstadt Braila an der unteren Donau als Kind einer Wéscherin und eines
Tabakschmugglers geboren. Nach dem Scheitern zahlreicher Versuche in birgerlichen Berufen —
vom Kellner, Anstreicher, Gewerkschaftssekretér bis zum Journalisten — FuR zu fassen, fuhrte
Istrati zwischen 1913 und 1931 das Leben eines vagabundierenden Dichters seiner levantinischen
,Brider im Elend* rund um das Mittelmeer. Ohne finanzielle Mittel, zuweilen als blinder Passagier,
durchstreift er die Lander zwischen den rumaénisch-griechischen und tlrkischen Kdisten, wandert
durch Syrien, Jaffa und den Libanon, schlagt sich auf abenteuerlichen Wegen bis nach Agypten und
Italien durch. In Paris und Genf eignet sich der Rumane die franzosische Sprache autodidaktisch an
und schreibt seine Romane auf Franzosisch. Spater Ubersetzt er sie ins Ruménische. Romain
Rolland, Literaturnobelpreistriager 1915, entdeckt Istrati als ,,unwiderstehliches Erzdhlgenie* fiir die
westeuropaischen Leser. Dank Rollands Unterstiitzung wird Istrati zum gefeierten Romancier auf
dem franzosischen Buchmarkt: balkanisch-orientalische Lebensart, phantastische Geschichten aus
Tausend und einer Nacht von Landstreichern und Banditen, Haiducken, Patronen und Proletariern
treffen auf exotistische Sehnslichte einer noch vom Ersten Weltkrieg gezeichneten Leser-
Generation in Frankreich. Sein Roman Nerrantsoula wird — nach der Neuauflage in Paris
(Gallimard 2009) — als ,,eine der schonsten Hymnen auf die Kindheit und auf die Liebe* bezeichnet.
,Nerrantsoula foundoti“ — so nennt Marco, der autobiografische Erz&hler im Roman, seine
namenlose Geliebte, eine junge Waise, die ihren Lebensunterhalt als Wassertragerin in der Mahala,
der Vorstadt Brailas, verdient und Sacadgita (,,Wassertragerin®) gerufen wird. Marco, der junge
Rumane, teilt seine platonische Liebe zu der starken und stolzen Schénen mit einem Rivalen, dem
gleichaltrigen Griechen Epaminodas. Sie liebt und verteidigt beide — stets strahlende Siegerin beim
gefahrlichen Kraftemessen der konkurrierenden StraRenbanden junger Migranten und auf Tod
bringenden Fahrten ins Donaudelta, dem Reich von Naturmythen und Magie.

Im zweiten Teil des Romans fiihrt die Wiederbegegnung der beiden Freunde mit der
verlorenen Geliebten nach funf Jahren verzweifelter Suche zu einer dramatischen emotionalen
Verscharfung der Konstellation einer hoffnungslosen amitié a trois. Herangewachsen zu jungen
Mainnern, finden Marco und Epaminodas ihre Nerrantsoula im beriichtigten Viertel ,,Fosse®, der
,,Grube*, als Prostituierte wieder. Sie vergehen vor Eifersucht und Liebesleid. Nerrantsoula, langst
sorglos-souverane Herrin ihrer Situation, stimmt aufs Neue das Lied Nerrantsoula foundoti zum
Tanzen an. Fir den in Liebe zu ihr verfallenen Marco verkehrt es sich in ein Lied der Qual und
endgultigen Hoffnungslosigkeit — fiir Epaminodas und Nerrantsoula erftllt sich die Prophezeiung,
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die ihnen schicksalhaft vorbestimmt worden war: Eine Wahrsagerin hatte Nerrantsoula einst in den
Stimpfen der Donau ,,aus der Hand geweissagt: ,Dein Leben wird schrecklich sein, und dein
Schicksal ist an einen Burschen gebunden, der von der Rasse deines Vaters ist.** Sie ist das Kind
einer verbotenen Liebe. Epaminodas, der Grieche, und seine Aphrodite gehen in den schwarzen
Fluten des Bosporus unter.
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Manfred Winkler, Haschen nach Wind. Die Gedichte.
Monica Tempian — Hans-Jurgen Schrader (Hrsg.), Arco Verlag, Wien /
Wuppertal 2017, ISBN 978-3-938375-87-7

Renate WINDISCH-MIDDENDORF

Manfred Winkler: Haschen nach Wind.
Poetische Heimatsuche eines zweisprachigen Dichters zwischen der Bukowina und Israel

Haschen nach Wind — so lautet der Titel gebende Bibelvers eines groen Gedichtbandes.
Erstmals liegt das gesamte lyrische Werk des weithin unbekannten deutsch-judischen Dichters
Manfred Winkler, der am 12.Juli 2014 92-jahrig bei Jerusalem verstorben ist, mit fast 900 Seiten in
einem Sammelband vor.

Manfred Winkler wurde am 27. Oktober 1922 als Sohn einer Musik- und Sprachlehrerin und
eines Rechtsanwaltes in der damals zu Rumanien gehdrenden Kleinstadt Putila/ Putyla, suidwestlich
von Czernowitz/ Cernduti/ Cernivci, in der heute ukrainischen Bukowina geboren. Die Pariser
\orortvertrdge von 1919/20 hatten Ruménien die Verdoppelung seines Territoriums eingebracht.
Der neu entstandene Nationalstaat (,,Romania Mare“, Groflruménien) schloss nun auch die
Bukowina, das Buchenland, und das kulturell und sozial mitteleuropéisch geprégte Siebenbiirgen
(rumanisch Transilvania/ Ardeal, ungarisch Erdély) in seinen Grenzen mit ein. Manfred Winkler
wechselte nach dem Besuch hebréisch-deutscher Schulen in seiner Heimatstadt 1936 auf das
ruménische Gymnasium in Czernowitz, wo der Deutschunterricht zwar noch zum offiziellen
Unterrichtsprogramm gehorte, das Abitur jedoch auf Ruménisch abgelegt werden musste. Seit Mitte
des 19. Jahrhunderts selbststandiges Kronland unter dem Doppeladler, hatten sich in der Bukowina
in 150 Jahren sprachliche, religiose und soziale Besonderheiten der judisch-deutsch-
osterreichischen, rumanischen und slawischen Ethnien zu einer polyglotten Kulturlandschaft
geformt. In der ehemals Gstlichsten ,,Metropole® des Habsburger Reiches hatte sich das singulére
Modell einer deutsch-judischen Symbiose herausgebildet, von der die deutschsprachige Literatur
Zeugnis ablegt.

Die Wiederentdeckung buchenlandischer ,,Regional“-Autorinnen seit ihrem frilhen Mentor
und Forderer Alfred Margul-Sperber — wie Gregor von Rezzori, Immanuel Weil3glas, Alfred Kittner,
Moses Rosenkranz, Georg Drozdowski, Selma Meerbaum-Eisinger, und der am 4. Januar 2018 in
Jerusalem verstorbene Aharon Appelfeld, vor allem aber Paul Celan, der zwei Jahre &ltere
Schicksalsverwandte Manfred Winklers und Rose Auslander — trugen dazu bei, dass die historisch
langst untergegangene ,,Kulturlandschaft Bukowina“ seit den 1960er Jahren im deutschsprachigen
Raum Westeuropas als faszinierende Dichterlandschaft neu erbliihte.

Das Kriegsjahr 1940 markiert das politische und kulturelle Ende der Bukowina. Das
nordliche Buchenland einschlieBlich Czernowitz wurde von sowjetischen Truppen besetzt, die
ruménische Militarverwaltung ordnete 1941 die Errichtung eines Ghettos an; zeitgleich begannen
Deportationen Tausender Juden, Ukrainer und Ruthenen nach Transnistrien. Am 23. August 1944
erfolgte der Frontwechsel der Rumanen, den bis dahin Verblindeten der Deutschen Wehrmacht.
Nach der Niederlage der Deutschen zog die Rote Armee in Rumanien ein, wo sie 1945 in Bukarest
eine kommunistische Regierung einsetzte. Manfred Winklers &ltester Bruder und seine Eltern, die er
nicht mehr wiedersah, zéhlten zu den Opfern der Verschleppung nach Kasachstan im sog.
Russenjahr 1940-1941. Der Vater beging dort 1942 Selbstmord; die Mutter verstarb 1965. Manfred
Winkler gelang 1946 als ehemals ruménischem Staatsbiirger die ,,Repatriierung® aus der inzwischen
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Sozialistischen Sowjetrepublik Ukraine nach Rumaénien. Dreizehn Jahre spéater konnte er zusammen
mit seiner Frau Herma, einer geburtigen Czernowitzerin, nach Israel, dem Land seiner Véter,
auswandern. 37jahrig lasst er sich in Jerusalem nieder, lernt binnen weniger Monate Hebraisch und
Jiddisch und studiert beide Sprachen an der Hebréischen Universitat. Es ist der Beginn einer lang
anhaltenden, ungemein produktiven Zeit dichterischen Schaffens, das er — auch wahrend seiner
hauptberuflichen Tatigkeit als Mitherausgeber der Werke Theodor Herzls — bis in seine letzten
Lebensjahre durchhilt, ,,oft miide,” wie er seinem Freund und Dichterkollegen Hans Bergel 2010
schreibt, ,,aber mit immer brennender Flamme. Sie ist nicht mehr so grofl wie frither, doch mit
Schwankungen zuverlassig. Ich beobachte dabei neugierig, wie mir die Intuition neue Ausdrucks-
und Gestaltungsweisen vorschreibt. Ich uberlasse mich ihr mit dem sicheren Gefihl, geflhrt zu
werden. !

Auf dem Hintergrund seiner Erfahrungen von Leid, Tod und Trauer, von Heimatverlust und
Emigration, wéchst seiner Dichtung durch das Aufgehen in der hebrédischen Sprache eine neue
Dimension zu: ,,Dass ich mir die hebrédische Sprache in so kurzer Zeit angeeignet habe, ist die
Geschichte einer groflen, leidenschaftlichen Liebe zu dieser Sprache,* verrit er seinem Briefpartner
Bergel. ,,Meine Liebe zur deutschen Sprache litt nicht durch den Wechsel zum Hebraischen, ich
glaube eher, dass sie bereichert wurde.“? Winkler relativiert das Pathos eines nie zuvor erlebten
Geflhls in ironischem understatement: ,,Das Gliick war mir hold. Denn ich verliebte mich zugleich
in den Klang der neuen-uralten Sprache. Kaum beherrschte ich 100 hebréische Vokabeln, begann
ich zu dichten. Es war wie der Rausch eines Wiedersehens mit einem Land, das ich noch nie
gesehen hatte, aber als das Land der Viter erkannte.“® Vom Nahrboden des Karpatischen spannt
Winkler die Thematik seiner Dichtung ins Mediterran-Exotische aus. Damit schlieRt er den Kreis
von schopferischem Beginn und seiner Rickkehr.

Keiner strengen metrisch-strophischen Gliederung verpflichtet, erscheint die syntaktische
Struktur der Verknupfung metaphorischer und gedanklicher Elemente auf den ersten Blick
unmittelbar eingéngig. Bildhafte Assoziationen und trdumerisch-elegische Sequenzen erweisen sich
aber immer wieder als réatselhaft, ohne die Faszination des Zauberischen zu beeintréchtigen. Es sind
Gegensétze, Paradoxa, die magisch beschworene Traum- und Erinnerungsorte in wechselnden
Konstanten durchziehen. Zuweilen leuchten sie auf in narrativen Epiphanien, um dann in
schlafwandlerisch entriickte Verse (berzugehen. ,,Das Paradoxe und der Glaube gehéren zur
Grundlage meines Dichtens und Lebens*, schreibt Winkler dem Dichterfreund Hans Bergel, der seit
den 90er Jahren des vorigen Jahrhunderts die Verdffentlichung seiner Gedichte in Deutschland
gefordert hat. ,,Zeit und Ewigkeit, Dunkel und Licht, Zweifel und Glauben, Verganglichkeit und
Dauer, Natur und Kunst, Liebe und Tod, Tag und Nacht, die Verginglichkeit der Jahreszeiten (...).
Ich greife nach allen und lasse mich von der Sprache zu ihrer Abwégung und schmerzvollen
Duplizitat fihren, die ja ein Paradoxon an sich ist: warum Licht, wenn es nachher ohnehin dunkel
werden soll? Warum Dunkel, wenn es nachher ohnehin hell werden soll?*“ Sprachliche Antinomien
wachsen dem Ingenium des Dichters als Musik zu ,,als Akkorde und Rhythmen®, die ihm ,,als
seltsam bildschaffende Wortklange* neue Wege weisen. ,,Die Paradoxa®, so sein kiinstlerisches
Credo, ,,zeugen den Urimpuls des Lebens.

In Israel legte Manfred Winkler bis 2011 vier Gedichtbénde auf Hebrdisch vor, darunter die
Ubersetzung der Gedichte Paul Celans (1981 und 1983), dem er 1969, ein Jahr, bevor dieser seinem
Leben ein Ende setzte, erstmalig in Jerusalem begegnete. In Deutschland erschienen zwischen 1997
und 2014 flinf Gedichtbande von Winkler, darunter Nachdichtungen seiner hebréischen Gedichte
auf Deutsch, vier davon mit Nachwort von Hans Bergel: Unruhe, Gedichte, Munchen,

1 Manfred Winkler, Hans Bergel: Wir setzen das Gesprach fort. Briefwechsel eines Juden aus der Bukowina mit einem
Deutschen aus Siebenbiirgen. Hrsg und mit einem Nachwort von Renate Windisch-Middendorf, Berlin 2012, 124, S.302
2 Briefwechsel, 1, S. 12

3 Briefwechsel, 78, S. 195

4 Briefwechsel, 23, S. 79
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Sudostdeutsches Kulturwerk, 1997; Im Schatten des Skorpions, Gedichte, Aachen, Rimbaud-Verlag,
2005; Im Lichte der langen Nacht, Gedichte, Aachen, Rimbaud-Verlag, 2008; War es unser
Schatten. Gedichte, Aachen, Rimbaud-Verlag, 2010; Wo das All beginnen soll, Ausgewahlte
Gedichte, Berlin, Edition Noack&Block/Franck&Timme-Verlag, 2014. Parallel zu seiner Dichtung
hat Winkler auch ein — in Israel viel beachtetes — Werk von Kleinskulpturen und Gemélden
geschaffen.

Fur sein Gesamtwerk erhielt er 1999 den renommierten Literaturpreis des israelischen
Staatsprasidenten. Parallel zu seiner Dichtung hat Manfred Winkler auch ein — in Israel viel
beachtetes Werk — von Kleinskulpturen geschaffen und in verschiedenen Techniken gemalt.

Den Herausgebern des Gedichtbandes, Monica Tempian (Univ. Wellington, Neuseeland) und
Hans-Jirgen Schrader (Univ. Genf) gebihrt das Verdienst, der vom Autor zyklisch-thematisch,
nicht chronologisch konzipierten Komposition von sechs bereits erschienenen Einzelbdnden
editorisch gerecht zu werden. So steht Winklers Band ,,Im Schatten des Skorpions* (Aachen 2005)
am Beginn der Sammlung; es schlieBen sich an ,,Tief pfliigt das Leben* (Bukarest 1956) und
,Unruhe* (Miinchen 1997); die spaten Lyrikbdnde ,,Im Lichte der langen Nacht* (Aachen 2008)
»War es unser Schatten? (Aachen 2010) und ,,Wo das All beginnen soll* (Berlin 2014) folgen
chronologisch. Die Herausgeber nahmen neben ,,Gedichte(n) aus Zeitschriften, Anthologien und
Sammelbénden® auch ,,Unpubliziertes aus dem Nachlass. Frithe Gedichte aus Erez Israel”, eine
,2Auswahl von Gedichten und Entwiirfen der spéten Jahre*, aus den 1990er Jahren und aus den
Jahren nach 2000 mit in den Sammelband auf. Hans-Jirgen Schrader hat jedem der einzelnen
Werkteile einen ausfihrlichen Kommentar mit literaturwissenschaftlichen, mythologischen,
religionsgeschichtlichen Erléduterungen sowie bibliographische Hinweise beigefligt, die von den
Lesern hoch eingeschatzt werden dirften. So konnte sich der tiefere Sinn des Titel gebenden Verses
,,Haschen nach Wind* aus unterschiedlichen Versen und Konnotationen laut Schraders Verweis auf
ein Zitat aus Kohelet, dem ,,Prediger Salomo* (1, 14), erschlieBen: ,,Ich sah alles Tun, das unter der
Sonne geschieht; und siehe, es war alles eitel und Haschen nach Wind*:

Die Zeit hat sich verkuirzt

Ich will nicht weiter gehen

als bis zu dir

den Glanz

von deinen Haaren nehmen

und wenn du kommen solltest ungewollt
dich verlieren

im Haschen nach Wind

[Auszug]

oder
Du spielst mit deiner Traurigkeit

Niemand ist mehr, als er geben kann,
Poesie, die schone Illusion
einer entmachteten Zeit

Doch du verwirrst dich noch immer,
als warst du achtzehn Jahre alt

und spielst mit deiner Traurigkeit,
mit deinen Augen

Haschen nach Wind
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[Auszug]

Meiner Liebe kleiner Stern

wie grol’ du geworden bist

ich hore auf zu denken (vom Winde getragen)
den alten Frauen zu

sie schauen durch mich

und ich sehe sie wie noch nie

sehe mich vor den Knien der Treppen

Zeiten lasse ich vorlbergehen

sie schweben mit langen Schérpen vorbei
ich weil} nicht mehr ob ich es bin

oder ein anderer, der aus mir spricht

ein alter Konig vielleicht -

ich versuche den Wind hasche nach ihm

[Auszug]
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Lucian Marina, Monografia Redactiei Romdne a RTV Novi Sad. 1975-
2015, Novi Sad, Editura S.L.R., 2018, 288 p., ISBN 978-86-88717-09-0

Virginia POPOVIC

Universitatea din Novi Sad,

Facultatea de Filosofie

E-mail: popovic.virdjinija@ff.uns.ac.rs

La Editura Societatii de Limba Roméand din
Voivodina, in anul 2018 a aparut Monografia Redactiei
Roméane a RTV Novi Sad. 1975-2015, tiparita in

Lucian MARINA
conditii grafice extraordinare, cu fotografii in culori, pe
hartie de prima calitate, cu intentia de a domina peste
MONOGRAFIA timp, pastrand intre paginile ei cele mai importante
e informatii despre Redactia Romana a postului de radio

si televiziune Novi Sad, de la infiintare si pana in 2015.
Precum scrie in nota autorului, intentia lui Lucian
Marina era sa aducd ,,un omagiu acestor locuri si
acestui oras, iar inainte de toate, minunatilor oameni
care au construit Televiziunea Novi Sad, actualmente
Postul public al Televiziunii Voivodinei, a colegilor
merituosi pentru programul in limba romana, precum si
telespectatorilor nostri  fideli.” Géanditd atent,

.Q\GA monografia cuprinde foarte multe informatii referitoare
Editura S.LR. la activitatea desfasuratd de Redactia Programului
it Informativ in Limba Roména a Televiziunii Novi Sad

din anul 1975, cé&nd programul a fost difuzat

saptdmanal, cu emisiuni de jumatate de ord (emisiunea

»Magazin TV”, difuzatd duminicd, 7 decembrie 1975,
la ora 8.00, din Studioul Televiziunii Belgrad, pe Programul 1, respectiv pe Canalul 10) si pana in
anul 2015, cand se difuzeaza zilnic emisiuni in limba roména. Intentia Redactiei Romane era sa
prezinte in cadrul ,,Magazinului” aspecte ,.din viata tuturor popoarelor si nationalitatilor din
provincia noastra multinationala, dandu-si in felul acesta contributia modesta la infaptuirea politicii
de egalitate nationala...”. Pana in ziua de astazi, Redactia Roména si-a pastrat menirea, contribuind
in mare masura, in primul rand, la informarea locuitorilor roméani din satele banatene, la pastrarea
limbii si a culturii romane pe aceste meleaguri. Prin posibilitatea de informare in limba materna s-au
deschis noi orizonturi iar, concomitent cu diversificarea continutului programului s-au amplificat si
modalitatile de informare 1n limba romana si de cultivare a vietii politico-economice, a vietii sOCiO-
culturale, stiintifice, sportive a romanilor din Serbia.

In elaborarea acestui volum, autorul nu a avut intentia si se bazeze doar pe cercetirile
proprii anterioare ci a decis sa aplice mai multe metodologii de munca: mai intai a plecat de la
propriile amintiri din perioada de dinainte cu trei-patru decenii de activitate Tn cadrul acestui
segment informativ; apoi, s-a pus accent pe marturisirile colaboratorilor si a colegilor autorului care
au iesit la pensie; pe cercetarile de specialitate. Apeland la memoria colectiva si la verificarea
datelor in baza informatiilor obtinute in urma cercetarilor proprii prin arhive, biblioteci si
documentatia personala, autorul a conceput prezenta monografie, lasand loc si altor cercetari, altor
date disponibile din presa vremii pentru cercetari ulterioare.
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Monografia de fatd ofera informatii importante despre vremurile in care mass-media
electronica a avut o insemnatate deosebitd, cand toti angajatii au fost profund constienti de
responsabilitatea lor asupra fiecarui cuvant si imagine care a fost difuzata. Conceputa ca o carte cu
foarte multi coautori alesi dintre angajatii permanenti sau colaboratorii externi, care au contribuit
prin evocarile lor personale la construirca memoriei colective, au realizat o recompunere a imaginii
trecutului, reconstruind-o pornind de la prezent, de la gandirea sau paradigma dominantd din
perioada respectiva. Amintirile dominante ale colaboratorilor volumului permit reconstituirea
contextului momentelor importante din trecutul programului in limba romana a RTV Novi Sad.
Coordonatorul volumului, Lucian Marina, si-a propus sa realizeze, in primele pagini, o retrospectiva
a celor mai importante momente in dezvoltarea tehnologiei televiziunii si revolutia conceptiei de
televiziune, de la primul televizor electromecanic si primele imagini in miscare pana la televiziunea
in culori si inceputul functionarii televiziunii digitale in baza standardului DVB.

Programul Informativ in limba romana a Televiziunii Novi Sad impreund cu programul in
limba roméana a Postului de Radio Novi Sad au avut ,,0 inraurire deosebit de puternica asupra unei
bune parti a intelectualitatii romane din Voivodina — Serbia, dar si asupra maselor largi.”
Posibilitatea de informare in limba roméana a deschis noi orizonturi, s-a diversificat continutul
programului, s-au amplificat modalitatile de informare in limba romana, nu doar a vietii politice si
sociale, ci si a vietii economice, culturale, stiintifice, sportive, etc., ale romanilor din Serbia.

La capitolul dedicat programului radio in limba romand, autorul a surprins cele mai
importante momente de la Infiintare, din 1949, cand a fost prevazut ca Postul de Radio Novi Sad sa
se dezvolte ,,ca institutie comunad a popoarelor si minoritatilor nationale din Voivodina care sunt
egale in drepturi si nu ca un centru informativ si cultural pentru minoritati.” Primele emisiuni in
limba romana au fost realizate de redactorul lon Marcoviceanu, iar cele mai ascultate emisiuni din
domeniul culturii au fost emisiunile redactate de Miodrag Milos, Slavco Almijan, etc. In acest
context sunt amintite emisiunile ,,Radiospectru” (redactor Petru Cardu), ,,Cadran Cultural” (redactor
loan Baba), ,,.De vorba cu artistii amatori” (redactor Petru Ardeleanu-Rista), ,,Cuvant si muzica”
(redactor Felicia Marina Munteanu), ,,Radiodivertisment” (redactor Dimitrie Miclea), etc. Deosebit
de populare erau emisiunile ,,Sambata pe unda medie”, redactatd de Costa Toader si mai tarziu de
Florin Taran, Steluta Barbu, Lucian Marina, Ioan Baba, Traian Todoran, Ana Niculina Ursulescu;
,Panorama Culturald” redactatd de Teodor Munteanu, apoi de Felicia Marina Munteanu;
,Emisiunea pentru ascultatorii de la sate”, realizatd de Ilie Dolinga, Vichentie Idvorean, Nicolae
Barbulov, Stefan D.Marina, lon Damian-Zaza, Lucian Coracu, Gheorghe Ureche, Petru Tomici,
Petru Onciu, Lucian Marina, Valeriu Rodean, Georgeta Secosan si Vichentie Iovanovici; ,,Buna
dimineata fetite, buna dimineata baieti!” si ,,Univers scolar”, realizate de Ana Niculina Ursulescu, si
multe altele.

Intre 1980 si 1981 a fost constituitd Redactia programului informativ in limba romana al
Televiziunii Novi Sad, iar Redactia comuna a programului informativ in limba romana al Postului
de Radio si Televiziune Novi Sad s-a impartit in foarte scurt timp, in Redactia RNS si Redactia
romand a Televiziunii, functia de redactor-sef al programului informativ in limba roména la TV
Novi Sad a fost exercitati de Ion Damian-Zaza. In perioada 1981-1989, in fruntea Redactiei
programului in limba roména la Radio vine loan Baba. Primele emisiuni TV in limba romana la
Postul de Televiziune Novi Sad au fost pregétite si realizate de Redactia comuna pentru programul
in limba roméana al Postului de Radio si Televiziune Novi Sad. La procesul complex de pegatire si
realizare a programului in limba romand la Radio si TV Novi Sad au contribuit foarte multi
redactori, crainici, ziaristi, colaboratori, lectori, cameramani, montajori, secretari de redactie, etc.

Partea a doua, la capitolul Contributii la monografia Redactiei Programului in Limba
Romana a Televiziunii Novi Sad — Televiziunea Voivodinei, sub titlul Evocari, autorul a inclus 34 de
amintiri personale a angajatilor si colaboratorilor RTV Novi Sad, care au scris despre unele
momente Tnsemnate legate de colaborarea lor la RTV Novi Sad ca parte importanta a vietii lor,
demna de a fi inclusd intre copertele acestei prestigioase monografii.
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Autorul Lucian Marina a oferit pagini insemnate despre colaboratorii din Varset ai Redactiei
Romane a Televiziunii Voivodina, despre emisiunile Programului Informativ in limba romana,
programul Televiziunii Voivodinei — Novi Sad, tehnica si tehnologia TV Novi Sad — RTV
Voivodina, cercetarea programului si auditoriului, analiza suplimentelor din domeniul culturii la
RTV.

Un loc semnificativ in volumul de fatd o are capitolul dedicat distrugerii televiziunii Novi
Sad din partea bombardamentelor NATO, cand, in cursul celor 78 de zile de agresiune aeriana
asupra lugoslaviei, edificiile Televiziunii Novi Sad au fost de cinci ori tinta proiectilelor NATO,
cand a fost distrusa marea majoritate a echipamentului televiziunii.

O monografie care cuprinde mii de informatii, nu ar fi completd daca totul ce este scris nu
este documentat prin fotografii. Albumul Foto si cele cateva sute de fotografii rasfirate in intreg
volumul dovedeste bogata activitate culturald si informativad desfasurata la RTV Novi Sad in
decursul celor 40 de ani de activitate. Fotografiile sunt preluate din arhiva personala a autorului
volumului si din arhiva coautorilor. Toate aceste informatii pretioase demonstreazd faptul ca
,meseria de jurnalist este deosebit de placutd deoarece vremea se petrece In mirifica lume a
radiovizualului, in contactul direct cu publicul si in nobila misiune de a informa prompt si adevarat
despre tot [...], in diferite perioade ale vietii si dezvoltarii societatii” (L. M.).

In faza de pregitire a manuscrisului pentru aceasti MONOGRAFIE, sprijin a fost acordat si
de Consiliul National al Minoritatii Nationale Romane din Serbia, dar tiparul a fost executat de
Societatea de Limba Roména din Voivodina, respectiv cu mijloacele financiare asigurate de autor.

Monografia Redactiei Romane a RTV Novi Sad este o carte de o importantd majora pentru
istoricul informarii publice in limba roméana in Voivodina cat si pentru cultivarea limbii roméane in
functia mentinerii identitatii nationale a romanilor din Voivodina-Republica Serbia.
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Vasile Man, Destinul Poeziei,
Arad, Editura Gutenberg Univers, 2019, 175 p.

Dumitru MIHAILESCU

Lui Vasile Man 1i datoram mai multe
volume de versuri, relativ asemanatoare ca
structura, unitare sub aspect tematic, a caror
o succesiune reprezintd o maturizare a glasului
: "j /i poetic. Autorul urmeaza, carte dupa carte, un
! drum suitor prin tot mai rafinata slefuire a

Vasile Man

,f pg
! e Y\ ! versului.
I\,‘,‘i\f /‘* ﬁm Vasile Man vine catre sufletul nostru
o e Cu un nou volum de versuri, al zecelea,
g Destinul Poeziei intitulat sugestiv Destinul poeziei, care ne
o o dezviluie un poet care aduce, prin poezia sa,
e e o caldd vibratie a sensibilitdtii, un lirism

discret si autentic, fiind Inca o dovada ca
talentul sau poate naste si alte surprize lirice.

Intalnim, in acest volum, o poezie a esentelor, circumscrisd unei teme majore a liricii
universale, iubirea, avand la baza o prietenie literara.

Tntr-un text, randuit de poet la nceputul volumului, acesta spune ci ,,Destinul poeziei intr-0
prietenie literara este un har divin al asemanarii dintre doua valori spirituale. (...) Cartea Destinul
poeziei descrie un portret al frumusetii sufletesti a dragostei si credinta in vesnicia luminii din viata
spirituala.” (Vocatie si destin)

Lectura poeziilor din acest minunat florilegiu ne aminteste de gandurile lui Cicero despre
prietenie: ,,Trebuie sa cautam prietenia nu impingi de speranta in rasplata, ci pentru ca tot pretul ei
std tocmai in iubire.”

Vasile Man este increzator in destinul poeziei: ,,Destinul Poeziei / este al boabelor de gréu ,/
semanate prin cuvinte, / din care sd rodeasca / O noud lume / a frumusetii sufletesti”, idee exprimata
si In poezia Portret 111 : ,Poezia ca destin / ne-a imbrétisat / asemanarile // Dorul / ne cunoaste /
toate cararile.”

Poetul si-a organizat materialul liric in noua sectiuni cu titluri sugestive: Portrete, Pasteluri,
Poeme noi, Rai de ganduri, Dedicatii, Nihil sine Deo, Lumina mea, Trecerea prin lumind, Destin.
Interesant este faptul ca sapte dintre cele noua sectiuni cuprind cate noud poezii, stiut fiind faptul ca
cifra noud are o semnificatie simbolica aparte, fiind un simbol pitagoreic.

Iubirea se impune ca dominanta tematica a acestui volum, intreaga carte putand fi citita ca
un poem de iubire, fiinta iubita, Lumina Mea, fiind ,,dimineata frumoasa / a destinului meu”
(Dimineata destinului). Alaturi de Beatrice, Laura, Veronica ori Cornelia, Lumina Mea este
,revelatia iubirii si destinul poeziei”, noteaza poetul in poezia Lumina Mea: ,,Numele tdu / Lumina
Mea / botezat de un destin / divin, / Ne insoteste / gandurile / asemanarile / si sufletul / intr-o
lacrima de lumina. // Tu esti / revelatia iubirii / si destinul poeziei / in care se oglindeste / Viata / din
Cerul albastru / al sufletului. /Tu esti / Lumina Mea.”

Fiinta iubitd, ,,Regina / a frumusetii sufletesti” (Regina), ,,un miracol / al luminii / coboréat
din inima mea” (Concertul luminii) este ,, Taind ascunsa / a tineretii mele sufletesti” venind din
,»7Albastrul infinit al Cerului, /sa-mi sprijin / de bratul tau / destinul.” (Pentru totdeauna)

Poeziile din acest volum dubleaza, confesiv, o experienta fericita, a Tmplinirii, prezenta
fiintei iubite are un efect tonic, adresarile directe avand un aer romantic sesizabil: ,,Bine ai venit /
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Lumina Mea ! / Taind ascunsa / a tineretii mele sufletesti” (Taind ascunsad); ,,Tu esti / linistea /
bucuriei mele sufletesti” (Linistea bucuriei); ,,Tu esti / o sarbatoare a luminii” (Sarbdatoarea
luminii); ,,Tu esti / Poezia iubirii” (Cuvintele tale).

Cand se gandeste la trecerea inevitabila a timpului, constatim in unele poezii 0 atitudine
meditativa, dar care emand un ton optimist: ,,Vine un timp / Imposibil de oprit / Vara vietii / lar
acest anotimp / Are stralucirea luminii / Numai dragostea / Ascultd dorul inimii. Acelasi sentiment
il exprima si versurile poeziei Cand voi pleca: ,,Cand voi pleca / Cu dragostea sufleteasca in Cer /
voi deveni / Ingerul tau pazitor.”

Poezia lui Vasile Man este una delicata, atent caligrafiata, iar economia mijloacelor stilistice
ii tradeaza intentia de esentializare. Versurile sale au, cateodata, o neasteptatd puritate si gingasie:
,Cerul / stia / cd noi semandm / Cand am Intins 0 mana spre cer / Tu mi-ai aratat / miracolul luminii
/ din ,albastrul infinit” // Atunci un inger / ne-a scris destinul” (Destin) sau ,,Cu mainile /
imbratisam lumina / si scriem intr-0 Stea / bucuria unui gand.” (Dor). Relevanta in acest sens este si
poezia Destin : ,,Ninge in suflet / Cu ganduri de dor / Cuvintele poarta albul zapezilor.”

Se poate constata in poeziile lui Vasile Man ,,0 subtilitate aparte a metaforei, o caldura
interioara a imaginilor poetice” (P. Gataiantu): ,,Poezia, lacrima cuvintelor / care iti deseneaza /
sufletul / in culorile / Cerului / unde ingerii / isi ascund lacrimile de dor.” (Lacrima cuvintelor)

Incd de la debut, Vasile Man a fost catalogat ,,un elegiac luminos” (Ion Ariesanu), deoarece
lumina este o prezenta aproape obsesivd in poezia sa. Motivul luminii potenteaza incarcitura
emotionali si ideatica a poeziilor din acest volum. ,.In ochii tdi / rdsar diminetile / albastre ale
luminii” (In ochii tdi); ,,Tu porti / in suflet / frumusetea luminii” (7u porfi); ,,de inima ta / se sprijina
lumina” (Destinul mamei). In alte poezii vorbeste despre ,,0 lacrima de lumin, o pagina de lumina”
sau ,,Noi locuim / impreuna / cu Poezia / intr-o lacrima de lumina” (Destin).

Se observa, In poeziile din acest volum, rafinarea expresiei artistice pana la transparenta
ideii, fard a abandona nucleul metaforic al limbajului poetic, expresia poeticad pastrandu-gi nealterata
plasticitatea. Intalnim, In aceste poezii, potriviri de cuvinte, disciplinate de o sintaxi fara ramificatii
spectaculoase, apte pentru a evoca, ,starea inefabilului si a puritatii”. Poetul vorbeste despre
,»lacrimi de lumina”, ,,malul Tnsorit al unui gand”, ,.linistea bucuriei”, ,,frumusetea tacerii”, ,,paduri
de ganduri” etc.

Sub aspectul formei, expresia lirica a lui Vasile Man este moderna, ea nu se supune niciunei
ordini poetice formale, versurile nu sunt supuse cenzurii rimei, ci se dezvolta libere, cu suflul
neingradit al respiratiei interioare.

Aproape totul se poate cita din acest minunat florilegiu, datorat unui autor de raftul intai,
pentru care poezia pare sd nu aiba secrete.

Vasile Man se dovedeste a fi un poet care crede in puterea tainicd a cuvintelor, iar poeziile
sale, ,,scrise sub semnul unui destin, se citesc direct cu sufletul”.
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INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

General aspects

The journal, “Studii de Stiinta si Culturd” (“Studies of Science and Culture”), published by
“Vasile Goldig” Western University of Arad, is issued on a quarterly basis. The journal is evaluated
by the National Council for Scientific Research and rated B+, CNCSIS code 664, during 2005-
2011, Scientific journal, reviewed and rated by CNCS in 2012, category: B, profile: humanities,
field PHILOLOGY.

The journal is indexed in International Databases (IDB): CEEOL (www. ceeol.com) from
Frankfurt am Mein, Germany; EBSCO Publishing (www. ebscohost.com) from Ipswich, the United
States of America; Index Copernicus-Journals Master List from Warsaw, Poland; and DOAJ, from
Lund, Sweden.

Starting June 2012, the journal “Studii de Stiinta si Culturd” is published by “Vasile Goldis”
Western University of Arad, Romania, in partnership with the Department of Romanian, Aix
Marseille University, CAER. EA 854, France; CIRRMI (Interuniversity Lifelong Learning
Research Center for Teachers of Italian) University of Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France,
University of Novi Sad, Serbia, University of Jena, Institute for slavic Languages, Jena Germany,

Paper submission

The submission of an article to “Studii de Stiinta si Culturd” for the prospect of being
published, implies:

- that the authors take responsibility for the content, as well as for their ethical behaviour;

- that the article has not been published or submitted for publication to another

journal/review;

- that the copyrights have been transferred to the “Studii de Stiintd si Cultura” journal.

The papers shall be submitted in Romanian or in a world language. The title of the article, the
abstract and keywords shall be submitted in English, French and Romanian, as a word document
(WORD 97, WINDOWS 98 or later versions), no longer than 15 pages, including drawings, tables
and references, in Times New Roman Font, single-spaced.

The paper shall comprise:

- thetitle, font size 16, bold, centered;

- the authors’ full name, workplace(s) (with its complete denomination, not abbreviated),
address (addresses) of their workplace(s) and the e-mail of the contact person, font size 12,
bold, right;

- the abstract, maximum length 10 rows, font size 12, italic, justified,

- keywords, maximum 5, font size 12, italic, justified,;

- the text of the article, font size 12;

- the reference list, required for any article, shall be written according to the rules imposed by
the International Standard ISO 7144/1986 entitled ,,Documentation-presentation of theses
and similar documents”.

Citation Guidelines

,,Studies of Science and Culture”, a Philology publication graded B by the National Council
of Scientific Research (NCSR) contains the following main sections:
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I. Romance cultures / Romanian culture

I1. German language and culture / Romanian language and culture
I11. Slavic languages and cultures / Romanian language and literature
IV. Traductology

V. Scientific Culture

V1. Banat studies

VII. Book reviews

In conformity to international regulations (especially Chicago Style, MLA) we adopt
starting from Volume XI, no. 2 / June 2015 the following way of presenting the bibliography for all
the articles published in our journal:

1. The bibliography will be placed at the end of the article using Times New Roman 12. The
entries in the bibliography will be placed in alphabetic order according to the author's last name.
The author's last name will be in capital letters followed by the first name, the title of the
publication in Italics, the place of publication, the publishing house, the year of the publication and,
if necessary, the number of pages.

Example: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux éditeur,
1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ere éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. The author will mention the source in the following way inside the article: the first name
of the author in capital letters, the year of publication, and the page number.
Example: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, 102).

3. The footnotes will contain comments, translations of quotations, biography explanations
etc. The introduction of footnotes will be performed by automatic insertion in Word.

The articles to be peer reviewed by our committee will have to be sent in Word (together
with a PDF copy) to the e-mail address: vasileman7@yahoo.com

The deadlines for submitting the articles are the following:

- 15th Feb. for the first publication of the year / March

- 15th May for the second / June

- 15th Aug. for the third / September

- 15th Nov. for the last publication of the year / December

The Editorial Board

Tables and diagrams, figures or other images shall be inserted in the text at the right place,
numbered, and their resolution shall be such as not to affect the quality of the material.

The structure of the article presenting results of empirical research shall observe
international standards, according to the acronym IMRAD (Introduction, Methods, Results and
Discussions), to which are added the conclusions.

Articles of any other nature shall consist of an introduction, the body of the work and
conclusions; the body of the work can be organized as the author(s) see(s) fit.

The papers shall be emailed to vasileman7@yahoo.com, or both in electronic format and in
print, to the editorial office at: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd. Revolutiei,
nr.94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Scientific articles are subject to single-blind peer review.

The number of reviewers for the evaluation of an article is 2, and the reviewing time is 30
days. Authors receive one of the following answers form the reviewers:

- article accepted,
- article accepted with alterations;
- article rejected.

The scientific reviewers shall focus, in evaluating papers, on the topicality of the subject, on

the depth of scientific ideas, originality, as well as on the compliance with the instructions for
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authors. Failure to comply with the standards required by the review shall result in the papers being
rejected.
Authors are kindly asked to:

- cite the “Studies of Science and Culture” journal in other publications where they submit papers,
stating:

- The journal title, “Studies of Science and Culture”, abbreviated as SSC;

- The volume, issue and year of publication;

- The page number where the cited text can be found;
- submit to editorial board of “Studies of Science and Culture” information on the publications
where they cited our journal, by mentioning:

- The journal title, abbreviation;

- The volume, issue and year of publication;

- The page number where the cited text can be found.

Further information: - telephone - 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- mobile: 0724-039978

- E-mail: vasileman7@yahoo.com

Contact person: Prof. VASILE MAN

Announcement for the authors
The magazine ,,Studii de Stiinta si Culturd”, starting with the volume 12, number 1/March

2016 subscribes, for evaluation, in order to be indexed in BDI Thomson ISI Philadelphia P. A.
USA.
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INSTRUCTIONS POUR LES AUTEURS

Aspects généraux

La revue "Studii de Stiintd si Culturd" ("Etudes de Science et de Culture"), éditée par
I’Université de 1I’Ouest "Vasile Goldis" d’Arad, est publiée trimestriellement. La revue a été évaluee
par le Conseil National de la Recherche Scientifique de I’Enseignement Supérieur et classifiée dans
la catégorie B+, code CNCSIS 664, pendant la période 2005-2011, Revue scientifique évaluée et
classifiee par CNCS en 2012, catégorie B, profil humaniste, domaine PHILOLOGIE.

La revue est indexée dans les Bases de Données Internationales (BDI) suivantes: CEEOL
(www. ceeol.com) de Frankfurt am Mein, Allemagne, EBSCO Publishing (www. ebscohost.com)
d’Ipswich, Etats-Unis, Index Copernicus-Journals Master List de Varsovie, Pologne et DOAJ,
Lund, Suéde.

Depuis le mois de juin 2012, la revue "Studii de Stiinta si Cultura" est éditée par 1’Université
de 1’Ouest "Vasile Goldis" d’Arad, Roumanie, en partenariat avec Le Département de Roumain
d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre Interuniversitaire de
Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien) Université de Paris 3 — Sorbonne
Nouvelle, France, Universite Novi Sad, Serbia, Universite Jena, Allemagne.

Soumission du manuscrit

La soumission d’un article a la Revue « Studii de Stiintd si Culturd », pour qu’il soit publié,
présuppose:

- que les auteurs assument leur responsabilit¢ en ce qui concerne le contenu, aussi qu’un

comportement éthique;

- que l’article n’a pas été publié et qu’il ne sera pas soumis pour étre publié dans une autre

revue,

- que les droits d’auteur seront transférés a la revue « Studii de Stiinta si Culturd ».

Les textes des articles seront rédigées en roumain ou dans une langue de circulation
internationale. Le titre de I’article, le résumé et les mots clés seront rédigés en anglais, en francais et
en roumain, sous la forme d’un document WORD 97, WINDOWS 98 ou des variantes ultérieures, a
une dimension de 15 pages au plus, y compris les dessins, les tables et la bibliographie dans la fonte
Times New Roman, en interligne simple.

Le manuscrit comprendra:

- le titre, en dimension de la fonte 16, en caractéres gras, centré;

- le prénom et le nom complets des auteurs, le(s) lieu(x) de travail (en titre complet, sans
abréviations), 1’adresse (les adresses) du lieu (des lieux) de travail et 1’adresse électronique
de la personne de contact, en dimension de la fonte 12, en caracteres gras, a droite;

- le résumé, 10 lignes au plus, dimension de la fonte 12, en italique, cadré;

- des mots clés, 5 au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- le texte de I’article en dimension de la fonte de 12;

- la bibliographie, obligatoire pour tout article, est écrite conformément aux regles imposées
par le Standard international ISO 7144/1986 intitulé « Documentation — présentation des
theses et des documents similaires ».
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Normes de rédaction

« Studii de Stiinta si Culturd / Revue de Science et de Culture » (www.revista-studii-
uvvg.ro), revue répertoriée en catégorie B — domaine Philologie — par le Conseil National de la
Recherche Scientifique (CNCS), a son contenu structuré comme suit :

I. Cultures romanes / culture roumaine

[1. Culture et langue allemandes / culture roumaine

I1l. Langues et cultures slaves / langue et littérature roumaines
IV. Traductologie

V. Culture Scientifique

VI. Etudes de Banat

VI1. Comptes rendus

Se conformant a la pratique internationale (cf. notamment Chicago Style, MLA), notre
revue, a partir du volume XI, n° 2 / juin 2015, a décidé d'adopter en particulier les régles de
citations suivantes pour chacun des articles qui y seront publiés :

1. La bibliographie, en corps 12, Times New Roman, sera placée en fin darticle, suivant
I'ordre alphabétique des auteurs, chaque nom d'auteur y étant inscrit en majuscules, suivi du
prénom, puis du titre en caracteres italiques, du lieu d'édition, de la maison d'édition, de I'année de
parution et, si besoin est, de la pagination.

Exemple : BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1é éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. Dans le corps de I'article le contributeur indiquera entre parenthéses, dans I'ordre, le nom
de l'auteur en majuscules, I'année de publication et la page.
Exemple : (PAPADAT-BENGESCU, 1924, 102).

3. Les notes de bas de page seront réservées aux commentaires, traductions de citations,
indications biographiques, lections etc. L'insertion de ces notes sera réalisée sous Word par
incrémentation automatique.

Les articles a soumettre au comité de lecture devront étre envoyés sous forme de fichier
Word (accompagné du fichier en version PDF) a I'adresse vasileman7@yahoo.com au plus tard :

— le 15 février pour le premier numéro de I'année / Mars

— le 15 mai pour le deuxiéme numéro / Juin

—le 15 aoGt pour le troisieme numéro / Septembre

— le 15 novembre pour le dernier numéro de I'année / Decembre

Le Comité de Rédaction

Les tables et les diagrammes, les figures ou des autres dessin seront insérés dans le texte a
I’endroit adéquat, numérotés, et ils auront, autant que possible, une bonne résolution, pour ne pas
affecter la qualité du texte.

La structure de I’article qui présente des résultats des recherches expérimentales suivra les
standards internationaux, conformément a 1’acronyme IMRAD (introduction, méthodes et
matériaux, résultats et discutions), auxquels on ajoutera les conclusions.

Les articles de toute autre nature seront composés d’une introduction, du corps de I’ouvrage
et des conclusions, les corps de 1’ouvrage pouvant étre organisé selon le désir de 1’auteur (des
auteurs).

Les manuscrits seront envoyés, par voie électronique a 1’adresse vasileman7@yahoo.com,
ou sur un support électronique et imprimé, au siége de la rédaction: Université de 1’Ouest "Vasile
Goldis" d’Arad, Blvd. Revolutiei, no. 94-96 - revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les articles scientifiques seront soumis au processus de critigue PEER-REVIEW "en
aveugle".
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Le nombre de critiques pour I’évaluation d’un article est 2, et le temps d’analyse est 30

jours. Les auteurs regoivent des critiques une des réponses suivantes:
- article accepté;
- article accepté avec des modifications;
- article rejeté.

Les référents scientifiques suivront, en évaluant les manuscrits, I’actualité de la théme;
I’approfondissement des idées scientifiques, 1’originalité, aussi que le respect des instructions pour
les auteurs. Le non-respect des standards sollicités par la revue conduira au rejet des manuscrits.

Nous prions les auteurs de:

- citer la revue « Etudes de Science et de Culture » dans d’autres publications ou ils collaborent, en
précisant:

- Le titre de la revue « Etudes de Science et de Culture », abréviation — SSC;

- Levolume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité;
- transmettre & la rédaction de la revue « Etudes de Science et de Culture » des renseignements sur
les publications ou ils ont cité notre revue, en mentionnant:

- Le titre de la revue, I’abréviation;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité.

D’autres informations au — telephone : 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- portable: 0724-039978

- Adresse électronique: vasileman7@yahoo.com
Personne de contact: prof. VASILE MAN

Annonce pour les auteurs

La revue ,,Studii de Stiintd si Culturd”, en commencant par le volume XII, numéro 1/mars
2016 s’inscrit, a I’évaluation, pour s’indexer dans BDI Thomson ISI Philadelphia P. A. USA.
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INSTRUCTIUNI PENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, editata de Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din
Arad, apare trimestrial. Revista este evaluatd de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice din
Invatamantul Superior si clasificati in categoria B+, cod CNCSIS 664, in perioada 2005-2011,
Revista stiintifica evaluata si clasificata de CNCS in anul 2012, categoria B, profil umanist,
domeniul FILOLOGIE.

Revista este indexatd in Bazele de Date Internationale (BDI): CEEOL (www. ceeol.com) din
Frankfurt am Mein, Germania, EBSCO Publishing (www. ebscohost.com) din Ipswich, Statele
Unite ale Americii, Index Copernicus-Journals Master List din Varsovia, Polonia si DOAJ, Lund,
Suedia.

Incepand cu luna iunie 2012, revista ,,Studii de Stiintd si Culturd” este editatd de
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Romania in parteneriat cu Le Département de
Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre Interuniversitaire
de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien) Université de Paris 3 —
Sorbonne Nouvelle, France, Universitatea Novi Sad, Serbia, din 2015 Universitatea Jena din
Germania.

Prezentarea manuscrisului

Transmiterea catre revista ,,Studii de Stiintd si Culturd” a unui articol spre publicare,
presupune:

- autorii i1 asuma responsabilitatea privind conginutul, cat si comportamentul etic;

- articolul nu a mai fost publicat si nici nu va fi Tnaintat spre publicare altei reviste;

- dreptul de autor se trece asupra revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Textele articolelor vor fi redactate in limba roméana sau intr-o limba de circulatie
internationala. Titlul articolului, rezumatul si cuvintele cheie vor fi redactate in limba engleza,
franceza si romana, ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o
dimensiune de maximum 15 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times New
Roman, spatiere la un rand.

Manuscrisul va cuprinde:

- titlul, cu dimensiunea 16, aldine bold, centrat;

- prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de muncd (cu denumirea
completd, nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de munca si e-mailul persoanei
de contact, cu dimensiunea literei 12, aldine, in dreapta;

- rezumatul, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- textul articolului cu dimensiunea literei de 12, spatiere la un rand;

- bibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de Standardul
international ISO 7144/1986 intitulat ,,Documentation-presentation of theses and similar
documents”.

Norme de redactare
»otudii de Stiintd si1 Culturd”, publicatie acreditatd in categoria B, domeniul Filologie, de

catre Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (CNCS), isi structureza continutul in urmatoarele
sectiuni:
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Instructions for authors / Instructions pour les auteurs / Instructiuni pentru autori

[. Culturi romanice / culturd romaneasca

II. Limba si culturd germana / limba si cultura roméneasca
1. Limbi si culturi slave / limba si literatura romana

IV. Traductologie

V. Cultura stiintifica

V1. Studii banatice

VII. Recenzii

Conformandu-ne practicilor internationale (cf. mai ales Chicago Style, MLA), adoptam,
incepand cu volumul XI, nr. 2 / iunie 2015, in mod special urmatoarele reguli de indicare a sursei
bibliografice pentru fiecare articol ce va fi cuprins in paginile revistei noastre :

1. Bibliografia, utilizand Times New Roman 12 p., va fi plasata la sfarsitul articolului;
pozitiile din bibliografie se dispun in ordine alfabeticd in functie de numele autorului. Cu
majuscule, se indica numele autorului urmat de prenume, apoi, conform normelor limbii, titlul
lucrarii 1n italic, locul publicarii, editura, anul aparitiei si, daca e necesar, numarul de pagini.
Exemplu : BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLII1 + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. Tn corpul articolului, contributorul va indica intre paranteze, in ordine: numele autorului
cu majuscule, anul publicarii si pagina.

Exemplu : (PAPADAT-BENGESCU, 1924, 102).

3. Notele de subsol vor fi rezervate comentariilor, traducerii citatelor, indicatiilor biografice

etc. Introducerea notelor de subsol se va realiza In Word prin insertare automata.

Articolele ce urmeaza a fi supuse atentiei comitetului de lectura se vor trimite in fisier Word
(insotite de o versiune PDF) la adresa : vasileman7@yahoo.com, cel mai tarziu pana la data de:
— 15 februarie pentru primul numar din an / martie
— 15 mai pentru al doilea numar / iunie
— 15 august pentru al treilea numar / septembrie
— 15 noiembrie pentru al patrulea numir / decembrie

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit,
numerotate si vor avea o rezolutie cat mai buna pentru a nu impieta asupra calitatii materialului.
Structura articolului ce prezintd rezultate ale unor cercetari experimentale va urmari standardele
internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode si materiale, rezultate si discutii),
la care se adauga concluziile.

Articolele de orice alta natura vor fi alcatuite din introducere, corpul lucrarii si concluzii,
corpul lucrarii putand fi organizat dupa dorinta autorului (lor).

Manuscrisele se trimit, pe cale electronica la adresa vasileman7@yahoo.com, sau pe suport
electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd.
Revolutiei, nr. 94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER-REVIEW "in orb".

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare este de
30 de zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

- articol acceptat;

- articol acceptat cu modificari;

- articol respins.

Referentii stiintifici vor urmari, la evaluarea manuscriselor actualitatea temei; aprofundarea
ideilor stiintifice, originalitatea, cat si respectarea instructiunilor pentru autori. Nerespectarea
standardelor solicitate de revista, conduce la respingerea manuscriselor.

Autorii sunt rugati:

- sa citeze revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” in alte publicatii unde colaboreaza, precizand:

- Titlul revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”, abrevierea — SSC;
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- Volumul, numarul si anul aparitiei;

- Numarul paginii textului citat;
- sa transmita redactiei revistei ,,Studii de Stiinta si Culturd” informatii referitoare la publicatiile in
care au citat revista noastra, mentionand:

- Titlul revistei, abrevierea;

- Volumul, numarul si anul aparitiei;

- Numarul paginii textului citat.

Alte informatii: - telefon: 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- mobil: 0724-039978

- E-mail: vasileman7@yahoo.com

Persoana de contact: prof. VASILE MAN

Tn atentia autorilor
Revista Studii de Stiinta si Cultura, incepand cu volumul XII, numarul 1/martie 2016 se

inscrie, pentru evaluare, in vederea indexarii in BDI Thomson ISI Philadelphia P.A. USA.
Rugam autorii sa citeze in bibliografia articolelor si texte publicate in reviste cotate ISI.
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Abonamente

2019 SUBSCRIPTIONS FOR THE REVIEW
“STUDIES OF SCIENCE AND CULTURE”

Subscriptions:

The price of the journal “Studies of Science and Culture” is of 49 lei/issue, in euro
11euro/issue, in USD 15 USD/issue, and the subscribers for 2019 are entitled to a 25% discount.

The price of the yearly subscription for Romania is 164 lei/year, 4 issues.

Readers resident in Romania have the following payment options:
- bank account transfer into ,,Vasile Goldis” University bank account, opened at B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 in lei
- cash payment at ,,Vasile Goldis” Western University Pay Office Revolutiei Avenue Nr. 94-96,

Schedule: Monday — Thursday: between 8-11 and 13-15,30
Friday: between 8-9 and 11-12,30

The price of the yearly subscription for readers resident outside Romania is 38 euro/year, or
50 usd/year, 4 issues.

Nonresident readers in Romania may send the money through bank account transfer into
,,Vasile Goldis” University bank account, opened at B.C.R Arad;
ROO07RNCB0015028152520237 in EURO
RO77RNCB0015028152520238 in USD

Subscribers are asked to send to the address www.revista-studii-uvvg.ro a payment
notification email in which to inform us of the shipping address for the paid subscription
vasileman7@yahoo.com

Additional information regarding subscriptions can be obtained at tel. 0257/285804, int. 15,
Adina Botea, fax: 0257/214454.

ABONNEMENTS
A LA REVUE « STUDII DE STIINTA SI CULTURA »
(« ETUDE DE SCIENCE ET DE CULTURE »)
POUR L’ANNEE 2019

Le prix de la Revue « Studii de Stiinta si Cultura » est de 49 lei/p. ; en euros, un numero
colte 11 euros et en dollars, un numéro colte 15 dollars. Les abonnements pour 1’année 2019
bénéficient d’un rabais de 25%.

Les prix des abonnements annuels pour la Roumanie sont de 164 lei/an, 4 numéros.

Les lecteurs du pays peuvent opter pour des abonnements en lei, ainsi:
- par virement bancaire au compte de 1’Université de 1’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, ouvert a
B.C.R. Arad, RO34RNCB0015028152520236 pour RON
- par paiement en especes, a la Caisse de I’Université de 1’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, 94-96
Blvd. Revolutiei,

Programme: Lundi — Jeudi : 8-11 h et 13- 15,30 h
Vendredi : 8-9het11-12,30 h

Les prix des abonnements annuels pour les lecteurs de I’étranger sont de 38 euros/an, or
50 USD/an, 4 numéros.

Les lecteurs de 1’étranger peuvent opter pour abonnements, ainsi:
- par virement bancaire aux comptes de 1’Université de I’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, ouverts a
B.C.R. Arad;
ROO07RNCB0015028152520237 pour EURO
RO77RNCB0015028152520238 pour USD
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ATTENTION: Envoyez a 1’adresse électronique www.revista-studii-uvvg.ro un courriel de
notification du paiement, nous communicant aussi I’adresse d’envoi pour 1’abonnement payé,
courriel vasileman7@yahoo.com

Vous pouvez obtenir des informations supplémentaires concernant I’effectuation des
abonnements a tel. 0257/285804 int. 15, Adina Botea et par fax 0257/214454, pour OP ou les
quittances acquittées.

ABONAMENTE 5
LA REVISTA ,,STUDII DE STIINTA SI CULTURA”
PE ANUL 2019

Pretul Revistei Studii de Stiinta si Cultura este de 49 lei/buc., in euro un numar costa 11 euro,
iar in dolari un numar costa 15 dolari, iar abonamentele pentru anul 2019 beneficiaza de reducere
25%.
Preturile abonamentelor anuale pentru Romania sunt de 164 lei/an, 4 numere.
Cititorii din tara pot opta pentru abonamente in lei, astfel:
- expediind banii in contul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis’’ din Arad,deschis la B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 pentru RON
- cu plata in numerar, la Casieria Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” Arad, B-dul Revolutiei Nr.
94-96,
Program: Luni — Joi: orele 8-11 si 13- 15,30
Vineri: orele 8-9 si 11-12,30

Preturile abonamentelor anuale pentru cititorii din striinatate sunt de 38 euro/an, sau 50
usd/an, 4 numere.
Cititorii din strainatate pot opta pentru abonament,astfel:
- expediind banii in conturile Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad,deschise la B.C.R
Arad,;
RO07RNCB0015028152520237 pentru EURO
RO77RNCB0015028152520238 pentru USD
ATENTIE: Trimiteti pe adresa www.revista-studii-uvvg.ro un e-mail de notificare de plata, in care
sa ne comunicati si adresa de expeditie pentru abonamentul platit, e-mail vasileman7@yahoo.com

Informatii suplimentare privind efectuarea abonamentelor se pot obtine la tel. 0257/285804
int. 15, Adina Botea si prin fax 0257/214454, pentru OP sau chitantele achitate.
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Abonamente

STUDII

DE STIINTA SI CULTURA

REVISTA TRIMESTRIALA EDITAT. : UNIVERSITATEA DE VEST E GOLDIS” DIN ARAD

Revista universitara de filologie,
cu aparitie trimestriala,

»Studii de Stiinta si Cultura’;
acreditata CNCS, categoria B,
cuprinsa in sase baze de date internationale,
Va invita sa publicati articole
cu rezultate ale activitatilor Dvs.
de cercetare stiintifica din domeniul filologie.

www.revista-studii-uvvg.ro
email: vasileman7@yahoo.com
tel: 0724039978
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ACADEMIA ROMANA
FILIALA TIMISOARA

Aula Filialei din Timisoara a Academiei Romdne
Bd. Mihai Viteazu nr. 24
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Abonamente

ACADEMIA ROMANA - FILIALA TIMISOARA
INSTITUTUL DE STUDII BANATICE ,,TITU MAIORESCU”

Tn colaborare cu:

CONSILIUL JUDETEAN TIMIS
SOCIETATEA ENCICLOPEDICA A BANATULUI
BIBLIOTECA JUDETEANA ,,A. D. XENOPOL” DIN ARAD
PRIMARIA SI CONSILIUL LOCAL AL ORASULUI ORAVITA
MUZEUL JUDETEAN DE ETNOGRAFIE SI AL REGIMENTULUI DE GRANITA
DIN CARANSEBES

INSTITUTUL DE CULTURA AL ROMANILOR DIN VOIVODINA (SERBIA)

si Tn parteneriat cu:

MITROPOLIA BANATULUI
UNIVERSITATEA POLITEHNICA DIN TIMISOARA
ARHIVELE NATIONALE. SERVICIUL JUDETEAN TIMIS
UNIUNEA ZIARISTILOR PROFESIONISTI DIN ROMANIA
ASOCIATIA ROMANA DE ISTORIE A PRESEI

organizeaza

SIMPOZIONUL STIINTIFIC INTERNATIONAL

CENTENARUL BANATULUI: 1919-2019
Timisoara,

28 — 29 iunie 2019
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