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ARBITRAIREOU MOTIVATIONDU SIGNE ?
LE GESTE ARTICULATOIREEST-IL LE FONDEMENT DE
L’EXPRESSION LINGUISTIQUE ?

Professeur émérite Alvaro ROCCHETTI
Université de la Sorbonne Nouvelle — Paris 3
E-mail: rocchettialvaro@gmail.com

En dehors des gestes symboliques utilisés en eux-mémes, indépendamment de toute parole,
il faut bien constater que la plus grande partie de 1’activité gestuelle accompagne généralement une
expression orale. Elle semble faire avec elle un tout indissociable. Dans une langue
meéditerranéenne, comme 1’italien, par exemple, il serait peut-€tre possible de se faire comprendre
sans souligner par des mouvements du visage, des mains et du corps, ce que 1’on dit, mais celui qui
tenterait cette expérience serait regardé avec une extréme surprise par ses interlocuteurs.

Et pourtant la tradition culturelle occidentale, basée sur I’écriture, le fait constamment.
L’écriture qui, dans notre civilisation, renvoie normalement a la langue parlée, opére en effet un
choix dans I’ensemble du message pour ne garder que les éléments qui relévent de la pure
phonétique. Une dichotomie est ainsi créée entre ce qui peut étre rendu par un alphabet et ce qui lui
¢chappe. Puisque, depuis 1’invention de 1’écriture, le message écrit est considéré comme une trace
noble de la parole — ne dit-on pas que les paroles s’envolent mais que les écrits restent 7 —, on
pourrait penser que les gestes sont superflus, qu’ils constituent des fioritures inutiles, des scories de
la communication parlée, qu’en somme la langue écrite, allant a I’essentiel, a dégagé les ¢léments
pertinents de cette communication et qu’il serait vain, ou de peu de profit, de vouloir étudier tous
les éléments non pertinents qui I’encombrent. Il y a bien eu, dans le passé, les prises de position de
ceux qui, par leur métier (acteurs, peintres, danseurs, etc.) étaient amenés a étudier de pres les
mouvements du corps, mais leurs analyses ne visaient pas a dégager les liens de la parole et des
gestes qui I’accompagnent : ils s’efforcaient plutot de rattacher directement les liens de la parole et
du geste au sentiment qu’ils devaient transmettre. Ils ont parfois méme abouti a une codification
non naturelle du geste dont témoignent, au XVIlle si¢cle par exemple, des hommes comme Lebrun,
Greuze en peinture ou Diderot pour le théatre.

Entre le ghetto et le mépris — au mieux 1’ignorance — le geste est resté dans une sorte de
préhistoire : sa connaissance n’a guére progressé tant que la transmission des connaissances, dans le
temps ou dans I’espace, était basée sur I’écriture. Pourtant deux observations nous révelent que le
code écrit présente des insuffisances qui ont toujours été ressenties : d’une part, bien des messages
écrits laissent planer une ambigiiité qui disparait dans une situation réelle, lorsque les mots sont
accompagnés de leurs gestes, d’autre part, si 1’écriture néglige effectivement toute la partie
gestuelle de la parole, il n’en est pas de méme du message écrit : & chaque instant d’un dialogue
rapporté par un écrivain, des incises — du type dit-il en souriant, ajouta-t-il négligemment, etc. — ou
des notations trés variées portant sur I’attitude des interlocuteurs, montrent que les auteurs ont di
intégrer les gestes pour rendre plus compréhensibles les discours de leurs personnages. Des analyses
de ces notations montreraient sans doute des différences entre les écrivains aux différentes époques
et mettraient en €vidence les simplifications auxquelles la linéarité du langage les obligeait a
recourir pour rendre une gestuelle en réalité beaucoup plus complexe.

Seules des techniques audiovisuelles modernes comme le cinéma ou la vidéo offrent une
présentation synthétique intégrant I’ensemble des composantes de la communication. C’est dans
cette perspective d’une interpénétration de la communication linguistique et de la communication
gestuelle que se situe la présente étude. Mes travaux m’ont en effet amené a étudier les systemes
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linguistiques des langues romanes et, plus particulierement, de 1’italien. Les résultats auxquels je
suis parvenu m’ameénent a penser qu’il n’y a pas de hiatus entre la communication verbale et la
communication non verbale, et que la dichotomie paroles / gestes est née justement de 1’approche
écrite de la communication durant les trois derniers millénaires. Si les techniques de reproduction
des images et du son avaient été présentes parallelement, il est vraisemblable que la tradition écrite
n’aurait pas marqué de son empreinte la communication, au point de se faire passer pour la seule
veritable communication et de rejeter ce que nous appelons /e non verbal ou le gestuel dans la
marginalité.

Les travaux présentés ici se placent donc dans une perspective résolument adichotomique du
langage qui rétablit une continuité entre tous les éléments de la communication. Bien plus, ils visent
a montrer qu’a ’inverse des conceptions traditionnelles, c¢’est le gestuel qui est fondamental et
que le message linguistique lui-méme — tant pour 1’expression de la sémantique que de la
morphologie — est basé sur une connaissance inconsciente des parties du corps qui entrent en jeu
dans la phonation : gorge, cordes vocales, cavité nasale, cavité orale, 1évres. C’est sur I’analyse des
positions respectives de ces différents instruments que se fonde, comme nous allons le voir, la
structure de la langue.

Les possibilités offertes par les organes phonatoires ont été exploitées par le cerveau pour
servir de support a la communication, tout comme ce méme cerveau utilise les possibilités
gestuelles dans le dialogue entre sourds. Si nous admettons sans difficultés que les organes
phonatoires jouent un role comparable aux organes gestuels (mains, mimiques, attitudes du corps en
général), il reste a définir quel est ce role. Personnes n’a en effet jusqu’ici considéré que les gestes
du boulanger pour préparer son pain ou I’utilisation de I’index pointé vers quelqu’un pour le
désigner étaient arbitraires. C’est ce que peut faire de mieux un systéme gestuel utilisant la main
pour malaxer une pate ou pour indiquer la personne dont il est question dans le message. Il n’en est
pas de méme en linguistique ou /’arbitraire du signe est devenu un postulat intouchable depuis
Ferdinand de Saussure.

Or ce postulat, largement répandu parmi les linguistes, est proprement anti-scientifique : il
déclare a I’avance que toute recherche dans ce sens est vouée a 1’échec. Et si les fondements sur
lesquels il a été établi n’avait pas été suffisammentanalysés ? L’Eglise, avant Galilée, avait le bon
sens pour elle lorsqu’elle déclarait que la terre était le centre du monde et que le soleil tournait
autour d’elle, comme1’a aussi Ferdinand de Saussure lorsqu’il fait observer que 1’allemand ochs et
le frangais beeuf suffisent a prouver I’arbitraire du signe. Nous ne nous sentirons donc aucunement
lié par ce que nous pourrions appeler le dogme de I’arbitraire du signe.

Notre conception pourrait étre résumée de la maniére suivante : il n’y a pas
fondamentalement de différence entre le geste qui sert a désigner une personne (index pointé vers
elle) et les éléments linguistiques qui ont la méme fonction. Un tableau de correspondances nous
servirade vérification pour la portée de notre démonstration :

LANGUE GESTES

Je, me, moi, ego, Yo, index que je pointe

i0, eu (pr. ‘yeu’)... vers ma poitrine

tu (fr., esp., it., roum. Index pointé vers mon

etc.). interlocuteur

il, lui, elle, el, ella, index poinjté vers une

egli... personne qui ne parti-
cipe pas a I’interlocu-
tion.
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En examinant successivement les oppositions morphologiques du substantif en italien —
enticrement basé sur le systéme des voyelles —, puis les oppositions verbales et I’expression de la
semantique — ou entre en jeu aussi le systéme des consonnes, — j’ai été conduit a étudier les
fondements sur lesquels elles sont établies : il apparait clairement que ces oppositions sont
entierement basées sur une utilisation dynamique du systeme articulatoire.

Un relevé des désinences morphologiques du substantif en italien met en évidence les

oppositions suivantes :

DESINENCE EXEMPLES

singulier pluriel singulier pluriel
=0 --eeeemmee- > -1 libr-o -------- >libr- i
-0 ---mmmeeee- >-a mur-0 -------- >mur-a
-a mmmmmeemee- >-€ cas-a -------- > cas-¢
- --mmmmmmee- > -1 poet-a --------- >poet- |
-€ - > -1 nott-e --------- >nott- 1
el TR > - Cris-i ---------- >cris- |

La répartition des marques du nombre (comme celle du genre) peut paraitre, & premicre vue,
aberrante : le —a peut étre une marque de pluriel dans mura et une marque de singulier dans casa !
De méme, le —e indique le singulier dans notte, mais le pluriel dans case. En revanche, dés que 1’ on
reporte ces oppositions sur le triangle vocalique, une remarquable cohérence apparait :

N
/\.\

Expiration

\ 4

Fig. 1
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On constate que seules les voyelles 0, a, €, I, entrent dans le systéme des oppositions
morphologiques et qu’un ordre rigoureux les relie les unes aux autres : chaque prise de positiona un
certain niveau au singulier entraine 1’impossibilité d’utiliser pour le pluriel les voyelles exprimant
des positions antérieures. Ainsi, la voyelle a, la deuxiéme dans 1’ordre de succession des voyelles,
ne peut exprimer le pluriel que pour les singuliers en 0. En revanche, elle peut étre remplacée par e
ou par i (les voyelles qui lui font suite) pour exprimer le pluriel. Quant a la voyelle terminale du
systéme articulatoire, 1, elle ne peut avoir comme pluriel qu’elle-méme : tous les substantifs
terminés par —i au singulier demeurent invariables en italien !

Ces caractéristiques indiquent que la position de I’articulation de la voyelle dans la cavité
buccale est I’¢lément fondamental dans la propriété qu’elle a d’exprimer les oppositions
morphologiques. On peut donc dire que le mouvement que fait la langue dans la bouche — et, en
particulier, le point ou elle s’arréte pour limiter la caisse de résonance buccale — est I’origine méme
de I’expression linguistique abstraite qui est attachée a la voyelle — le nombre dans le cas que nous
venons d’étudier.

Mais on peut aller plus loin et affirmer que tout ce qui est basé sur une opposition de
voyelles se raméne, en italien, a une opposition de position ou d’aperture. Ainsi, le jeu des adverbes
qui / qua (= ‘ici’), li / la (=’1a”) exprime 1’opposition entre un espace large pour la désinence —a
(articulation médiane, bouche ouverte au maximum) dans qua et |a, et un aboutissement étroit pour
le —i (articulation finale, bouche serrée) dans qui / li. On peut figurer chacune des deux oppositions
— I’une dans la désignation d’un lieu proche (ici), I’autre dans un lieu plus lointain (/a) — de la
manicre suivante :

qua

lieu proche du locuteur lieu éloigné du locuteur
(fr. ‘ici’) (fr. ‘13)

Fig. 2

Dans les deux cas, la désinence morphologique —a exprime un mouvement qui va vers un point fixe
signifié, lui, par la désinence —i.

12
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Cette utilisation de ce qu’il est possible d’appeler une gestuelle articulatoire des voyelles
s’étend a tous les domaines de la langue. Nous n’en donnerons ici que quelques exemples. Ainsi,
dans le cas de I’expression sémantique, les oppositions purement vocaliques de termes tels que
sprizzo, sprazzo, spruzzo (= ‘jets’ de diverses natures) sont une exploitation particuliérement
¢tonnante de cette gestuelle articulatoire : UNo Sprazzo est un jet large (giclée d’eau d’une flaque
sous les roues d’une voiture, ou large faisceau de lumiere des phares d’une voiture, etc.) ; Uno
Sprizzo est un jet fin comme, par exemple, le filet d’eau sortant du pistolet a eau d’un enfant.
Quant au terme Spruzzo, il est caractéris€¢ par la voyelle U qui n’entre pas dans 1’opposition
morphologique : elle est en effet réservée, en italien, a I’expression de ce qui est sémantiquement
unique (uno, punto, luna, etc.) ou de ce qui se compose d’éléments isolés (schiuma, écume,
spugna, éponge, uva, raisin, etc.). Associé a la sémantique apportée par les consonnes (Spr-, zz-),
le u oriente la signification du mot spruzzo vers celle de ‘jet’ composé de gouttelettes, comme
celles qui sortent d’un vaporisateur. Le verbe spruzzare signifie ‘vaporiser’, mais d’une manicre
nettement plus dynamique et moins abstraite que ne le fait le mot frangais — qui, lui, se référe, pour
exprimer la méme action, a la vapeur : vaporiser = ‘produire de la vapeur’.

Tout dans la langue étant basé sur ce systéme, on peut choisir des exemples dans des
domaines tres différents : il existe, par exemple, un village dans le Piémont qui ne se différencie
d’un de ses hameaux que par sa voyelle tonique. L’un s’appelle Cocconito et I’autre Cocconato. I
n’est pas difficile a celui qui nous a suivi jusqu’ici de deviner que Cocconato (plus large) est le nom
du village et que Cocconito (plus petit) est celui du hameau ! De méme, la spada “épée’, la spalla
‘épaule’, lo spacco ‘fente ‘, les verbes spargere ‘éparpiller’, spandere ‘répandre’, etc. soulignent
I’étendue tandis que le caractére fin et pointu s’impose dans spina “épine’, spillo ‘épingle’ ou
spiedo ‘tournebroche’ (pour ne prendre que des mots commengant par sp-).

Le systéme consonantique, plus complexe que le systéme vocalique, laisse encore plus
apercevoir sa base articulatoire. Analys¢, comme lui, dans une perspective dynamique (et non plus
statique comme on le fait habituellement dans la présentation des tableaux des consonnes), il se
présente dans I’ensemble comme suit :

Seuil vélaire / Seuil dental / Seuil labial
Sourdes K > ¢+ —/™> »p
—_— —_
_ [ s f
+ —
< d —
Vibration 9 b
des
cordes 3 — ; ¢ v
vocales -
+ g ¢ p E n
Nasalité
Fig. 3
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Ce systeme repose sur 1’¢loignement ou 1’approche de 3 seuils selon un mouvement qui,
dans le cas des consonnes nons accompagnées de vibration des cordes vocales, suit I’orientation du
souffle (de I’intérieur vers I’extérieur de la cavité buccale) :

1. le seuil vélaire (on s’en éloigne avec la consonne K) ;
2. le seuil dental (on s’en approche avec la consonne t) ;
3. le seuil labial (on s’en approche avec la consonne p).

Ces trois seuils, qui vont jusqu’a 1’occlusion totale de la cavité buccale, livrent les trois occlusives
k, t, p. Lorsque I’occlusion n’est pas compléte — comme c’est le cas avec les fricatives —, les trois
seuils sont l1égeérement déplacés vers le centre de la cavité buccale : ainsi, le seuil vélaire est avancé
et remplacé par un seuil palatal qui livre la consonne [ ; le seuil labial est reculé et remplacé par un
seuil labiodental qui livre la consonne f ; le seuil le plus central — le seuil dental — subit lui aussi les
effets de ce recentrage puisque 1’articulation nettement dentale du t est remplacée par 1’articulation
plus alvéolaire que dentale du s. Ce déplacement des seuils permet, en italien, un développement
considérable des affriquées : il n’y avait, en latin, que les affriquées K" et g" qui ont été conservées
en italien ; mais d’autres affriquées ont été créées : au niveau des sourdes, t/, t*, k! et, au niveau des
sonores, comme nous allons le voir, leurs correspondantes d3, d” et gj.

Des qu’entrent en jeu les cordes vocales (situées avant le seuil vélaire) le mouvement
s’inverse et va de l’extérieur vers I’intérieur. Les trois seuils donnent alors lieu a trois autres
consonnes occlusives : b (lorsqu’on s’éloigne du seuil labial), d (lorsqu’on s’éloigne du seuil
dental), g (lorsqu’on s’approche du seuil vélaire). A nouveau, pour les fricatives, il n’y a pas de
consonne au niveau vélaire dont le seuil est remplacé par le seuil palatal qui livre en toscan la
fricative z. Le seuil labial ne donne pas, non plus de fricative (il n’existe pas, en italien, de B comme
c’est le cas, par exemple, en espagnol) : il est remplacé par le seuil labiodental qui permet
I’articulation de la fricative sonore V. Quant au seuil dental, lui aussi légerement reculé, il livre la
correspondante sonore du S : z. On notera que les déplacements des seuils pour les fricatives (et
donc aussi pour les affriquées d3 et d* qu’elles permetttent de prononcer) n’existaient pas en latin :
ce sont des innovations de la langue italienne que I’on retrouve, avec des variantes, dans d’autres
langues romanes, mais pas en espagnol.

Toutes ces opérations intervenant lors de 1’articulation des consonnes sourdes et sonores
(occlusives et fricatives) sont autant de « gestes » miniaturisés qui sont utilisés pour exprimer le
sens. Ainsi, pour ne prendre que I’exemple de la consonne @, la sonorité qui lui est attachée et qui
est située plus a I’intérieur que la cavité buccale, la fait percevoir commeun K inversé, ¢’est-a-dire
non plus partant de la personne et orienté vers 1’ extérieur — comme le fait kK dans les interrogations
come, chi, che, cosa, quando, etc. ou les adverbes de lieu indiquant la proximité de la personne
qui, qua ou encore les démonstratifs qui prennent leur départ a la personne questo, codesto, quello,
etc. — mais revenant vers I’intérieur de la personne, comme un doigt que 1’on pointe vers soi. C’est
pourquoi, des le latin, le locuteur se désigne par le pronom ego (dont les voyelles sont également
orientées de I’extérieur vers I’intérieur). L’italien, qui a perdu la consonne g dans son pronom — il
n’a gardé, comme 1’espagnol avec Yo, que les voyelles i/0 — a, en revanche, réintroduit le g a la
finale des verbes pour exprimer, justement, la premicre personne. La profusion de —go que I’on
trouve en italien — mais aussi en espagnol (tengo, vengo, hago...) — a toujours intrigué les
spécialistes de linguistique historique qui se sont efforcés, sans toujours bien y parvenir, de
retrouver les cheminements qui ont conduit a introduire cette finale 1a ou le latin ne la présentait
pas. On peut du reste observer que, lorsque au cours de I’histoire de la langue une situation de
concurrence comprenant une forme en —go s’est créée pour la premiére personne, ¢’est toujours la
forme en —go qui I’a emporté : le latin venio a abouti a vengo au lieu de la forme réguli¢rement
attendue vegno ; tollo qui aurait di rester tollo a pris la forme tolgo ; de méme pour sciolgo issu de
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solvo, pour traggo issu de traho, etc. Tout se passe comme si le €go latin était venu s’installer a la
finale des verbes italiens (et espagnols)... plusieurs siécles apres avoir disparu !

Lorsqu’intervient a son tour la résonance nasale (située plus a 1’intérieur encore que les
cordes vocales), le mouvement demeure orienté vers I’intérieur et exprime, par le m, le « moi » et
tout ce qui le concerne (mangiare, mamma, mammella, etc.), par le n, I’antériorité du « moi »,
c’est-a-dire le « nous » (qui inclut le « moi »). On observera, ici aussi, ce fait curieux et révélateur,
que la finale —m du verbe latin sum exprimait aussi la premiere personne, comme le m de me ou de
mihi et le -0 de venio.

On constate donc que la premicre personne peut se désigner de plusieurs manieres qui,
toutes reproduisent, dans le mouvement articulatoire, le geste que tout locuteur fait pour se
désigner : un déplacement de la main, index pointé, vers le milieu de la poitrine. Nous avons en
effet successivement rencontré :

1 — La désignatgion par les voyelles : i0 (italien), yo (espagnol), ieu (roumain, écrit eu), qui,
toutes, commencent par la voyelle la plus extérieure pour aller vers la voyelle la plus intérieure
acceptée par le systeme morphologique. Dans le cas de la désinence verbale, la désignation peut se
réduire a cette derniére voyelle, c‘est-a-dire a —0 pour I’italien et I’espagnol (ex. : [io / yo] entro
‘J’entre’) et —U pour le roumain (ex. : intru, j’entre’). Mais le mouvement suggéré reste le méme.

2. La désignation par les consonnes. On pourrait croire a une absence de cohérence
puisqu’on trouve une occlusive vélaire, g (en latin, italien, espagnol), une bilabiale nasale, m (dans
toutes les langues romanes), ou une fricative palatale, 3 (dans le francais ’je’). Et pourtant, le
mouvement qui produit ces différentes consonnes est, lui aussi, comme pour les voyelles, orienté
vers I’intérieur du locuteur : il n’est autre qu’un raccourci articulatoire du méme geste.

Nous avons choisi d’analyser les différentes maniéres de désigner la premicre personne dans
les langues romanes, et plus particuliérement en italien, mais nous aurions pu choisir bien d’autres
désignations. Il est évident, par exemple, que le tu pour la deuxieme personne est particulierement
bien adapté a sa fonction puisque toutes les langues romanes I’ont conservé et que les langues indo -
européennes ’ont, le plus souvent, trés peu modifié : c’est en effet la consonne t qui est la plus a
méme de clore le champ de I’interlocution car elle exprime la personne contre laquelle viennent
buter les paroles prononcées par le locuteur. Quant au u, il signale, comme nous I’avons déja vu,
I’unicité de cette personne.

Comme dans le cas du systéme dynamique des voyelles, les différentes positions des
consonnes représentent autant de moments importants dans la gestuelle articulatoire, ce qui les rend
aptes a suggérer tel ou tel autre sens. Il apparait ainsi que les mouvements représentés dans la figure
3 par les fléches (et déterminés par 1’entrée en fonction hiérarchisée des différents organes de
I’appareil phonatoire) sont plus importants que les caractéristiques acoustiques des consonnes, et
méme que leurs caractéristiques articulatoires au sens classique du terme (point d’articulation, mode
d’articulation) non interprétées en termes de mouvement.

Il manque, sur la figure 3 deux consonnes qui, étant les plus ouvertes, assurent la transition
entre les consonnes et les voyelles : le r et le |. Ce sont, en italien, les deux seules consonnes qui,
méme additionnées, n’empéchent pas la diphtongaison ; mais il s’agit, dans ce seul cas, d’une
diphtongaison plus réduite — en Toscane tout au moins — que dans tous les autres cas : U0 au lieu de
uo (tudrlo ‘jaune d’ceuf ‘ et non tuorlo). Ces deux consonnes sont souvent interchangeables en
italien, mais seulement lorsqu’elles ferment la syllabe (ex. : caldo > hardo en florentin, *tollere >
torre — a coOté de togliere —, el > er a Rome, etc.). Lorsqu’elles ouvrent la syllabe, elles ont des
fonctions tout a fait différenciées. Le r est la seule consonne vibrante, ¢’est-a-dire qui se répéte :
cette caractéristique articulatoire lui donne la propriété d’ exprimer le retour au point de départ : elle
est donc utilisée pour évoquer I’idée de répétition (préfixe re-, ri-), le processus verbal a 1’état de
puissance dans les infinitifs —are, -ere, -ire (par opposition au gérondif —ando, -endo ou il est en
cours, et au participe passé ou il est achevé —ato, -uto, -ito). Le |, lui, marque 1’¢loignement. Ainsi,
dans Ii, 1, il s’oppdse au couple qui/qua, en désignant tout I’espace ou celui qui parle ne se trouve
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pas. De méme, alors que questo ‘ce, ceci, celui-ci’ utilise K" pour indiquer le départ du mouvement
de démonstration et la fricative s pour le déroulement dans 1’espace, vite interrompu par 1’arrivée du
seuil t (d’ou questo = ‘ce qui est prés de moi, que je peux toucher’), dans quello ‘ce, cela, celui-1a,
le | éloigne la limite de fin (d’ou quello = ‘ce que je vois ou que je me rémémore, mais qui n’est pas
présent l1a ou je suis / au moment ou je parle’). On remarquera que les astres, objets les plus ¢loignés
qu’il soit possible d’apercevoir, comportent un | : luna (qui, en effet , est loin de nous et, de plus
unique), sole, stelle.

On n’en finirait pas d’énumérer les conséquences que I’italien tire de I’exploitation de son
systéme articulatoire pour exprimer des oppositions morphologiques, désigner des choses ou
évoquer des concepts. Toutes les langues semblent bien procéder de méme : ainsi, le frangais
apparaissait en filigrane, derriére 1’italien, dans bien des cas précédents (ex. ici/la, lune, soleil,
etoiles, etc.). Mais, d’une langue a 1’autre, le systéme articulatoire peut changer : on a vu, par
exemple, que I’italien remplacait pour les fricatives sonores le seuil bilabial par un seuil anticipé
labio-dental 1a ou I’espagnol maintient le seuil bilabial et a besoin de moyens mnémotechniques
pour distinguer le v du b (‘/a b de burro y la v de vaca’). De plus, un méme systéme articulatoire
peut donner lieu a des utilisations trés variées, tout comme les gestes different d’une civilisation a
’autre, alors que les données corporelles sont pratiquement identiques.

Quels enseignements peut-on tirer de 1’étude que nous avons ici brievement présentée ? Ils
sont certainement trés nombreux. Nous n’en reléverons, pour conclure, que quelques uns.

1. Il n’y a fondamentalement aucune différence entre le geste de la main que je pointe vers
moi-méme — ou vers une autre personne — pour me — ou la — désigner et les instruments
linguistiques que j 'utilise pour le faire.

2. Le « geste articulatoire » est donc bien le fondement de [’expression linguistique.

3. Dans le geste, comme dans la langue, on rencontre les mémes limitations lorsqu’on étudie
l’adaptation de la forme au sens : le geste n’est pas toujours parfaitement figuratif. La raison en est
qu’on ne peut pas toujours trouver, surtout pour les notions abstraites, un geste figuratif adéquat. Il
en est de méme pour la langue : le systéme articulatoire, malgré sa richesse, ne peut suggérer
parfois que de loin, surtout, a nouveau, lorsqu’il s’agit d’idées abstraites. Prenons, par exemple,
I’idée de liberté que, gestuellement, on exprime en francais en bombant le torse et en glissant les
pouces de chaque main, paumes dirigées vers 1’avant, derriere le revers de la veste (méme lorsqu’on
n’en a pas |) comme pour suggérer : « je suis mon propre maitre, je fais ce que bon me semble ».
Cette idée est associée, dans les langues romanes, a une forme qui s’est maintenue (ou a été reprise)
a peu pres partout : libertad, liberta, liberté, libertade, etc. et qui doit donc étre bien adaptée a ce
qu’elle exprime. On y constate certes la présence, a ’initiale, du | qui intégre1’idée d’éloignement
dont nous avons parlé a celle de libération (« vous é&tes libre ! Vous pouvez aller ou vous
voulez ! »). Mais il serait aventureux, nous semble-t-il, de vouloir analyser de maniére détaillée
I’enchainement des autres phonémes consonantiques (b, r, t) et vocaliques (i, e, a/é) qui sont
pourtant communs a toutes les formes et, par conséquent, bien adaptés au message qu’ils sont
chargés de transmettre. Cette voie d’analyse est riche de suggestions, mais il faut éviter de la
pousser jusqu’a ses limites et de l'utiliser lorsque la vérification devient impossible | Méme si la
langue, comme nous croyons 1’avoir montré, n’utilise pas les phonémes au hasard mais en fonction
d’un présémantisme 1i¢ a leurs caractéristiques articulatoires, il n’est pas toujours possible de
retrouver, dans le détail, les chemins qui meénent de la forme au sens. Mais on aura compris que,
pour nous, cela ne nous rapproche pas pour autant du dogme de 1’arbitraire du signe !

4. La méthode que nous avons utilisée au cours de cette étude, doit beaucoup a la
linguistique psycho-systématique (ou psychomécanique du langage) fondée par Gustave
Guillaume et que le philosophe André Jacob propose d’appeler linguistique opérative puisqu’elle
vise a décrire les opérations qui s’effectuent durant I’acte de langage. Elle postule que tout, dans la
langue, est dynamique et que, par conséquent, 1’analyse doit rendre compte des réalités linguistiques
en termes de mouvements : on a pu constater, au cours de cette étude, que ce ne sont pas les seuils
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qui sont déterminants, mais les mouvements d’approche ou d’¢loignement de ces seuils ; que le t et
le d, par exemple, utilisent la méme position, mais pour suggérer des significations opposées,
comme la bouteille peut étre a moitié pleine ou a moitié vide.

On peut penser que le langage humain a pu commencer par 1’association de gestes et de sons
émis par la voix, comme le font les primates, mais c’est lorsque I’étre humain s’est engagé dans
I’exploitation des caractéristiques de 1’articulation de sa voix que 1’évolution a été décisive. Cette
démarche a permis a la fois le décodage du monde et le développement de la pensée. Nommer les
objets du monde extérieur et les actions qu’on peut y réaliser, les stocker dans sa mémoire et les
utiliser ultérieurement pour communiquer avec ses semblables, voila ce que permet le contrdle de
I’articulation de la voix. Mais cette démarche de nomination contribue en méme temps au
développement de la pensée. Le langage se présente ainsi comme un intermédiaire entre le corps —
sous la forme du systéme articulatoire — et la pensée : il met a la disposition de cette derniére des
concepts et une structure que des milliers et des milliers de générations ont contribué — et
contribuent encore aujourd’hui ! — a perfectionner. C’est dans ce cadre que se poursuit larecherche
d’un signe linguistique aussi motivé que possible ou, si nous reprenons I’image de la bouteille a
moitié vide, aussi peu arbitraire que possible. Nous pouvons ajouter, en signe de conclusion qu’une
recherche qui se donne comme objectif de découvrir les relations que la forme entretient avec le
sens nous parait respecter davantage l’idéal scientifique que celle qui pose, dés la rencontre des
premieres difficultes, que « le signe est arbitraire »...
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L’(EUVREDE MIRCEA ELIADE.SCIENCE DES RELIGIONS

OPERA LUI MIRCEA ELIADE. STIINTA RELIGIILOR

Prof. dr. Eudochia VOLONTIR-SEVCIUC
Université Paris IV, France
E-mail: eudochia.sevciuc@yahoo.fr

Résumé

Tout au long de sa carriere, Eliade a essayé de montrer que [l'histoire des religions est
appelée a jouer un role de premier plan dans la vie culturelle contemporaine. La mission de la
science des religions ne se limite pas a la reconstitution du développement d'une religion. Elle
débouche sur le développement d'un nouvel humanisme.

C'est dans le cadre de ces trois démarches - historique, typologique et herméneutique — et
sur la rencontre des deux axes — sacré et symbole — qu'il faut situer [’histoire des croyances et des
idées religieuses.

L'ceuvre tres vaste de Mircea Eliade constitue un effort magistral visant a ériger ['histoire
des religions en discipline totale et autonome. Dans l'expression histoire des religions, l'accent doit
tomber sur le mot religion.

Rezumat

Pe parcursul intregii sale cariere, Mircea Eliade a incercat sa demonstreze ca istoria
religiilor este chemata sa joace un rol de prim-plan in viata culturala contemporand. Misiunea
stiintei religiilor nu se limiteaza numai la reconstituirea dezvoltarii unei religii, ea intervine la
dezvoltarea unui nou umanism.

Anume in cadrul acestor demersuri: istoric, tipologic si ermeneutic, si la intdlnirea celor
doud axe, sacru si simbol, trebuie situata istoria credintelor si ideilor religioase. Opera vasta a lui
Eliade constituie un efort magistral care vizeaza fondarea istoriei religiilor in disciplina totala si
autonomad.

Mots-clés: histoire des religions, Mircea Eliade, axe sacré et symbole.

Cuvinte-cheie: istoria religiilor, Mircea Eliade, axa sacru si simbol.

Eliade est né¢ a Bucarest le 9 mars 1907. Comme Emil Cioran et Eugéne Ionesco, Mircea
Eliade est de ces intellectuels roumains qui ont choisi de s'installer en Occident a l'issue de la
Seconde Guerre mondiale. Comme le premier, et plus encore que lui, il y arrive resté d'une vraie
expérience politique roumaine, qui n'en fait pas un novice, et d'une expérience clairement
rattachable au fascisme, qui restera largement occultée jusqu'a sa mort. Eléve, a l'université de
Bucarest, de Nae Ionescu, maitre a penser de 1'extréme droite roumaine, il manifeste ses sympathies
pour la Garde de fer, dont Codreanu est le chef charismatique, et publie des textes en ce sens. Mais
son caractére le porte a la spéculation intellectuelle. Sa quéte de l'identité religieuse « indo-
européenne » le conduit en Inde, ou il sé¢journe plusieurs années et dont il revient avec une thése sur
le yoga, devenant ainsi en Occident 1'un des précoces initiateurs de la discipline.
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Eliade en france

Au moment ou éclate la guerre de 1940, le gouvernement roumain offre au jeune professeur
un poste d'attaché culturel a Londres, d'ou il sera muté pour Lisbonne en 1941. A la fin de la guerre,
va commencer pour Eliade une période dramatique. Son pays passe sous le régime communiste.
Pour lui il reste une voie, le chemin de 1'exil.

Eliade vient a Paris. Il sait que la France est le pays des grandes traditions de culture et de
liberté. La police communiste le file. En 1947, les nouvelles de Roumanie lui apprennent
l'arrestation de dix-sept mille concitoyens et la paralysie intellectuelle totale de 1'¢lite de son pays.
Pour vivre, Eliade donne des cours et des conférences dans les grandes villes de 1'Europe libre et
dans une série d'universités occidentales. Cette activité lui vaut une riche expérience de nos
recherches et de nos querelles. Les événements aidant, la pensée de I'historien découvre dans
I'humanité deux hommes : d'une part /’homo religiosus avec son univers spirituel qui croit a une
réalité absolue, le sacré, et assume dans le monde un mode d'existence spécifique ; d'autre part,
l'homme areligieux qui refuse la transcendance et va jusqu'a douter du sens de I'existence. Le 18
janvier 1949 apparait aux vitrines des librairies parisiennes un livre appelé a un trés grand succes,
Traité d'histoire des religions. C'est le début d'une recherche nouvelle sur le symbole et sur la
cohérence intérieure du phénomene religieux. Pour Eliade, 'amitié francaise reste précieuse. Elle lui
ouvre les portes de I'Ecole des Hautes Etudes ou il peut donner quelques cours aux cotés d'un maitre
comme Georges Dumézil.

L’historien des religions

L'exploration de la conscience religieuse conduit Eliade vers les religions des peuples sans
écriture. En 1950, il rencontre Jung. Il est frappé par la coincidence de certaines interprétations
communes. Comme Jung, Eliade se préoccupe de l'archétype. Pour I'historien des religions, il
découvre une voie nouvelle : identifier la présence du transcendant dans la conscience humaine et,
dans ce but, isoler de la masse énorme de l'inconscient ce qui est transconscient. Cette découverte
l'oriente définitivement vers 1'étude du sacré, du mythe et du symbole. Eliade est persuadé que les
nombreuses formes historico-religieuses de 1'humanité ne sont que les expressions infiniment
variées de quelques expériences religieuses fondamentales. Toujours obligé de chercher ses moyens
d'existence, I'exilé roumain accepte en 1956 1'offre d'une chaire de Visiting Professeur a 1'Université
de Chicago. Le provisoire va rapidement devenir du définitif. Une page est tournée. Professeur
ordinaire d'histoire des religions, Eliade peut dorénavant se consacrer entierement a sa discipline
qui, a ses yeux, est une discipline totale. En quéte d'un nouvel humanisme, il entreprendavec Ernst
Jinger la publication d'Antaios, dont les douze volumes (1960-1971) constituent une recherche
pluridisciplinaire autour du mythe et du symbole. Avec ses collégues J. M. Kitagawa et Ch. M.
Long, il lance en 1961 History of Religions, un périodique international pour 1'étude comparée en
histoire des religions.

Selon Eliade, 1'historien des religions doit accomplir trois démarches. La premiére est une
démarche d'historien. Puisque toute expérience religieuse se situe dans un contexte historique,
culturel et socio-économique, I'historien des religions doit d'abord organiser sa documentation dans
une optique historique. Pour lui, il s'agit d'établir les matériaux bruts, de placer les jalons de
I'évolution diachronique et de formuler des hypothéses de travail. Ses documents sont hétérogenes :
textes, monuments, inscriptions, traditions orales, coutumes, rituels. IIs proviennent de milieux fort
différents. En face de cette hétérogénéité a la fois historique et structurale des documents, il s'agit
de mettre en ceuvre tout 'appareil de la méthode critique. De plus, I'historien des religions a besoin
de s'appuyer sur la recherche orientaliste, sur l'exégeése et la philologie, sur I'histoire et
I'ethnographie.

La deuxiéme démarche est celle du phénoménologue. « C'est l'échelle qui crée le
phénomene ». Le caractere sacré du phénomene religieux rend ce dernier unique et irréductible.
Toute hiérophanie est un acte de manifestation du sacré.
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Cet acte mystérieux comporte trois ¢léments :

1 - 'objet naturel qui reste dans son contexte normal

2 - laréalité invisible qui forme le contenu révélé

3 - le médiateur ou objet naturel revétu d'une dimension nouvelle, celle de la sacralité. Le
role de la phénoménologie est d'interpréter le sens de chaque hiérophanie, d'en dégager le contenu
révélé et la signification religieuse. En d'autres mots, la phénoménologie est 1'histoire dans sa
dimension religieuse. Elle reconstitue la diachronie de chaque forme religieuse et en donne la
signification. Sa recherche est typologique. Au-dela de la démarche historique et de la recherche
typologique, Eliade s'engage résolument sur une troisiéme voie, celle de I'herméneutique. Il s'agit de
déchiffrer le message contenu dans les faits religieux afin de rendre ce message accessible a
I'homme d'aujourd'hui. A partir des documents bien établis et correctement interprétés,
I’herméneute doit procéder a une étude comparée qui explicite le message et tente d'en faire la
synthése. La synthése, dit Eliade, est aussi scientifique que I'analyse. Cette derniére se contente de
comprendre et d'interpréter. L'herméneutique, elle, est transformante : elle essaie de changer
I'homme. Dévoilant les significations, elle crée des valeurs nouvelles et modifie la qualité méme de
l'existence. Sur le lecteur, 'herméneutique exerce une action de réveil car elle le met en contact
avec des mondes spirituels. Aussi, pour Eliade, I'histoire des religions peut étre la base d'un nouvel
humanisme. Toute 1'ceuvre d'Eliade tente de dégager et d'illustrer ces trois démarches. Au cceur de
sa recherche se trouvent deux grands axes, le sacré et le symbole. Le sacré se manifeste comme une
réalité absolue qui transcende le monde. Il ne se présente jamais a 1'état pur. Il apparait dans un étre
ou dans un objet qui, sans cesser de rester eux-mémes, révelent une réalité surnaturelle. Au contact
du sacré, 1'étre ou I'objet passent par une transmutation. C'est le sens fondamental de 1'expérience
religieuse. Dans toute hiérophanie ou manifestation du sacré, I'étre ou 1'objet revétent une dimension
nouvelle, la sacralité.

Cette dimension constitue une singularisation par rapport a l'environnement et fait que le
sacré s'oppose au profane. La dialectique de la manifestation est toujours identique. L'homme
découvre l'existence d'une réalité transcendante, le sacré, qui se manifeste et confére une dimension
nouvelle. Cette dimension n'est pas une évidence en elle-méme. L'homme religieux doit la
découvrir et, par cette découverte, il assume dans le monde une existence spécifique. Sacré et
hiérophanie sont deux concepts clés qui permettent a Eliade de couvrir 1'aire trés vaste des formes
religieuses de I'humanité. Le symbole constitue le second axe de la recherche éliadienne. C'est par
le contact avec la pensée asiatique et grace a 1'é¢tude de la religion des peuples sans €criture, chez
lesquels mythes et symboles sont des données essentielles, qu'Eliade a été amené a tenter
'explication de la situation existentielle de / 'homo religiosus de méme que l'analyse des situations
historiques de son comportement. Il fallait dés lors rechercher la structure de ce comportement et
déchiffrer les symboles qui la sous-tendent. Comme le sacré, les symboles réveélent une nouvelle
dimension du réel. C'est par le biais de la pensée symbolique des peuples archaiques qu'Eliade a fait
son entrée dans la compréhension de 1'activité symbolique de I'homme religieux. Dépassant la
fonction de participation éclairée par Lévy-Bruhl, il situe le symbole dans la dialectique du sacré,
soulignant ainsi a la fois sa multivalence et sa fonction unifiante. Cette derni¢re ouvre une
perspective dans laquelle des réalités hétérogenes se laissent articuler en un ensemble ou intégrer en
un systéme. Ainsi, grace au symbole, 'homme garde le contact avec les sources profondes de la vie
de méme qu'il saisit la solidarité entre les structures de l'existence humaine et le cosmos. Par le
symbole, I'expérience individuelle peut étre transmuée en acte spirituel et accéder au sacré. En sens
inverse, le symbole est un langage qui révele des réalités sacrées : il prolonge ou constitue une
hiérophanie.

C'est dans le cadre de ces trois démarches — historique, typologique et herméneutique — et
sur la rencontre des deux axes — sacré et symbole — qu'il faut situer 1’histoire des croyances et des
idées religieuses, dont le premier volume nous conduit de 1’age de la pierre aux mystéres d’Eleusis.
Persuadé que « la conscience d'un monde réel et significatif est intimement liée a la découverte du
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sacré », Eliade explore, au long des quatorze chapitres, le comportement de [’homo religiosus et
montre comment, a travers les mythes et les symboles, cet homme prouve que « le sacré est un
¢lément dans la structure de la conscience et non un stade dans 1'histoire de cette conscience ». Il
faut particuliérement souligner son insistance sur 1'unité spirituelle de I'humanité.

Les étapes des grandes religions historiques

Dans I'étude de 'univers religieux des paléanthropiens et des hommes du mésolithique et du
néolithique, il dégage les significations symboliques des sépultures, l'expérience mystique
fondamentale présente dans 1'art des grottes décorées, la nostalgie des origines dans le culte de
'ancétre mythique et 1'importance du symbolisme religieux dans la céréalicultureet la végéculture.
Temps circulaire, cycle cosmique et sacralisation de l'espace sont les trois pivots de la religion
cosmique de cette période de 1'humanité. Puis, s'appuyant sur l'important édifice religieux du
néolithique, Eliade parcourt les étapes des grandes religions historiques : les religions
mésopotamiennes, les idées religieuses de I'Egypte ancienne, les énigmes de la religion
mégalithique de 1'0Occident, de la Méditerranée et de 1'Indus, les religions des Hittites et des
Chananéens, l'enfance d'Israél, la religion des Indo-Européens et celle de 1'Inde avant Bouddha.
Ensuite, vient I'é¢tude de Zeus et de la religion grecque, des Olympiens et des Héros et des mystéres
d'Eleusis. Pour achever cette premiere étape, Eliade présente trois grandes religions : Zarathoustra
et la religion iranienne, la religion d'Isra€l a 1'époque des rois et des prophetes et la religion
dionysiaque. Une excellente bibliographie critique termine cette somme facilement accessible grace
a un index que l'on souhaiterait plus développée. Faut-il ajouter que les éditions Payot ont
particulierement soigné I'impression et la présentation du volume ? Les ouvrages d'Eliade sont un
succes de librairie. Ce dernier ouvrage était attendu depuis longtemps. A la fin de son Traité
d'histoire des religions publi¢ en 1948, expliquait qu'il s'était borné a traiter les phénoménes
religieux pour eux-mémes, en tant que hiérophanies, se réservant de les étudier plus tard dans leur
perspective historique. Voici qu'apres bientot trente années, Eliade exécute sa promesse. Dans une
vaste synthése qui reprend les grandes lignes de son enseignement et de sa recherche, 1l présente les
diverses manifestations du comportement de 1'homme religieux depuis la préhistoire jusqu'a
I'épanouissement du culte de Dionysos. Tout en montrant 1'unité fondamentale des phénomenes
religieux, il souligne 'inépuisable nouveauté de leurs expressions. Un deuxiéme volume, annoncé
pour 1977, traitera de la période allant du Bouddha au triomphe du christianisme. Le troisieéme et
dernier, prévu pour 1978, ira de Mahomet aux théologies athéistes contemporaines. Déja on prévoit
des traductions de cette édition frangaise qui parait en premiére mondiale. Ce travail n'est pas une
histoire des religions de type classique. Prétendre s'ériger en spécialiste de toutes les religions serait
une gageure. L'originalité de l'ccuvre d'Eliade se trouve dans sa perspective. A l'intérieur d'une
documentation qu'il connait parfaitement grace aux travaux de ses collégues ou par ses propres
recherches, Eliade introduit une optique toute nouvelle, a savoir une herméneutique fondée sur le
sacré et saisie a travers les mythes et les symboles. En s'efforcant de comprendre les situations
existentielles exprimées par les documents, il essaie d'accéder a la compréhension de /’homo
religiosus. C'est sur la base d'une telle connaissance qu'il voit la possibilité d'un nouvel humanisme
a I'échelle mondiale. Pareille optique n'est-elle pas une mise en question de la valeur de 1'histoire ?
Certains historiens des religions poseront la question.

Eliade tente de déchiffrer et d'expliciter toutes les rencontres de I'homme avec le sacré,
depuis la préhistoire jusqu'a nos jours. Le chemin de la synthése passe par I'herméneutique dont la
vocation est de renouveler, en dévoilant des significations cachées. Laissant a la théologie le soin
d'étudier les relations de 'homme avec Dieu dans les grandes religions, Eliade prétend faire I'étude
intégrale de I'homme religieux. Confronté avec les théologies occidentales actuelles, notamment
avec celles de la sécularisation, il pense que I'herméneutique, grace au déchiffrement de toutes les
religions et notamment des grandes religions cosmiques, est capable de rendre un nouveau souffle a
la théologie. Les théologiens auront a répondre a cette interpellation. Dans son étude du
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comportement de I'homme religieux, dans sa recherche sur I'archétype et sur les symboles, Eliade a
aussi interrogé Jung et la psychanalyse. Il constate que les psychologues se sont appliqués a étudier
la structure des symboles et les scénarios des mythes, afin de saisir le dynamisme de l'inconscient.
IIs ont analysé les cultures asiatiques et les civilisations primitives régies par des symboles et
nourries de mythes et finissent par réduire ces derniers a des significations trahissant certaines
modifications dans les profondeurs de la psyché. Eliade considere leur étude comme trop hative et
réductionniste, car pour lui le symbole apporte, dans I'actualité de 1'expérience, des valeurs et des
événements qu'il appelle transpersonnels et que l'individu n'était pas capable d'appréhender
consciemment et volontairement ». Au lieu de parler d'inconscient, Eliade parle de transconscient.
En abordant 1'histoire des religions dans une perspective plus spirituelle, en s'effor¢ant de pénétrer
plus profondément dans le symbolisme religieux archaique, il veut dépasser les interprétations
psychologiques ou psychanalystes du comportement de /’homo religiosus. Les spécialistes de la
psychologie religieuse auront a confronter leur recherche avec la méthode d'Eliade et avec ses
résultats. L'ceuvre trés vaste de Mircea Eliade constitue un effort magistral visant a ériger 1'histoire
des religions en discipline totale et autonome. Dans 1'expression histoire des religions, 1'ac cent doit
tomber sur le mot religion. Car, s'il y a diverses manieres de pratiquer 1'histoire, il n'y a qu'une
maniere d'approcher les religions : c'est1'étude des faits religieux.

Mircea Eliade est décédé a Chicago le 22 avril 1986. 11 s'apprétait a achever le quatriéme
tome de son Histoire des croyances et des idées religieuses. En décembre 1985, un incendie avait
ravagé son bureau de |'Université de Chicago et plusieurs des manuscrits y furent détruits.
Cependant, pour la science des religions, cette perte ne semble pas irréparable car elle se limiteraita
des Nouvelles inachevées et au Journal de 1'année 1983.
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Abstract

Nichita Stanescu and Viviana Milivoievici are two poets of two different generations.

Nichita Stanescu achieved literary fame in the Romanian and international literature due to
the novelty of his poetic art, id est a new lyrical architecture.

Following a spectacular literary debut, the poetry volume ‘Blue-Infinite’, translated in
French, German, Serbian and English and successfully presented in well-known European
universities and libraries in Paris, Vienna, Chisinau, Novi Sad and Timisoara, Viviana Milivoievici
states a new literary creed of creating a new world of literary beauty in her lyrical universe.

The poetic destiny of Viviana Milivoievici is the destiny of great poetry!

‘The only real thing is the time. The things are its move.’

Nichita Stanescu
‘Poetry is the beauty of the soul hidden in a tear of light.’

Viviana Milivoevici

Rezumat

Poetii Nichita Stanescu si Viviana Milivoievici sunt reprezentanti a doua generatii diferite.
Nichita Stanescu se impune in literatura romdna si universala prin ineditul artei sale poetice,
constdnd in noua arhitecturd a poeziei.

Viviana Milivoievici, avand un debut literar spectaculos, cu volumul de poezii ,, Albastru-
Infinit”, tradus in franceza, germand, sarba si engleza cu lansari la mari universitati si biblioteci
europene din Paris, Viena, Chisinau, Novi Sad si Timisoara, lanseazd un nou crez literar, de a crea
o noud lume a frumusetii sufletesti.

Destinul poetic al Vivianei Milivoievici este destinul marii poezii.

., Singurul lucru concret este timpul. Lucrurile sunt miscarea lui.”
Nichita Stanescu

’

., Poezia este frumusetea sufleteasca ascunsa intr-o lacrima de lumina.’
Viviana Milivoievici

Keywords: lyrical architecture, literary creed, translations, new lyrical approach, destiny.
Cuvinte-cheie: arhitectura poeziei, crez literar, traduceri, noua abordare lirica, destin.
Daca Nichita Stanescu (1933-1983), prin opera sa poetica este un reprezentant clasic al

generatiei sale, impunand un stil modern, inedit creatiei lirice, tdndra poetd, Viviana Milivoievici (n.
9 iulie 1981) prin chiar debutul sau literar, cu volumul de poezii Albastru-Infinit, tradus in limba
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franceza (chiar in anul aparitiei) si lansat la Universitatea Sorbona din Paris, Franta (19 martie
2018), propune cu acest prilej un nou Crez literar, de a crea o lume a frumusetii sufletesti, fapt ce
contribuie la consacrarea unui nou nume in literatura contemporana: Viviana Milivoievici.

Nascut la 31 martie 1933, in familia lui Nicolae H. Stanescu si Tatiana Stanescu (ndscuta
Cereaciuchin), Nichita Stanescu urmeaza cursurile universitare la Facultatea de Filologie a
Universitatii din Bucuresti (1952-1957). A debutat editorial cu Sensul iubirii (1960).

,Intre 1957-1968, corector, apoi redactor la «Gazeta Literara. In 1969 este numit redactor-
sef adjunct al revistei «Luceafarul», dupa care lucreazd la «Romania Literard», in calitate de
redactor-sef adjunct si publicist comentator.

In 1975, i se atribuie premiul international «Gottfried von Herder». Din 1981, figureazi in
«Petite Larousse Illustréy.

In 1982, obtine Marele Premiu «Cununa de Aur» al Festivalului Serile de poezie de la
Struga. Se stinge din viatd pe 13 decembrie 1983 si este Inmormantat la cimitirul Bellu, la
picioarele idolului sdu Mihai Eminescu.”

Poezia lui Nichita Stdnescu este un strigdt Importiva urdtului din viata, provocat de
dezordine si haos, pana la absurdul unor situatii ale unei realitati rigide, neprietene si iritante.

Obsedat de limitarea in timp a vietii, poetul aprofundeaza intelesul lucrurilor si le trateazd cu
ironie 1n jocuri de cuvinte, care, la randul lor, contribuie la amplificarea raului si uratului din viata.

Imaginile sale poetice, rar au menirea sa redea frumusetea vietii, autorul prefera sa atraga
atentia asupra lucrurilor respingatoare.

,,Pe cdmpu-inghetat caii mureau, cate unul,
In picioare cu ochii deschisi, de piatra...”
(Pe campul de piatra)

Deseori, chiar si lirismul poeziei de dragoste este ironizat, cand spune:

,Ochii tai ca doi paianjeni verzi”
(Joc de unu)

Ineditul artei poetice la Nichita Stanescu il constituie arhitectura poeziei. La el predomina,
nu emotia sufleteascd in fata frumosului sau urdtului (mai degrabd), ci judecarea motivelor din
punctul de vedere al structurii lui sufletesti.

Din volumul O viziune a sentimentelor, in poezia Lauda Omului, poetul este mai putin
ermetic, lasand imaginea poetica intreaga:

,,Din punctul de vedere al copacilor,
soarele-10 dunga de caldura,
oamenii-o emotie coplesitoare...
Ei sunt niste fructe plimbatoare
ale unui pom cu mult mai mare!

Din punctul de vedere-al pietrelor,
soarele-i0 piatra cazatoare,
oamenii-s o lind apasare...
sunt miscare-addugatd la miscare,
si lumina ce-o zdreste, din soare

Din punctul de vedere-al aerului,
soarele-iun aer plin de pasari,
aripa in aripa zburand.
oamenii sunt pasari nemaiintalnite,
cu aripile crescute inlauntru,
care bat, plutind, plouand,
intr-un aer mai curat-care e gandul.”
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Aici, admiram harul poetic, care prin lauda omului, ne ofera o armonie a vietii, creata de
Nichita Stanescu.

Poezia este structuratd pe trei strofe de 5+5+7 versuri, din care, primele doud versuri
definesc soarele din punctul de vedere al copacilor, al pietrelor si al aerului, unde, desigur, apar
raspunsuri subiective, intrucét... desi este o singurd lume, fiecare Om are Lumea lui..., fapt ce
sporeste armonia prin diversitatea vietii.

in finalul acestui poem, Lauda Omului, se regiseste o perla a creatiei sale poetice, cand
spune ,,...un aer mai curat care ¢ gandul”. Frumos, inedit, o metafora care de la prima lectura nu se
mai uita »-..gandul, ca un aer curat”.

Imagini poetice la Nichita Stanescu:

,,Cand mi-am zarit aerul dintre noi
si-a aruncat dintr-o data
imaginea copacilor, indiferenti si goi,
pe care-o lasa sd-1 strabata
As fi vrut sa te pastrezin brate
asa cum tin timpul copildriei, in trecut,
cu mortile-irepetate
Sa te-mbratisez cu coastele as fi vrut™.
(Imbratisarea)
Si un catren, de o mare frumusete lirica:
»Spune-mi, daca te-as prinde intr-o zi
si ti-as sdruta talpa piciorului,
nu-i asa cd ai schiopata putin, dupa aceea,
de teama sa nu-mi strivesti sarutul?...”
(Poem)

Din volumul Dreptul la timp (1965):

Crezul literar al poetului Nichita Stanescu il citim in creatia sa Ars Poetica, in care autorul
isi invatd cuvintele sa iubeasca si sd admire ,,...pana cand — spune poetul —,,cuvintele au trebuit sa
semene cu mine $i cu lumea...”, Invatand pana la urma ,,cum se transportd lumea, de la ea insési, la
ea Insdsi™:

,,Imi invatam cuvintele sd iubeasca,
le ardtam inima
si nu ma lasam pana cand silabele lor
nu incepeau sa bata.
Le ardtam arborii
si pe cele care nu voiau sa fosneasca
le spanzuram fara mila, de ramuri.
Pana la urma, cuvintele au trebuit sa semene cu mine
sicu lumea...”
(Ars Poetica)

Poetul, voit, 1si protejeaza sentimentele lirice, de agresivitatea unor interpretari indiferente,

sugerand prin metafore de ,,jocuri de cuvinte”, trairi intime:
»-..S€ prefac iar, rand pe rand,
sentimentele din mine-n mine revarsare,
colorand, arzand, strigand.”
(Cantec de dimineata)

Pentru Nichita Stanescu este o placere sa arunce cuvintele in labirintul memoriei si sa le
priveascd ineditul comportament, in imagini stralucitoare:

,»dunt in jurul meu in cercuri tot mai largi,
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cerurile mov si cerurile albastre,
Unele sunt clare, altele sunt vagi...
Si-mimut pasul si cu el se muta
cerurile mov si cerurile albastre
care-mimusca fata s-apoi mi-o sarutd.”
(Cantec de dimineata)

Este, aici, umorul unei glume puse pe seama cuvintelor, pe care autorul doreste sa le
instruiasca dupa starea lui sufleteascd de moment. Sunt imagini fard memorie, dar poetul nici nu-si
propune acest lucru. Lui 1i place sa se bucure de incarcatura cuvintelor prin orice aventura:

,»S1-miincep din nou puterea-ntreaga
cerurile mov si cerurile albastre
rand pe rand de ele ma leaga,

cand toatele, cand sihastre,

cu-n odgon de nevazut, in care
se prefac iar, rand pe rand,

sentimentele din mine-nrevarsare,
colorand, arzand, strigand”
(Cantec de dimineata)

Daca Nichita Stanescu a creat un nou stil poetic, fortdnd cuvintele sa formeze sensuri noi,
continuand reevaluarea uratului prin stari sufletesti sdgetate de fiorul inteligentei — asemeni lui
Arghezi —, care, ,,din bube mucegaiuri si noroi” a iscat frumuseti si sensuri noi, Nichita devine
clasic al noii literaturi moderne — in care matematica cuvintelor se joacd mereu cu sentimentele
lirice.

Dupa aceastd constatare, astdzi, respirdm un aer proaspdt in poezia liricd, prin care se
lanseaza un nou crez literar: Frumusetea sufleteasca:

,In noaptea care
a trecut
Toti ingerii
au tacut
si cerul
s-a desfacut
in frunze rebele.

Ne-am dat seama
ca am pierdut
Miracolul ce
ne-a facut
Sa fim
de ne-ntrecut,
ca ele.

Prin valsul vantului
spre-adancul pdmantului.”
(Frunze)

Noul crez literar, prin care ,,poezia este frumusetea sufleteasca ascunsa intr-o lacrima de
lumina” — apartine tinerei poete Viviana Milivoievici, care, prin volumul sdu de debut, Albastru-
Infinit, tradus in limbile franceza, sarbad si germana, si lansat la Universitatea Sorbona din Paris,
Franta (19 martie 2018), la Targul International de Carte de la Novi Sad, Serbia (5 martie 2019;
Premiul ,,Nichita Stdnescu”, pentru creatia liricd) si la Universitatea din Viena, Austria (28 martie
2019), devine un nume consacrat in Noua Literatura Contemporana.
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Ceea ce este important — poeta Viviana se considerd o admiratoare a liricii lui Nichita,
preluand, in lirica sa, multe simboluri de la acest poet, simboluri care reprezinta culorile si cerul,
spre exemplu. Nu intamplator, chiar titlul volumului Albastru-Infinit, a coborat in sufletul poetei
Viviana, dandu-i sensuri inedite:

,»Cu fiecare clipa
care trece,
ne apropiem
de marele
Albastru-Infinit.

Imbratisam
gandurile
si le prefacem
in dimineti
eterne
renascute
in spirit.”
(Albastru-Infinit)

Lirica poetei Viviana, isi pregateste zborul inalt al frumusetii sufletestidin vesnicia luminii,
poemele sale primind stralucirea Lacrimilor in Lumina!

Este un pariu al dragostei pentru intreaga sa creatie poetica!

Revenind la Nichita Stanescu, poezia de dragoste este invaluitd in tristete, intrucat se refera
doar la frumusetea fizica a femeii, stiind ca trupul fizic al omului este limitat in timp. In timp ce,
poeta Viviana transfera ,,cantecul de dragoste” frumusetii sufletesti, iubirii spirituale, stiind ca, asa
cum Soarele lumineaza toate anotimpurile anului, frumusetea sufleteasca a dragostei pastreaza
tineretea in toate anotimpurile varstei pamantesti si in vesnicia cereasca a Luminii.

Nichita Stdnescu are sa spuna in 77ist cantec de dragoste:

»Numai viata mea va muri pentru mine-ntr-adevar
candva.

Numai iarba stie gustul pamantului
Numai sangelui meu 1i e dor, intr-adevar,
de inimamea,
cand o paraseste.

Aerul e-nalt, tu esti inalta,
tristetea mea e Tnalta
Vine o vreme cand mor caii
Vine o vreme cand se-nvechesc masinile
Vine o vreme cand ploud rece
si toate femeile poartd capul tau
sirochiile tale
Vine s1 0 pasare mare, alba,
care oud pe cer Luna.”

Tristetea unei poezii de dragoste doreste sa fie salvata, in final, printr-o ironie fina,
inteligenta:

,» Vine si o pasare mare, alba,
care oua pe cer Luna.”

Sensibilitatea lirica, inteligenta astrald, umorul inedit fac din opera poeticd a lui Nichita
Stanescu un reprezentant important al generatiei sale poetice, din care mai fac parte: Marin Sorescu,
Adrian Paunescu, Ioan Alexandru, Stefan Augustin Doinas, Nicolaus, Berwanger, lon Caraion,
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Anghel Dumbraveanu, Damian Ureche, George Tarnea, Vasile Man, Florin Banescu, Mircea
Dinescu etc.

In literatura romana actuala, frumusetea poeziei lirice apartine poetei Viviana. Cu harul siu
poetic, nativ, sustinut de un destin al frumusetii sufletesti, Viviana Milivoievicialansat prin opera
sa poeticaun nou crez literar, spunand ca Poezia este frumusetea sufleteasca ascunsa intr-o lacrima
de lumina.

Dupa Poezia ca destin — din prefata volumului sau de poezii Albastru-Infinit, poeta isi
amplificd forta creatiei sale literare prin cercetarea stiintificd a operei unor mari naintasi ai
literaturiiromane- Mircea Eliade, Eugen Todoran sau Nichita Stanescu.

Istoricul literar, Viviana Milivoievici, este un creator de modele in realizarea unor portrete
literare si evenimente-care, se citesc intotdeauna cu bucuria descoperirii unor imagini inedite.

,Referitor la traducerea in limba germand a poemelor din volumul Albastru-Infinit,
profesorul Rudolph Windisch face dese referiri la stilul elevat si ineditul creatiei sale, afirmand ca
autoarea, Viviana Milivoievici, foloseste un numar bogat de elemente lexicale si constructii
sintactice, pe care traducatorul nu le-a mai intalnit.” (WINDISCH R., 2018, p. 10)

,In poezia Vivianei, Timpul determina destinul sufletului si triim fiecare clipa pentru a ne
bucura de zdmbete si lumina...” (POPOVICI V., 2017, p. 9)

,Poezia nu se poate explica, ci doar sd-i trdim frumusetea. Ea este un destin. O vocatie
de a crea prin cuvant o noud lume... Numeroase poeme exceptionale-din Albastru-Infinit, respira
uimirea in spatiul universal al apropierii de divinitate.” (MAN V., 2017)

,,Din lacrimi imi fac
o scara
catre Tine, Doamne!
S-ajung in bratele
ingerilor Tai...
S&-mi dai aripi,
sd pot zbura, in zori,
spre azurul nemarginit
al mangaierii Tale!”
(Ruga)

Pentru poeta Viviana Milivoievici destinul poeziei este de a crea o noud lume a frumusetii
sufletesti, In care mamei i se cuvine dragostea infinitd. Ea este prima noastrd rugaciune de
binecuvantare si cartea de invataturd pentru toatd viata.

,,Cu bratele-iblande
ne poarta
intr-un leagan
spre raze de lumina.

Necontenit,
pe harta vieti,
ne picteaza povesti
in surdina.

Cu ochi zambitori
ne Indeamna,
prin marea de lacrimi,
sd razbim printre tainele lumii.
Ii e vocea ca o violina.
E divina!
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E Mama!”
(Mama)

Principiile noului crez literar promovat de poeta Viviana Milivoievici, contribuie la noua
abordare a poeziei lirice: ,,poezia este frumusetea sufleteasca ascunsa intr-o lacrima de lumina;
gandirea trebuie sa fie pozitiva in toate imprejurdrile vietii; creatia divind si cea umana apartin
dragostei; iubirea, starea de frumusete a sufletului; dragostea nemuritoare insoteste sufletul in
vesnicie; din dragoste, Dumnezeu a creat lumea si armonia din univers; omul este coroana creatiei
divine a dragostei; viata trupului este limitata in timp; sufletul isi pastreaza frumusetea in vesnicia
luminii!” (MAN V., 2018, p. 1051)

In cadrul unei prietenii literare — ocrotitd de har si destin — noul crez literar al evocirii
frumusetii sufletesti, impartasit cu poeta Viviana Milivoievici, volumele Vasile Man: Revelatia
iubirii (2018), Destinul Poeziei (2019), cat si O lume noua a frumusetii sufletesti (in curs de
aparitie) sunt o admiratie a frumusetii sufletesti, a dragostei in vesnicia luminii.

Destinul poeziei, din noul crez literar, fiind al boabelor de grau, semanate prin cuvinte, din
care sd rodeascd o noud lume a frumusetii sufletesti.
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Abstract

Tudor Arghezi’s imprisonment experience has left many traces in his literature. In 1943, the
poet was imprisoned in Targu-Jiu for the publication of the pamphlet «Baroane!» («Baron!»). It
was the second episode of his relationship with the Germans, because in 1919 he had been accused
of collaboration with the occupant of Bucharest and even sentenced to prison. However, in 1943,
his attitude is different, his pamphlets are turned against the representative of Nazi Germany in
Bucharest, Manfred von Killinger. The consequence of the publication of this pamphlet is his
imprisonment in a camp in Targu-Jiu, which is in fact an opportunity that gives him the necessary
time to write a large part of the poems that will be published later in the volumes «1907 — Peizaje»
(«1907 — Landscapes»), «Cantare omului» («Song for Humanityy) and «Carnet — Mai 1944»
(«Carnet — May 1944»).

Rezumat

Experienta concentrationara prin care a trecut Tudor Arghezi a lasat numeroase urme in
literatura sa. In anul 1943, poetul era inchis la Tdargu-Jiu pentru publicarea pamfletului
, Baroane!”. Era al doilea episod al relatiei sale cu nemtii, deoarece in anul 1919 fusese acuzat de
pactizare cu ocupantul Bucurestiului si chiar condamnat la inchisoare. Insd, in 1943, atitudinea sa
este diferita, pamfletele sale intorcandu-se impotriva reprezentantului Germaniei naziste la
Bucuresti, Manfred von Killinger. Urmarea publicarii pamfletului este trimiterea sa in lagarul de la
Targu-Jiu, prilej ce ii ofera linistea creatoare necesara pentru a scrie o mare parte din poeziile ce
vor intra ulterior in volumele ,, 1907 — Peizaje”, ,, Cantare omului” si ,, Carnet — Mai 1944

Keywords: Tudor Arghezi imprisonment, Baroane, nazism Romania.
Cuvinte-cheie: Tudor Arghezi inchisoare, Baroane, nazism Romdnia.

I. Introducere

In timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial, Arghezi ,,intoarce armele”, chiar daca e vorba
doar de condeiul sau. Desi admira civilizatia germana, el nu ezita sa scrie un pamflet acid cu titlul
Baroane! ce 1l vizeaza pe ambasadorul german la Bucuresti, Manfred von Killinger. Din cauza unui
asemenea gest impulsiv pe alocuri, autorul vitriolantului manifest este aproape de a fi trimis intr-un
lagar de exterminare din Germania, dar, in cele din urma, Tudor Arghezi se alege cu o pedeapsa
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,imblanzita”: cateva luni de detentie, primite de la autoritatile romane, la Targu-Jiu, printre ,,fratii”
sai olteni, acolo unde multi1i erau prieteni si ii admirau opera.

Opera publicistica argheziana se bucura in aceasta perioada de o mare popularitate. Dupa ce
revine din Elvetia, are multe colaborari ca publicist, iar condeiul arghezian este din ce in ce mai
citit, atat datoritd prezentei in multe publicatii, cat si prin datorita atitudinii de opozitie fata de
situatia Romaniei in anii Primului Razboi Mondial. Poetul scrie ,,piezis” in aceasta perioada, ,,pe
dedesubt”, asa cum a invatat la manastire incad din tinerete, incercand sa se eschiveze in fata
cenzurii. Stilul sdu este indirect, deghizat, strecoara in scrierile sale de multe ori aluzii, adesea
esopic, sub forma unor fabule. In acest context, vine si momentul in care Bucurestiul este ocupat de
nemti. Acum, Arghezi este de cealaltd parte a baricadei fata de anul 1919, atunci cand fusese acuzat
ca a pactizat cu inamicii nemtii in urma colaborarii la Gazeta Bucurestilor (Bukarester Tageblatt).
Acum, poetul si publicistul Tudor Arghezi considera ca a venit vremea sa sanctioneze in scrierile
sale ceea ce se Intampla in tara din cauza ocupantului german. Asadar, Tudor Arghezi considera ca
acum a venit vremea luptei cu dugmanul tarii, iar tema nationalista devine preponderentd in poeziile
si articolele sale.

I1. Pamfletul Baroane! si poeziile eshatologice argheziene

Poezia Flautul descdntat’ contine aluzii politice referitoare la stapanitori si slugi si larelatia
dintre artist si monarh. Se poate citi in filigram si descifra istoricul relatiei lui Tudor Arghezi cu
Regele. In aprilie 1941, in Revista Fundatiilor Regale, sunt publicate poeziile argheziene Cédnd
venird, Alta data $1 Nu-ntelegeam, toate intrand sub titlul generic Letopiseti. Poetul alege sa
istoriseascd in aceste poezii trecerea Romaniei de partea inamicului nazist. Poeziile sunt strabatute
de tensiunea confruntarii, scragnetul maniei amenintatoare a poporului peste care dau navala straini
cu grai ,,pasaresc” (Nu-ntelegeam). Desi strainii par a fi ,,de treaba” la inceput, (Cdnd venira), ei se
dovedesc in cele din urma a fi doar niste ,,furi” care vor sa ne puna jugul stapanirii.

Tudor Arghezi publicd in aceastd perioadd mai mult poezii cu un ,,iz croniciresc”?, intr-o
atmosfera generala intunecati, chiar apocaliptica. In Inscriptia inscriptiilor, timpul este vitreg cu
oamenii, iar intruziunea strainilor nu le mai lasa loc in tara lor:

,,Ca murisera si pomii
De arsitele Sodomii,
Cu care ne-a osandit

Leatul anului cumplit,

Matraguna si lesia

Napadindu-ne mosia”.

Poezia Drumu-i lung deplange starea in care a ajuns Romania in cel de-al Doilea Razboi
Mondial, imaginea pe care poetul o prezintd amintind mai degraba de pustiirea intentionata a
pamanturilor si resurselor tinuturilornoastre in fata navalitorului. De aceasta data, in sate mai pot fi
zarite numai cateva ,,stafii”. Tot ce a ramas este un pustiu parjolit de moarte si saracie, cu oameni
desfigurati de foame. Poemul se incheie retoric cu o intrebare: ,,Asta fuse Romania?”. In acelasi
registru este scrisa sipoezia De la Jii, in drum. Nicio urmad de om nu mai existd aici, peisajul
dezolant fiind conturat doar de animalele care si ele subzista ,,Mai mult moarte decat vii”. Este de
retinut un aspect important in acest context: poeziile mentionate, alaturi de alte creatii, vor fi
publicate peste ani in volumul Una suta una poeme (1947), volum care a fost retras din librarii de
regimul comunist, in contexutl in care Arghezi tocmai fusese pus la index in urma unei campanii
agresive de eliminare din literatura romand, din cauza nesupunerii sale la directivele
propagandistice trasate in literaturaromana.

! Revista Fundatiilor Regale,nr. 11/1940
2 Tudor Arghezi in anii celui de-al Doilea Razboi Mondial, in Analele Universitatii Bucuresti, Seria Stiinte sociale.
Filologie,anul XIII, 1964-1965,p. 55
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Revenind la perioada 1942-1943, observam totusi ca atmosfera generala 1i este favorabila lui
Arghezi. Numeroase reviste literare sau de profil cultural general 1i cer condeiul acum, libertatea de
exprimare fiind inca la un nivel acceptabil pentru Tudor Arghezi. In februarie 1943, sustine chiar si
o conferintd la Ateneul Roman, repetata la scurt timp datoritd succesului urias pe care il are. In
aceesi perioada solicita chiar si aprobarea de a relua publicarea liliputanei sale gazete Bilete de
papagal, dar fara succes. Gaseste insa o solutie de compromis: Biletele vor aparea in cadrul unei
alte publicatii, chiar pe prima ei pagind (I/nformatia zilei). O asemenea solutie este posibila datorita
prietenului bun al poetului, Grigore Malciu, cel care conduce Informatia zilei. lata ca acum putem
vedea 1ncd deplina fortd a condeiului arghezian in publicisticd, un condei ce emana darzenie si
speranta intr-un viitor al judecatii drepte pentru fiecare:

,Ziua judecatii tale nu o astepta pana in ziua judecatii lui Dumnezeu, fagaduintamangaierii
celor ce au gemut scrisnit in desert. Ea e mai apropiatd si seninitateata va fi de fata”.>

Insa, publicatia Informatia zilei nu era privitd cu ochi buni de autorititile germane care isi
faceau tot mai simtitd prezenta in viata sociald si culturala a Roméaniei In contextul conflagratiei
mondiale. Articolele lui Tudor Arghezi sunt cenzurate partial sau total. Este cazul unui articol
despre un caine orb pe nume Hotu. Atenta la toate detaliile, cenzura scoate din text referirea la
cainele care a orbit de ,,2 ani” (aceasta fiind perioada de cand Maresalul Ion Antonescu venise la
putere, iar referirile considerate indirecte trebuiau eliminate), dar si sintagma ,,cainele galben”, de
teama sd nu aminteascd de ,,cdinele rosu”, asa cum era numit Antomescu. In cele din urma, articolul
apare in Informatia zilei din 22 iunie 1943.

Consecintele atitudinii lui potrivnice devin tot mai vizibile. Tudor Arghezi este arestat, in
prima faza, in vara anului 1943, din cauza articolului Voinicul*. Acest scurt arest dureaza doar patru
zile, timp in care este amenintat chiar cu deportarea. Problema pe care el o atingea face referire
indirecta la un medic evreu, Wilhelm Filderman (presedintele Comunitatii Evreilor din Romania),
care fusese deportat de regimul antonescian in Transnistria (Ia Moghilev), In luna mai a anului
1943. La scurt ttimp dupa deportarea lui Filderman apare si articolul lui Arghezi. Intr-un stil
deghizat, el scrie despre demersurile lui Filderman facute pe langd Maresalul Antonescu, in
incercarea de a impiedica deportarea evreilor din Roménia. Nu este clar cum a trecut un articol cu
un subiect atit de sensibil de cenzurd, dar se banuieste ca Tudor Arghezi il avusese ca ,,aliat” pe
cenzorul Grigore Eremiescu, cel care desfasura numeroase afaceri cu evrei prin depozitul de carbuni
pe care il avea 1n Soseaua Garii Obor, nr. 6.

Tinta urmatorului atac arghezian este baronul Manfred von Killinger, ambasadorul
Germaniei hitleriste in Romania intre ianuarie 1941 si iulie 1944. Tudor Arghezi 1i dedica pamfletul
Baroane®, punctul culminant al activitatii sale publicistice si capodopera a pamfletului romanesc:

,Ce semet erai odinioard, dragul meu, de n-ai mai fi fost. Si ce mojic! ce mitocan! ce
badaran! Nu te mai recunosc. Parca in hainele tale a intrat alt om si parca celdlalta plecat in pielea
goala, pe undeva, prin ceruri ori in iad.

Botul nu-ti mai e asa de gros, falcile ti-s mai putin dolofane si ai inceput, Doamne! sa si
surazi cu buzele alea groase, sterse de unsoare. Ceafa {i s-a mai tras, gusa s-a mai moderat, burta
cautd un relief mai apropiat de spinare. Nici partile de dinddrat nu mai sunt atat de expresiv
dominante, dedesubtul croielii scurte.

Cred cad nu mai iei dimineata patru cafele cu lapte, o halca de sunca si opt prajituri, cu care
ti-ai pus din nou in functiune intestinul gros, anemiat de rabdari prajite. Te umplusesi bine, pana la
ragaiald. Ti-aduci aminte ce sfrijit erai pe cand erai sdrac si cum ne palmuia cautitura ta atatata
dupi ce te-ai procopsit. Indopat cu bunurile mele, nu-ti mai dam de nas si ti s-a parut ¢ eram pus pe

3 Scrisoare, in Informatia zilei, 11, nr. 482, 9 mai 1943, pag. 1 (Bilete de Papagal), apud Tudor Arghezi, Opere IX.
Publicistica (1941-1947),p.303

4 Aparut la rubrica Bilete de Papagal in Informatia zilei, 111, nr. 500, 28 mai 1943, p. 1. Vezi si articolul lui Dumitru
Hincu, Depozitia martorului Tudor Arghezi, in Romdnia literara,nr. 46,21 noiembrie 2008, p. 19

> Informatia zilei (rubrica Bilete de papagal), nr. 624, vineri, 1 octombrie 1943
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lume ca sa slujesc madularelor tale, burtii, gusii, sacului si dasagilor tdi: asta era rostul meu, a
trebuit sa-1 aflu de la tine, flamandule, roscovanule, bobosatule, umflatule.

Mi-ai imputit salteaua pe care te-am culcat, mi-ai murdarit apa din care ai baut si cu care te-
ai spalat. Picioarele tale se scaldau in Olt, si miroase pana la Calafat, nobila spurcaciune!

I-auzi! Vrea sda-mi fie stapan si sa slugaresc la matele lui, eu care nu m-am bagat randas nici
la boierul meu. Vrea trei parti si din vaizduhul meu, ca sa rasufle in ricoarea mea numai el. Lasd-ma
sa-mi aleg stapanul pe care-1 vreau eu, daca trebuie sd ma robesc, nu sa ma ia la jug si bici,
ingfacat de ceafd, cine pofteste.

Uita-te, ma, la mine! Baroane! Sa ne desfacem hartiile amandoi, eu zapisul si hrisoavele
mele, scrise pe cojoc, si tu zdrentele tale. Scrie pe-ale tale Radu? Nu scrie!... Scrie Stefan? Nu
scrie!... Scrie Vlad, scrie Matei? Nu!...Pai ce scrie pe carpele tale? Degete sterse de sange?

Mi-a iesit o floare-n gradind, ca o pasare rosie rotatd, cu miezul de aur. Ai prihanit-o. Ti-ai
pus labele pe ea si s-a uscat. Mi-a dat spicul in tarina cat hulubul si mi 1-ai rupt. Mi-ai luat poamele
din livada cu carul si te-ai dus cu el. Ti-ai pus pliscul cu zece mii de nari pe stanca izvoarelor mele,
si le-ai sorbit din adanc si le-ai uscat. Mocirla si bale raman dupa tine in munti si secetd galbena
pustie in ses. Si din toate pasarile cu graiuri cantatoare, imi lasi cardurile de ciori.

Incepi sa tremuri acum, cazitura. Asa s-a mai intAmplat cu toti cati au umblat sia-mi fure
binele ce mi 1-a dat Dumnezeu. Te-ai cam subtiat si invinetit. Obrazul ti-a intrat in gura, gulerul ti-a
cazut pe gat ca un cerc de putina uscatd. Daca te mai usuci nitel, o sd-ti adune doagele de pejos. Ce
floaca plouata-n capul tau ! Ce mustata pleostita! Ce ochi flescaifi! Parca esti un soarece, scos din
apa fiartd, de coada, Baroane...”

Pozitia publicistului Tudor Arghezi contrasteaza puternic cu profascismul de atunci din
presa romaneasca. In mod surprinzitor, pamfletul Baroane! a putut trece de cenzuri, reactia stirnita
in mediul pilitic capatand o amploare nebanuitd. Fiind interogat de autoritati, Tudor Arghezi
raspunde cd pamfletul nu este indreptat nicidecum impotriva baronului Manfred von Killinger,
ambasadorul Germaniei la Bucuresti, ci se referd la un mare latifundiar maghiar, in persoana
baronului Atzel, cel care atacase Romania intr-un discurs. Chiar daca nu mentioneaza in pamflet
numele lui Killinger, este clar destinatarul vitriolantei scrieri. Aceasta este o ultima ocazie in care
putem vedea o astfel de zvacnire a geniului pampletar arghezian, caci peste doar cativa ani, varful
penei argheziene se va bonti iremediabil, fara a mai redeveni ce a fost.

Desi nemtii ar fi dorit sd il trimitd intr-un lagar de pe teritoriul lor, autoritdtile romane
reussesc sd 1i schimbe destinatia cu lagarul de la Targu-Jiu, acolo unde poetul este intampinat de
prieteni. 1l viziteaza des bunul siu prieten, Constantin Calotescu-Neicu, un boier oltean instarit,
caruia poetul i va semna, in 1944, o prefati la un volum de schite si nuvele 6. il rasfata cu daruri de
sarbatori, ajutandu-i si familia ramasa la Bucuresti intr-o situatie grea. Boierul oltean avea un conac
la Brosteni, facand parte si din conducerea Societatii Scriitorilor Olteni. Era unul dintre cei mai
bogati oameni din Oltenia. Ceea ce 1l lega de Tudor Arghezi era dragostea pentru culturd si
literaturd. El 11 culturaliza pe tarani, le oferea gratuit reprezentatii cu piese de teatru, interpretate in
sat de cunoscuti actori craioveni. Pentru Tudor Arghezi, regimul de detentie nu este nici pe departe
apropiat de ceea ce 1i pregdteau nemtii, la Targu-Jiu el avind voie sd scrie si beneficiind de prietenia
si admiratia sincerd a tuturor.

In lagarul de la Targu-Jiu scrie o parte din poeziile volumelor /907 — Peizaje, Cantare
omului i Carnet — Mai 1944, toate cu tematica social-politicd, marturie a vremurilor pe care le-a
trait. Volumul Carnet — Mai 1944 poate fi considerat un adevarat jurnal de front al unui
necombatant, aducand in prim-plan imagini terifiante ale razboiului si cimitire amestecate cu spitale
de nebuni (Doua nopti). Vitalitatea vietii devine doar o amintire, iar oamenii sunt redusi la simple
resturi, intr-o lume fara sens, rasturnatd, acolo unde ochiul poetului vede o sumbra imagine de o

¢ Constantin Calotescu-Neicu, Debut. Schite si nuvele, cu o scrisoare a Domnului T. Arghezi, Editura ,,Ramuri”,
Craiova, 1944
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suavitate proprie, cea a mainii unei femei logodite din care a ramas doar ,,0 palma delicata, la deget
cu inelul/ Logodnei: Nu-ncepuse prapadul si macelul” (Convoiul sicrielor).

Aceeasi descompunere a omului este prezentata si in volumele Flori de mucigai, Una suta
una poeme $1 1907 — Peizaje. Din tot ce era inainte, mai raman doar martorii care vor povesti mai
departe ceea ce au trait. O batrana supravietuieste doar pentru a aduna din gradina ramasitele din
ceea ce a fost familiaei:

.1 cauta bunica, subt lacrima de roua,
Crampeiele de carne, pierdute-niarba noua,
Pana-n amurg stransese de-abia un fund de sita.
Din trei, cati spulberase vartejul, la cules,
Cat un cantar de prune, atat s-a mai ales.”

(Erau trei,vol. Carnet — Mai 1944)

In cele din urma, Tudor Arghezi este eliberat in decembrie 1943, motivatia oficiala fiind
legatd de starea de sandtate precara a poetului. In urma numeroaselor memorii si insistente ale
familiei, Tudor Arghezi revine acasa si isi reia activitatea poetica si publicistica, fiind monitorizat
cu atentie in continuare de cétre autoritati.

Concluzie

Scrierile lui Tudor Arghezi, fie ca ne referim la cele literare, fie ca avem in vedere
publicistica sa, ilustreaza deplin epoca in care el a trait. Pentru Tudor Arghezi, a lua pozitie fata de
asupritorii tarii era o datorie de credintd ce trebuia sa 1si facd loc in opera sa. Astfel, pamfletul
Baroane! si volumele de poezii 1907 — Peizaje, Cantare omului $i Carnet — Mai 1944 sunt
adevarate cronici ale istoriei dure pe care poetul a infruntat-o.
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Formarea cuvintelor constituie un domeniu extrem de atractiv pentru lingvistii romani,
deoarece reprezintd unul dintre capitolele cele mai importante ale unei limbi. Numerosi cercetatori
precum Al. Graur, care a coordonat un colectiv de cercetatori de la Institutul de lingvisticd din
Bucuresti, Al. Rosetti, Ion Coteanu, lancu Fischer, G. Ivanescu, Th. Hristea s.a. au redactat lucrari
valoroase, adevirate repere in studiul aprofundat al limbii romane. In ultima vreme, derivarea cu
afixe a retinut tot mai mult atentia lingvistilor romani, fapt care se explica atat prin importanta care
se acorda studierii lexicului in general, cat si prin necesitatea de a depasi un stadiu, devenit
intrucatva desuet al cercetarii acestor elemente formative lexicale.

A) Derivate noi.

a) Cu sufixe. Existd numeroase greseli in dictionare legate de insuficienta atentie acordata
derivarii cu sufixe. Cateva exemple relevante in acest sens apar semnalate in lucrarea lui Th. Hristea
Probleme de etimologie, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1968, p. 120. Am observat ca exista
diferente privind etimologia unui termen intre un dictionar si altul, in comparatia realizata intre DN
si DEX privind termenii latino-romanici. Semnalam prezenta unui mare numar de derivate, pe care
le vom grupa tinand seama de sufixele cu care acestea s-au format in interiorul limbii. Unele sufixe
se dovedesc mai productive, mai des putand fi intdlnite in creatia cdlinesciana, altele, fiind
neologice, au o circulatie mai restansi. In ajutorul exemplificarii noastre, vom folosi lista termenilor
neologici din romanul Bietul loanide si cei din volumul Poezii. Teatru. Nuvele.

Forme neologice, care se pot observa la G. Cilinescu, le sesizeaza si G. Ivanescu,
mentionand ca prozatorul utilizeaza forma umilitate pentru umilintd, un derivat creat in secolul
al XIX-lea din neologismul umil, de origine franceza, dar si latind-italiana, spune autorul, din
latinescul humilis si, probabil, italianul umilita. El consultda DLRM, unde observa ca acest cuvant
apare rar, deci si inainte de Calinescu. Dupa acelasi model, se mai poate aminti termenul feudalitate
pentru feudalism, un imprumut din franceza si italiana. Scriitorul trebuie in permanenta sa faca o
alegere, s renunte la termeni pe care nu consider ci-i poate inserain lucrarea sa. Insusi Lucretius
se plangea de sardcia limbii, de acea ,,egestas linguae”. Acest sentiment il vor avea, in literatura
romana, scriitori precum lon Budai-Deleanu, Mihai Eminescu sau Lucian Blaga. Expresia aleasa de
omul de litere are atributele unicitatii, caci termenii alesi trebuie sa contina puteri sugestive.

Cartea nuntii ofera numeroase exemple in care se intrebuinteazd imprumuturi, in special din
franceza, dar adaptate dupa modelul latin, terminate in ,,—itate”. Dintre acestea amintim: austeritate,
curiozitate, demnitate, fixitate, friabilitate, intimitat, lividitate, luciditate, masculinitate,
onctuozitate, perpendicularitate, perversitate, prosperitate, realitate, religiozitate, senilitate,
solidaritate, umiditate, voracitate. Dupa acest model, apar termeni noi, in aceeasi lucrare citata, pe
care 1i considerdm inovatii create prin analogie cu modelele anterior amintite: carnalitate,
lacrimozitate, ondulozitate, sincronitate. Alti termeni Tmprumutati, a caror trimitere exacta o
regasim in lista amintitd, sunt amabilitate, animozitate, austeritate, autoritate, aviditate, banalitate,
benignitate, brutalitate, calamitate, capacitate, combativitate, complexitate, complicitate,
contabilitate, contrarietate, cordialitate, cupiditate, debilitate, demnitate, ereditate, eternitate,
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excentricitate, exiguitate, facilitate, familiaritate, fatalitate, fidelitate, flexibilitate, fragilitate,
frivolitate, frigiditate, generozitate, gratuitate, graviditate, imbecilitate, imposibilitate, incapacitate,
incompatibilitate, inexorabilitate, infidelitate, ingeniozitate, insensibilitate, instabilitate, intimitate,
inutilitate, legalitate, luciditate, malignitate, mediocritate, mentalitate, modicitate, mondenitate,
muzicalitate, nervozitate, neutralitate, notabilitate, notorietate, obezitate, oficialitate, ostilitate,
particularitate, penalitate, perplexitate, personalitate, perspicacitate, persivitate, placiditate,
popularitate posteritate, proximitate, puerilitate, religiozitate, responsabilitate, sedentaritate,
semiobscuritate, solemnitate, solvabilitate, spiritualitate, spontaneitate, sublimitate, superficialitate,
susceptibilitate, subtilitate, timiditate, umanitate, uniformitate, vanitate, volubilitate. Derivate
formate cu acest sufix sunt: fermitate < ferm + suf. —itate, dupa fr. fermeté, inventivitate < inventiv
+ suf. —itate. Dupa acest model vor fi formati termenii lacustritate, diafanitate, emotionabilitate.
Preferinta pentru acest tip de derivate se explica prin faptul ca ofera, cel mai adesea, un sens
concret. Sufixul neologic este dubletul vechiului —atate < lat. —itatem. Originea sufixului In limba
romana este multipld, el derivand substantive abstracte de la teme adjectivale. Multe din derivate
sunt greoaie, dar au meritul de a evita utilizarea unor perifraze. lorgu lordan a luat atitudine fata de
utilizarea termenilor penibilitate, colosalitate, sinistritate, supranaturalitate, globalitate,
considerandu-i a fi mult prea prentiosi. Absconditate e un termen ce apare in stilul publicistic,
alaturi de adjectivul abscons, fiind, dupa opinia lui Th. Hristea, o creatie personala: ,,Nici tirade,
nici redondant, ci vibratie liricd si o anume absconditate a simbolurilor...” (Istoria literaturii
romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, 1941, p. 782, col. 2). Daca unii termeni sunt
imprumutati, precum: ,,Priviti ce reflexe are, ce limpiditate” (Scrinul negru, Editura Minerva,
Bucuresti, 1987, p. 220) din fr. limpidité sau: ,,Dumnealui e tovarasul Vasile, decorat cu Ordinul
muncii, adevarat erou de energie si intrepiditate.” (Scrinul negru, 1987, p. 675) din fr. intrépidité,
apar termeni construiti, in special substantive provenite din teme adjectivale cu ajutorul sufixului
—itate: ,,Nu ma intereseaza ilustritatea lui.” (Scrinul negru, 1987, p. 418) sau ,,Vizitatorii se ridicara
1987, p. 164). Aceaste derivate sunt resimtite ca pretentioase, livresti, numai asa se poate explica
marea apetentd a prozatorului in utilizarea lor, chiar si atunci cand puteau fi inlocuiti de temeni
comuni, ca in exemplul: ,Impresia asupra bazinurilor asimetrice cu pretenfii de lacustritate
naturala.” (Bietul loanide, EPL, Bucuresti, 1965, vol. I, p. 27). O inovatie interesantd o remarcam in
cazul: ,,Dar ideea de a brava pe Lola, alimentatd in fond si de o incontentabilitate a lui fata de
multiplicitateaaspectelor feminine care il facea sd géseasca firesc haremul, il tentd.” (Cartea nuntii,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 149).

O alta categorie de termeni sunt formati cu ajutorul sufixului —os, precum: calcaros < calcar
+ suf. —os, funinginos < funingine + suf. —os, merituos < merit + suf. —os, mucegdios < mucegai +
suf. —os, grezios < gresie + suf. —os.

Termeni formati prin derivare cu —ist sunt des intalniti in operele célinesciene: clasicist <
clasic + suf. —ist, politicianist< politician + suf. —ist.

Cuvinte formate cu sufixul —bil apar mai rar: ajustabil < ajusta +suf. —bil, penetrabil <
penetra + suf. -bil. In citatul: ,Numai cu copaci rasfirati spre cer, indeosebi cu pini, rarefiabili aci
din cauza soarelui.” (Scrinul negru, 1987, p. 424) apare termenul format din rarefia + suf. —bil.
Intr-un alt exemplu: ,,Dragostea barbatului are in ea ceva incoercibil si de la sine motivabil” (Bietul
loanide, 1965, vol. I, p. 203) derivatul e format din motiva + sufix —bil.

Sufixul —oid apare in lucrdrile calinesciene in exemple precum liricoid, imbeciloid,
genialoid, loessoid. Termenul liricoid e semnalat de Emil Petrovici, care-1 considera o ,,inovatie”
nefericitd, precum lirizant si liricizeaza, dar si de Th. Hristea. Termenii au fost creati prin analogie
cu forme Tmprumutate, de regula din franceza, precum in: ,,Pomponescu examina dimineata gi seara
in sufragerie un termometru asezat afara, in dreptul geamului, si un barometru aneroid de perete.”
(Bietul loanide, 1965, vol. I, p. 278), din fr. anéroide.
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Sufixul —esc, de origine italiana si spaniold, duce la alcatuirea unor termeni noi, precum
antonpannesc, buridanesc, nastratinesc: ,,Tratativele 1intre dona Garonga calugarita si
Trotaconventos infdfiseaza o comedie superioard la modul antonpannesc, obiectiv.” (Impresii
asupra literaturii spaniole, ed. 1, Bucuresti, 1946, p. 153). Acest procedeu prin care se deriva
adjective de la numele proprii cu ajutorul sufixului —esc apare des in limbajul criticii literare. Tot
imprumuturi din limba spaniola ar trebui considerati termenii cervantesc, donjuanesc din Impresii
asupra literaturii spaniole, ce au drept corespondent cervantesco, donjuanesco, dar si giottesc,
tizianesc din Cronicile optimistului, in limba italiand existand giottesco, tizianesco. Termenul
michelangiolesc < it. michelangiolesco ¢ un derivat intalnit deseori, sub forma ,,voluptiti
michelangiolesti” in Istoria literaturii romane...,,,muschi michelangiolesti” in Studii §i conferinte,
dar si ,,dinamicd michelangiolesca” in Cronicile optimistului. Theodor Hristea considera ca
neologismele de origine italiand ,,la G. Célinescu acestea sunt mult mai numeroase decat ne-am
inchipuit si ar merita o cercetare aparte, chiar daca unele din ele sunt, in mod vizibil, inutile §i nici
nu au intrat in limba”. Termenii camaraderesc < camaraderie + suf. —esc, obstesc < obste + suf. —
esc, funambulesc < fr. funambulesque, primii fiind o creatie internd, iar ultimul un imprumut, au
fost citati pentru a demostra ca apar si elemente care au ca baza limba franceza. Un alt derivat din
substantivul faun si sufixul —esc apare in: ,,Ochii ei erau tot asa de negri si patrunzatori, Insd mari si
cu un ras faunesc in funduri.” (Scrinul negru, 1987, p. 389).

Sufixul —istic este supus analizei de catre lorgu lordan in SCL, XV (1964), nr. 4, p. 416,
ajungandu-se la concluzia cad —istic este o variantd a lui —ic si cd a luat nastere prin alipirea acestuia
la teme 1n —ist. Un imprumut cdlinescian, din limba italiana, este termenul realistic < it. realistico,
fiind creatii termeni precum continuistic, cu sensul de privitor la continutul unei opere”, sau
foiletonistic. Sufixul nu ar trebui considerat o simpla variantd a lui —ic, el fiind extras din
imprumuturi de origine franceza, italiana, germanica. Alte substantive derivate sunt calendaristic <
calendar + suf. -istic , urbanistic < urban+ suf. -istic., ocultistic < ocult + suf. -istic, portretistic <
portret + suf. -istic, propagandistic < propagandist + suf. -ic, spre deosebire de statisticimprumutat
din fr. statistique, germ. Statistik, statistisch, eufemistic creat dupa modelul aforism — aforistic, cf.
germ. euphemistisch, lingvistic imprumut din fr. linguistique. In exemplul: ,Nu credea in
oculistica, dar nu credea totodatd nici In rationamentele asupra evenimentelor cata vreme nu se
confirmau.” (Scrinul negru, 1987, p. 348), gdsim un nou derivat format din ocult + suf. —istic.

Sufixul neologic de nume de agent —or deriva substantive nume de agent si se adauga
exclusiv la teme verbale. Originea sa este franfuzeasca (< eur), el fiind sinonim cu sufixul —tor.
,Copiii pierd sentimentele gingase, devin santajori.” (Studii si conferinte, ESPLA, Bucuresti, 1956,
p. 252). Se observa, in evolutia limbii, ca termenul santajor va fi Inlocuit de santajist. Extrem de
productiv se dovedeste a fi sufixul —os, care poate fi intalnit In numeroase exemple de neologisme
calinesciene, precum: ,,Palpandu-i fructului carnea samantoasa” (Cronicile optimistului, Despre rai,
EPL, 1964, p. 117), ,,Uscaciune pergamentoasa a pielii”, realizand o imagine plastica, cu trimitere
la vizual si tactil, ,,Un om negru, inconjurat de cativa tineri funingiosi” (Scrinul negru, Editura
Minerva, Bucuresti, 1960, p. 718), ,,Fabrica Glucozei o lud spre stanga, intre o groapa smarcoasa si
marginea lacului Floreasca” (Scrinul negru, 1960, p. 46), un compus original sau ,,Indolenta sedea
in fata pianului si intocmind cateva acorduri isi acompania solfegieri vocale de fantezie, intonand
cand mai stins, cand mai tempestos.” (Bietul loanide, 1965, vol. 1L, p. 228).

Prezenta sufixului neologic —onal in formarea diferitilor termeni a fost analizata de Laura
Vasiliu intr-un articol intitulat Sufixul —(i)on, publicat in SMFC, vol. II, p. 179-180. Sufixul este
atasat unor adjective imprumutate din franceza, italiana, latind sau germana. Neologismele cunosc
doua forme, una cu sufixul —iune si una cu —ie, forma scurtd impunandu-se in defavoarea celorlalte.
Asa este cazul lui emotional < emotie + suf. —onal, cf. germ. emotional.

Noul sufix —log a fost desprins din numeroasele neologisme Imprumutate, dintre care
semnalam 1n lista anexatd antropolog, arheolog, biolog, geolog, grafolog, ideolog, meteorolog,
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psiholog, sociolog, stomatolog. Dupa aceste modele este format si patolog, derivatul regresiv din
patologie.

Nu puteau sa lipseasca sufixoidele din opera calinesciand. Aceste false sufixe {in de
limbajele culte si specializate. Intilnim termeni ca germanofob, unde sensul lui —fob este de ,,cel
care uriste, nu poate suferi, se fereste de...” In acest sens citim un compus original: ,,Bolnavi de
momunentofobie” (Scrinul negru, ESPLA, Bucuresti, 1960, p. 112). La popul opus apare —fil, care
are sensul de ,,iubitor” in bibliofil. Cele mai productive sufixoide din creatia calinescianad sunt —
grafie, ,,consemnare” ce apare 1n exemplele bibliografie, etnografie, monografie, caligrafie,
topografie, precum si —log, ,specialist”, in exemplele antropolog, arheolog, biolog, geolog,
grafolog, ideolog, meteorolog, patolog, psiholog, sociolog, stomatolog.

,»Sufixul — bund apare si el in opera calinesciand. O formatie conceputa in spirit latinizant
este adjectivul meditabund, din ,,- Si ce-ai acolo? se informa distrat loanide, plimbandu-se
meditabund de-a lungul salonului” (Scrinul negru, 1960, p. 789). Adjectivul latinesc meditabundus
cu sens “care mediteaza, meditand”, dobandeste o nuanta stilistica speciald, deoarece sufixul —bund
se asociaza cu alte formatii imprumutate, de genul muribund, furibund, implicand ideea de tensiune,
dramatism, pe care n-o contine gerunziul meditand.

b) Cu prefixe. Dintre problemele numeroase pe care le ridica derivarea cu prefixe, amintim
doar clasificarea prefixelor, delimitarea temei lexicale, calcul lingvistic prefixal si productivitatea
formantilor prefixali. Ne vom opri numai asupra prefixelor care implica prezenta unui termen
neologic. Prefixele internationale apar in limbajele savante romanesti. De regula, ele nu sunt create
pe teritoriu romanesc, dar au patruns in limbajul literar standard datorita faptului ca intra in serii,
fiind recunoscute in acceptia lor originard. O parte din aceste prefixe le semnalam si in lista
amintita.

Prefixul latin ab- ce aratd mersul in afara, apare in: ,,Calmul fiind o iluzie a oamenilor
abstrasi de punctul acut al vietii” (Bietul loanide, 1965, vol. 11, p. 246).

Prefixul grecesc arhi- reda ideea de superioritate, gradul cel mai inalt in care se manifesta
ideea din cuvantul inaintea caruia este asezat. Arhidiacon indica pozitia Tnaltd a unui prelat, este
utilizat in ierarhia bisericeasca.

Sufixul latinesc bi- cu sensul de dublu, doi, apare in termenul bifor, termen de origine
necunoscutd, folosit in arhitectura, ce denumeste o fereastrd impartita in doua printr-o coloneta.

Circum- apare in termeni precum circumspect sau circumstanta, ambii fiind livresti: ,,Astfel,
Florestii, Cornestii, Ghiculestii erau adevaratii titulari, dupa ea, ai locurilor circumvicine lacurilor”
(Scrinul negru, 1987, p. 270).

Prefixele de origine latind cu sensul ,,impreund, impreuna cu” con-, com-, co- apar in
termeni precum: coexista, colabora, combatant, comemorare, comuniune, conceda etc. Ei sunt
numerosi, dupd cum se poate observa si din exemplele de mai jos: ,,De cand i-a murit fata, s-a
schivnicit (convorbeau Pomponescu si Smarandache)” (Bietul loanide, 1965, vol. 1II, p. 284). Un
alt verb care ilustreazi ideea de cooperare apare in: ,,Indati ce o servitoare pleacd, o scoate din clasa
a treiasi o trece 1n clasa a patra, a persoanelor care conlucreazd temporar cu mine” (Bietul loanide,
1965, vol. III, p. 13), dar prefixul este functional si in cazul formarii unui substantiv: ,,Caty scruta
pe conlocutoare” (Scrinul negru, 1987, p. 416).

Des- sau de- servesc la modelarea unor imprumuturi romanice ca: decadentd, decapita,
declama, deconcertant, deconsilia, defavorabil, degenerat, degradat, delega, demineralizare,
demoraliza, denatura, denegatie, denominatie, denota, denudare, depersonalizat, deplora etc.
Exemple sunt numeroase, dar citdm cateva pe care le consideram reprezentative: ,,Ciocarlan facu o
denegatie cu capul” (Scrinul negru, 1987, p. 376), ,,Denudarea era inca iluzorie” (Bietul loanide,
1965, vol. 1I, p. 312), ,,Cand soneria telefonului zbarnaia, fenomen foarte rar, nu se mai ridica sa
raspunda, si daca venea subreta, cu un semn al mainii o deconsilia sd mearga la aparat” (Bietul
loanide, 1965, vol. III, p. 272) sau: ,,Actorii veneau cu un fel de masti pe fata, nu aplicate, ci
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obtinute printr-o grimd schematica, ce depersonaliza figura” (Bietul loanide, 1965, vol. 11, p. 247),
persona, ,,masca” fiind un termen folosit adesea in lumea teatrala la Plaut.

Prefixul latin ex- cu sensul de ,,scos din, in afara...” poate fi semnalat in neologismele
calinesciene: exacerbat, exclama, excomunicare, expulzat, expunere, exteritorial. ,Jloanide
constatase cd sentimentele lui pentru Mini se expurgau de orice dorintd” (Scrinul negru, 1987, p.
199). Termenii extraconjugala si extravagant contin prefixul extra- cu sens ,,exterior, in afard”. Un
alt exemplu este: ,, Trecurd la saramurile foarte piperate, pe care madam Valsamaky le excomunica”
(Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 24), termen foarte pretentios, livresc si justificabil conform
contextului ce contine termeni ecleziastici.

Grecescu hiper- 1l regasim in hiperboreene, desemnand pe cel care traieste la extremitatea de
miazanoapte a globului pamantesc.

De departe, cel mai productiv prefix pe care il recunoastem 1n neologismele cdlinesciene este
in-. Prefixul savant adevenit usor de recunoscut in perechi de cuvinte ca acceptabil — inacceptabil,
accesibil — inaccesibil, adaptabil — inadaptabil, amic — inamic etc. In consecint3, au aparut o serie de
dublete precum inadaptabil — neadaptabil, inadaptat — neadaptat, impolitete — nepolitete,
intraductibil — netraductibil etc. ,,Fenomenul invers, de atasarea lui in- la o tema neimprumutata, nu
se intalneste nici accidental, ceea ce dovedeste ca distributia lui ne- si a lui in- este diferita, ultimul
ramanand numai in sfera limbajelor savante, In timp ce primul patrunde si in aceasta sfera”.
Sesizam existenta unui numar mai restrans de substantive formate cu ajutorul acestui prefix: inamic,
inaptitudine, incapacitate, incompatibilitate, incompetentd, incomprehensiune, inconsecvente,
inconveniente, indelicatete, indispozitie, infidelitate, infiltratie, inimicifii, insomnie, instabilitate,
insuficientd, intangibilitate, intemperente s.a. Un mare numar de adjective si adverbe neologice care
contin prefixul in- apar in lista noastra, dintre acestia amintim: inacceptabil, inaccesibil, inactual,
inadaptabil, inexplicabil, inapt, incalculabil, incert, incoercibil, incompatibil, inconstient,
incontestabil, incomod, incorigibil, incult, indecent, indefinibil, indescifrabil, indezirabil, indirect,
indiscernabil, ineficace, ineficient, inepuizabild, inexistente, inexpresiv, infructuos, ingurgitabil,
ininteligibild, inofensiva, inoperant, inoportun, insensibil, insignifiant, insuficient. Citeva exemple
in care prefixul ajutd la formarea negatiei sunt: ,,Mormaind cateva cuvinte ininteligibile” (Scrinul
negru, 1987, p. 466) sau ,,Devine sublim prin forma lui, atunci extravaganta si inuzuala” (Bietul
loanide, 1965, vol. I, p. 197), prefixul avand aceeasi valoare ca si i-, precum aratd exemplul:
»Adoratie ilimitatd pentru valoarea idolului sau” (Bietul loanide, 1965, vol. I, p. 78).

Latinescul inter- cu sensul de ,,intre, dintre, in corelatie cu” il regasim in constructii precum:
intercesiune, intercostale, interlocutori, intermediu, intermediars.a.

In introducere sesizam prezenta lui intro-, cu sensul latin de ,,induntru, in interior”. Un
numar mai mare de constructii contin prefixul pre-, preaviz, preconceput, predictiuni, preeminent,
prefata, preistoric, prejudecati, prematur, prevederi, preveni, prevesti, pastrand in alcatuire sensul de
»inainte de”. Un mod similar de ilustrare a ideii se realizeazeaza cu ajutorul prefixului ante-:
»Lipsise si noaptea antecedente” (Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 130), sau pro-: ,,Smarandache, din
politetd, proroga data prabusirii capitalismului” (Bietul loanide, 1965, vol. I, p. 310).

Latinescul sub- avand sensul de ,,dedesupt”, ,in raport de subordonare cu” apare in
subaltern, subaprecia, subconstient, subestima, subfebril, subjuga, subsecventa, substrat, suburbie.
Amintim alte doud prefixe latine, mai putin utilizate in derivarea neologismelor calinesciene: tri-,
apare in triton si ultra- cu sens de “dincolo de o anumitd masurd” in ultraamabil. Valoarea de
superioritate a latinescului supra- e pastrata in supraalimentatie si supranatural.

Dupa cum era de asteptat, la un prozator ce utilizeaza un limbaj savant vom intalni si o serie
de prefixoide. Diferenta dintre prefixe si prefixoide este mult mai mica decat cea dintre sufixe si
sufixoide, dar se considera ca acei termeni care in limba lor de origine sunt cuvinte trebuie tratati
diferit de cei care in latind sau greaca sunt prefixe. Daca in cazul prefixelor predominau cele de
origine latind, majoritatea pseudoprefixelor utilizate de George Calinescu sunt de origine greaca.
Grecescul aero- ,,privitor la aer, in legaturd cu aerul” il regasim in aeroplan, in vreme ce grecescul
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auto- cu sens ,,de la sine, propriu, prin sine” apare in autoexaminare, autoportret, autosugestie.
Termenii biologic, biografie confin grecescul bio- ,,care priveste viata”, dupa cum in geologie si
geometrie regasim prefixoidul geo- ,,care priveste pamantul”.

Alte neologisme care contin prefixoide sunt: hidropizie, format cu grecescul hidro-,
nreferitor la apa”, microcosm, ce confine grecescul micro- ,,mic”, telefonic, cu ajutorul lui tele-
»departe”, pseudoantice, cu grecescul pseudo- ,fals”: ,Hangerliu se uitd amuzat cand la
pseudoofiter, cand la cartea de vizita” (Bietul loanide, 1965, vol. 11, p. 244).

Prefixoidul grecesc mono- ,,unul singur”, ce corespunde latinescului uni-, il sesizdm in
monoclu, monograma, monologa, dupa cum grecescul poli- ,,multi”, care corespunde latinescului
multi-, apare in policrom si politehnica.

c) Cu dubla prefixare. Derivarea parasinteticd denumeste formarea de cuvinte noi prin
atasarea simultand a unui sufix si a unui prefix la acelasi cuvant-baza. In jurul acestei idei exista o
serie de discutii privind, dupa unii, atagarea succesiva, dupa altii simultana a prefixelor si sufixelor.
O serie de astfel de termeni neologici apar si in opara calinesciand, fiind construifi pe modelul
prefixul in-, i- + cuvant de bazd + —sufixul —bil: ,,Ura lui Impotriva regimului era inextinguibila”
(Bietul loanide, 1965, vol. 11, p. 218), ,,Parand a nu cunoaste nici unul dintre aspectele inavuabile
ale vietii” (Bietul loanide, 1965, vol. III, p. 124), ,Fundul groapei era impartit in carari
inextricabile” (Bietul Ioanide, 1965, vol. III, p. 51), ,,In special madam Pomponescu-mama dadea
semne irecuzabile de debilitate mintald” (Bietul loanide, 1965, vol. 111, p. 240), ,,Se ardta intratabil
pana ce clientul se indrepta spre usa” (Bietul loanide, 1965, vol. II, p. 350), ,,Sculptura lui cu
ecusoane, frunze si volute era inruditd cu aceea a pupitrelor si jeturilor din bisericile baroce
occidentale, mai frenetica totusi, de un tesut indiscernabil” ( Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 15).

d) Derivate parasintetice. O serie de cuvinte noi se formeaza prin atasarea simultand sau
succesiva a unui sufix si a unui prefix la acelasi cuvant-bazd. Asa sunt termenii incuietoare,
imbucurator, inchipui.

e) Derivate regresive. Printr-o analogie rezultd un cuvant nou, caracterizat prin faptul ca are
infatisarea unui termen-baza, desi el este derivat. Numai la analiza diacronica a termenului se pot
clarifica problemele ridicate de asemenea vocabule. Termeni formati prin derivare regresiva sunt
nelinisti, nemultumi, care deriva din nelinistit si nemultumit. Acest lucru este sustinut de numarul
mare de adjective-participii cu ne-, carora nu le corespund verbe. Numele de agent translator si
legislator sunt formate prin derivare regresiva de la un fals verb transla sau legisla.

2) Compunerea, mijloc intern de imbogatire al vocabularului, unde vom urmari tipurile de
sudurd. Mai slab reprezentate sunt elementele de compunere ca —fag si —fug, intalnite mai ales la
adjective substantivizate: ,,Musculatura fetei sale facu explozie in directia centrifugald ochilor”
(Bietul loanide, 1965, vol. I, p. 181). Deseori poate fi intalnit compusul bi-: ,,Alerga cu bicicleta”
(Bietul loanide, 1965, vol. 111, p. 42). Prozatorul chiar evita repetitia la mica distanta, utilizand in
imediata apropiere un alt compus: ,,Cand in fata unei case se termina descarcarea §i cdrarea
lemnelor de foc, sub ochii stapanului, dacd acesta parea om subtire, generaleasa descaleca de pe
velociped”. Majoritatea adjectivelor fac parte din categoria compuselor sintactice. Adjectivele
compuse asintactice sunt putine. Cele mai multe dintre compusele sintactice au structuraa doua sau
mai multe parti de propozitie intre care se stabilesc raporturi de coordonare sau de subordonare. in
raport de coordonare copulativa pot sta doua sau mai multe adjective: ,,Patul lui de fier, simplu,
cvasi soldatesc” (Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 38). In raport de subordonare pot sta un adverb cu
functie de complement circumstantial fatd de un adjectiv, adesea deverbal: ,,Macar liber-docent tot
ar fi fost” (Bietul loanide, 1965, vol. 111, p. 192). Apar elemente de compunere mai rar folosite, ,,O
marconigrama fu transmisa indata cu implorarea de a inmormanta pe pauvre sois” (Bietul loanide,
1965, vol. III, p. 356), unde elementul de compunere are ca punct de plecare cuvantul grecesc
ypappa ,.scriere”. Unele compuse sunt alcatuite din elemente de compunere, teme sau elemente de
compunere cu aspectul unor cuvinte combinate cu termeni existenti in limba independent, legate sau
nu prin vocald de legatura: ,,Dupd conciliabule cu madam loanide, primind probabil plenipotenta,
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expuse in fata arhitectului planurile sale de viitor” (Bietul loanide, 1965, vol. III, p. 255).
Elementele de compunere, de regula de origine latina sau greaca, se pot atasa termenului neologic,
el insusi avand aceeasi etimologie greacd sau latina: ,,Baba Sinica o considera un paratoner
impotriva trasnetelor morale ale vietii” (Bietul loanide, 1965, vol. 111, p. 380), gr. para si lat. tineo,
»Scrierea noastrd e mai hierografica decat nodurile mexicane” (Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 28),
hiero-, sfant, gr. igpo- si grafein scriere, gr. ypawyw sau ,,In salon, langd semineu, se gisea un
excelent supraphon electric” (Bietul loanide, 1965, vol. III, p. 198), prepozitia latind supra si gr.
fono, sunet, pwvo. Prepozitia de origine latind ob, care introduce de regula complemente apare in
componenta unor termeni neologici in opera lui G. Calinescu, ei insisi de origine latina:
,Intr-adevir, ametistul oblong, ca o picatura de apa alungiti in momentul caderii, era neobisnuit de
mare” (Bietul loanide, 1965, vol. III, p. 220), cu adjectivul longus, sau: ,,Dureri de cap, turburari
psihice, cu obnubilarea cunostintei” (Bietul loanide, 1965, vol. III, p. 217), cu verbul nubilo,
nubilare. Acelasi model se respecta si in cazul prepozitiei latine trans: ,,Lucrarile de translatiece i se
dadeau ramaneau nefacute” (Bietul loanide, 1965, vol. III, p. 222), compusa cu verbul fero, ferre,
tuli, latum, sau in: ,,Compresiunea transcutand a regiunii sino-carotidiene” (Bietul loanide, 1965,
vol. III, p. 217), adjectivul cu trimitere la latinescul cutis.

Lista principalelor elemente de compunere:
aero-, aer, gr. anp, lat. aer - Aeroplan - B. L, vol. II, p. 125
antrop-, om, gr. dvfpwmnog- Antropologic - B. L., vol. I, p. 87
arheo-, vechi, gr. dpyato- - Arheologie - B. L., vol. III, p. 18
arterio-, arterd, gr. aptnpia, lat. arteria - Arteriosclerotic - B. L., vol. II, p. 308
astro-, stea, gr. 06tpo- - Astronomic- B. I, vol. II, p. 137
auto-, insusi, singur, gr. avtoc- Autoexaminare - B. 1., vol. II, p. 141
bi-, bis-, doi, dublu, lat. bi-, bis- - Bifor - B. L., vol. I, p. 175
bio-, viata, gr. Bro- - Biologic- B. L, vol. I, p. 17
centri-, centru, lat. centri-, centrum - Centrifugal - B. L., vol. I, p. 181
clavi-, claviatura, lat. claui-, clauis - Clavicordii — Epitalam, p. 45
climato-, clima, lat. clima, climatis, gr. kKAipatog - B. 1., vol. I, p. 228
crono-, timp, gr. ypovo- - Cronologic- B. L., vol. I, p. 63
demi-, jumatate, fr. demi - Demisol - B. L., vol. II, p. 61
demo-, popor, populatie, gr. dnpo- - Democratia- B. L, vol. I, p. 14
di-, doi, dublu, gr. dic- - Dioscuri - B. L, vol. I, p. 31
echi-, egal, lat. aequi-, aequus - Echivalent - B. L, vol. I, p. 64
eclezi-, eclesi-, biserica, gr. ekkAncia- Ecleziastica - B. 1., vol. II, p. 180
eroto-, dragoste, gr. épawc- Eroto-(logie) - B. L, vol. I, p. 247
eu-, frumos, bun, gr. ev- - Eugenie - B. L, vol. I, p. 292
feno-, aparitie, gr. - Fenomenologie - B. L., vol. II, p. 21
fizio-, natura, infatisare caracteristica, functiile organismului, gr. pVoic- Fiziologie - B. L., vol. II, p.
14
genu-, genunchi, lat. genu - Genuflexiune - B. L., vol. I, p. 162
geo-, pamant, gr. yem- - Geometrism - B. 1., vol. I, p. 136
geronto-, batran, gr. yepovto- - Gerontocratica (gherontocratica)- B. L., vol. I, p. 62
grafo-, scriere, gr. - Grafologic - B. 1., vol. I, p. 46
grando-, maretie, importanta, emfatic, lat. grandi-, grandis - Grandomanie - B. L, vol. I, p. 266
icono-, icoand, imagine, gr. - Iconografia - B. 1., vol. III, p. 33
ideo-, idee, gr. - Ideologie - B. L, vol. I, p. 231
meteoro-, fenomen atmosferic, gr. - Meteorologice - B. L., vol. IIL, p. 278
multi-, mult, lat. multi-, multus - Multicolor — Idolatrie, p. 5
neo-, nou, gr. - Neoclasic - B. L., vol. [, p. 234
neuro-, nerv, gr. - Neurastenizezi - B. L., vol. III, p. 297
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octo-, opt, lat. octo, gr. - Octogonal - B. L., vol. I, p. 136
pato-, boald, gr. - Patologicd - B. L., vol. II, p. 100
ped-, copil, gr. - Pedagogic - B. L., vol. I, p. 251
pleni-, plin, lat. plenus - Plenipotentiar - Despre manie, p. 94
poli-, mai mult, gr. - Policrom - B. 1., vol. II, p. 137
port-, poarta, tine, fr. porter - Portofoliu- B. L., vol. I, p. 111
proto-, primul, gr. - Prototip — Procreatie, p. 55
pseudo-, fals, gr. - Pseudo-(antice)- B. L., vol. I, p. 5
psiho-, psihic, gr. - Psihologie — Phedra, p. 78
semi-, pe jumatate, lat. semi- - Semicircular - B. I, vol. I, p. 56
stomato-, gura, gr. - Stomatologie - B. 1., vol. III, p. 306
-tecd, dulap, cutie, colectie, gr. - Pinacoteca - B. L., vol. I, p. 32
tele-, departe, la distanta, gr. - Telefonic - B. L, vol. I, p. 215
termo-, caldura, temperatura, gr. - Termodinamica - B. 1., vol. I, p. 63
topo-, loc, gr. - Topografice - B. I, vol. II, p. 113
uni-, unul singur, lat. uni-, unus - Unison - B. I, vol. I, p. 16
uzu-, uz, folosire, lat. usus - Uzufruct - B. L, vol. I, p. 259
vivi-, viu, care traieste, lat. uiui-, uiuus - Vivificare - B. L., vol. I, p. 21
Realizarea acestui procedeu atrage dupa sine si unele greseli de utilizare, ca in cazul: ,,Odata
asezati la masa, Jim putu sa observe pe noii-sositi”, in locul formei corecte nou-sositii. Utilizarea
cratimei poate fi un mod caracterizare a personajului: ,,Nu, ingerasule, il asigura sotia-guvernanta”
(Cartea nuntii, 1978, p. 160).

3) Conversiunea se numara printre cele mai active mijloace de imbogatire lexicala.
Procedeul este foarte productiv, constand in mutatia de la o clasa morfologica la alta, imbogatind
cantitativ vocabularul. Existd si alte denumiri atribuite acestui procedeu: schimbarea valorii
gramaticale, schimbarea valorii morfologice, transpozitie lexico-gramaticald, condensarea
semantico-sintactica, schimbarea clasei morfologice, derivare improprie, derivare asufixala,
derivare imediata sau nemijlocitd. Conversiunea nu implica modificdri formale in structura
cuvantului. In acest proces de trecere de la o clasd morfologica la alta, se evidentiaza rolul
contextului, al topicii, al determindrilor si al functiilor contextuale. Fenomenul se sprijina pe
reinterpretarea gramaticald si semanticd a cuvantului primar. Noile valente dobandite de termen se
pot manifesta unidirectional verb-adjectiv, cat si prin mutatii bidirectionale substantiv-adjectiv,
adjectiv-substantiv, substantiv-adverb, adverb-substantiv.

Nu toate partile de vorbire cunosc fenomenul conversiunii. Numeralul nu poate proveni din
nici o altd parte de vorbire, avand drept constituent obligatoriu un numar. Verbul este caracterizat
prin categorii specifice de mod, timp si diateza, marcate prin morfeme specifice, nu-si poate motiva
originea din nici o alti clasi morfologica. In aceeasi situatie de inventar limitat se afla si pronumele.
Daca exista parti de vorbire ce permit o mutatie unidirectionala, altele, precum articolul, nu cunosc
fenomenul conversiunii. Pértile de vorbire cel mai frecvent implicate in procesul conversiunii sunt
substantivul, adjectivul si adverbul. Apar schimbari mai mici de ordin semantic, cele mai vizibile
fiind de ordin gramatical, morfologic si sintactic.

Mutatia morfologica cea mai frecventd apare in cazul substantivizarii adjectivului. Acest
fapt e motivat de ocurenta unor categorii gramaticale comune, de gen, numar si caz. Adesea e greu
sd se stabileasca directia mutatiei morfologice, de la substantiv la adjectiv sau invers. Cel mai
raspandit procedeu de substantivizare a adjectivului il constituie articularea:

- cu articol hotarat, avand un rol de extindere si generalizare a sensului: ,,Mirare dezvaluind
incomprehensibilitatea pentru el a unei asemenea fapte”(Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 9);
»Hagienus, om batran si cu slabiciuni §i tabieturi, suporta foarte greu lipsa auxiliarei sale”
(Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 218);
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- cu articol demonstrativ: ,,Toti, afard de loanide, se intoarsera catre cel interpelat” (Bietul

loanide, 1965, vol. I, p. 24);

- articol nehotarat: ,loanide zicea ca individul ndscut intr-un astfel de cartier reprezinta

congenital un nenorocit” (Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 71);

- articolul adjectival: ,,Se distinse cu incetul o roatd ca de moard, mereu enorma, $i un om
calare, apoi roata se micsora putin, si calatorii cei tineri isi dadurd seama ca era o roata cu

galeti pentru irigatii” (Enigma Otiliei, Editura Litera International, Chisinau, 2001, p. 85).

Substantivizarea adverbului apare in exemple mai putin numeroase: ,,Puse feciorul sa intrebe
cine era stationarul” (Bietul loanide, 1965, vol 1I, p. 294). Substantivele provenite din pronume apar
rar si 1si valideaza functia conotativa in context:

- pronume negativ: ,,Pana unde tine nimicul asta?” (Cartea nuntii, 1978, p. 185);
- pronume nehotirat: ,ti dau eu altul, care nu-mi mai trebuie” (Enigma Otiliei, 2001, p. 77).

Numeralele substantivizate pot fi:

- numerale cardinale: ,,Cei patru incepura sa se joace” (Cartea nuntii, 1978, p. 25);
- numerale ordinale substantivizate: ,,-M-am analizat §i eu adesea §i pot sd-{i spun ca n-as

putea suferi sa fiu al doilea, Intr-o categorie de oameni” (Cartea nuntii, 1978, p. 448);

- numeral colectiv: ,,Amandoi fusesera confiscati intr-o loviturd” (Bietul loanide, 1965, vol.
11, p. 250).
Substantivizarea formelor verbale:
- apare sub forma unui verb la diateza reflexiva: ,Magdalina se inlacrima brusc, fara
tranzitie, si incepu sa jeluiasca” (Cartea nuntii, 1978, p. 268);

- participiul substantivizat are valoare concreta: ,,Din gradina de jos, cand se adunau seara
obisnuitii partidei de tabinet, auzeau aproape numai glasul Otiliei” (Enigma Otiliei,
2001, p. 63);

- substantivizarea adjectivului: ,,Silivestru isi recruta viitoarele printre femei tomnatice de
varsta lui” (Cartea nuntii, 1978, p. 39);

- adjectivul participial: ,,Nu-i exclus, desigur, sa mai fie si alt justitiat, totusi, forma bataii
nu lasd Tndoiala pentru mine ca si in cazul de fatd e vorba de o astfel de pedeapsa”
(Bietul loanide, 1965, vol. 11, p. 10).

Interjectia e rar substantivizata: ,,Tropotul, ragetele zugrumate faceau larma surda, in care
rasdreau niste urlete sdlbatice” (Cartea nuntii, 1978, p. 87). Atunci cand apare, automat se imprima
termenului §i un efect imitativ: ,,Multa vreme statu pe o banca, ascultand mugetul marii si harsairea
frunzelor uscate (...)” (Cartea nuntii, 1978, p. 112) sau: ,,Un clocot de rds umplu toata clasa si din
toate colturile plesnira clapaituri de barzd” (Cartea nuntii, 1978, p. 75). Acest ultim exemplu
semnalat nu presupune fenomenul de convertire, ci unul de derivare clap + —ai + —t, + -ura.

Adverbul substantivizat isi schimba statutul de circumstantial cu cel de complement
noncircumstantial, avand functii sintactice specifice de substantiv: ,,insa i-1 diduse ca o contributie
la binele omenirii” (Cartea nuntii, 1978, p.230); ,,Batranul nu dadu nici o explicatie, aparandu-se cu
satisfactia omului care isi Ingdduie sa scandalizeze pentru putin aproapele nedumerit(...)” (Cartea
nuntii, 1978, p. 349).

- substantivizarea prin utilizarea articolului nehotérat: ,,-Nu-mi pasa de stele, dar ma cuprinde

o tristete si un urat cdnd ma gandesc ce mici suntem” (Cartea nuntii, 1978, p. 185).

Intalnim numeroase adjective de origine pronominald. Adjectivele pronominale posesive
determind un substantiv, ardtand al cui este obiectul, substituind numele posesorului, de aceea
cunoaste forme distincte de persoand si numar: ,,-latd-1 si pe fratele meu Titi, cred c-o sa va
imprieteniti” (Enigma Otiliei, 2001, p. 49 ); ,,-A murit mama mea, explica el colegului de banca,
intrigat” (Cartea nuntii, 1978, p. 23).

- un posesor si un obiect posedat: ,,Uite pe mama si pe tatdl meu adevarat” (Cartea nuntii,

1978, p. 51);
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- un posesor si mai multe obiecte posedate: ,,Sa stii cd am sd ma interesez, aflu eu prin
oamenii mei, mosu e pezevenghi” (Cartea nuntii, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 111);

- mai mul{i posesori si un obiect posedat: ,,-Eu ma gandesc la viitorul ei, la viitorul copilului
nostru, tuna Stanicd” (Enigma Otiliei, 2001, p. 75);

- mai mulfi posesori si mai multe obiecte posedate: ,,Un client al meu vrea sa atace un act de
donatiune, in sfarsit chestii de-ale noastre care ne privesc, facut de un unchi al lui, batran”
(Cartea nuntii, 1978, p. 159).

Adjectivul pronominal demonstrativ:

- de apropiere: ,,Cumula va sa zica cateva atributiuni de soiul acesta” (Cartea nuntii, 1978, p.
39);

- de depirtare: ,,Incepu sa toarne asupra capului celuilalt o grindina de pumni” (Cartea nuntii,
1978, p. 199). Toate exemplele de adjective pronominale posesive si demonstrative
mentionate nu sunt cuvinte nou create, ci apartin inventarului de adjective pronominale
vechi din limba. Aceasta se datoreaza faptului ca toate tipurile de pronume apar intr-un
inventar redus, limitat, necompletat pe parcursul evolutiei limbii romane.

Adjectivul pronominal nehotirat are intotdeauna pozitionare antepusi regentului: ,,In alte
imprejurari, Felix ar fi intrebat-o daca ea n-avea obiceiul sd doarma noaptea (...)” (Enigma Otiliei,
2001, p. 26). Alte adjective pronominale nehotarate: ,Dar in fiecare an scria la sarbatorile
consacrate si in alte cateva imprejurari ,,unchiului Costache” (...)” (Enigma Otiliei, 2001, p. 15);
,In loc de orice protest, Otilia intinse inelul lui Pascalopol” (Enigma Otiliei, 2001, p. 21); ,,in fiece
zi dupa orele cinci, Aurica se imbraca pretentios in bluze albe si foi negre, minutios plisate (...)
(Enigma Otiliei, 2001, p. 57); ,,Pe pereti se vedeau tablouri alese cu gust, o copie veche dupa
Salvator Rosa, reprezentand un peisaj marin napolitan, un Grigorescu autentic, o cula de Juan Alpar
s alte cateva tablouri” (Enigma Otiliei, 2001, p. 67).

Adjectivele pronominale negative apar in inventar foarte limitat: ,,insa Otilia nu ficea nici
un gest care sa para indrdznet, nu scotea nici o vorba nechibzuita” (Enigma Otiliei, 2001, p. 22).

Adjectivele pronominale relative si interogative: ,,Care sunt eu si care om esti tu?” (Cartea
nuntii, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 37).

In cazul adjectivelor de origine numeralici, numeralul se comporti ca un substitut al
numelui, ca un adjectiv cu sens cantitativ sau ordinal, ori ca un adverb.

- numeral cardinal propriu-zis: ,,A luat un premiu la Nisa acum trei ani” (Cartea nuntii, 1978,
p. 114);

- adjectivele numeralice multiplicative se comportd in exclusivitate ca niste adjective
participiale cu baza numeralica: ,JJim privi si vizu o fetitd mica in sort cadrilat” (Cartea
nuntii, 1978, p. 164), unde numeralul patru, sau latinescul quattuor poate fi regasit si in alti
termeni, precum patrat sau cadratur;

- adjective numeralice distributive: ,,Partea de sus privea spre stradd, cu patru ferestre de o
indltime absurda, fomand in varful lor cate o rozeta gotica (...)” (Cartea nuntii, 1978, p. 12);

- adjective numeralice cu sens ordinal: ,,Dupa a treia sedinta, pasi grei si o bataie ferma in usa
il facura sa inghete” (Cartea nuntii, 1978, p. 140).

Aparent un adjectiv provenit din substantiv: ,,Frica mi-a fost de scandal si de oameni
pricinosi!” (Cartea nuntii, 1978, p. 176), pricinos nu este adjective converiti, ci un derivat din
substantiv.

Formele verbale participiale se adjectivizeaza prin acord cu substantivul regent si prin
posibilitatea de a primi morfemele comparatiei. A Adjectivele participiale exprima calitatea unui
obiect, in urma exercitarii unei actiuni: ,,(...) Felix sorbea parfumul parului ei risipit sub chiar
obrajii lui” (Enigma Otiliei, 2001, p. 121); ,,0tilia si-o scoase in cele din urma de pe cap si, trecand
un brat pe sub bratul lui Pascalopol, ramase cu capul gol, aspirdnd cu narile desfacute mirosul
campului” (Enigma Otiliei,2001, p. 83); ,,Barba mare afumata si inchiciurata” (Cartea nuntii, 1978,
p-214). Adjectivele participiale nu au o baza neologica.
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Adjectivele provenind din adverbe: ,,Silivestru isi recruta viitoarele printre femei tomnatice de
varsta lui”.

- adjectivele invariabile de origine adverbiald apar intr-un inventar limitat: ,,Niciodata nu s-a
intamplat in familia noastra asemenea rusine” (Enigma Otiliei, 2001, p. 40); ,,O astfel de
colatiune la ora mesei, intr-o casa in care se gétise si in care gazda putea organiza o cind in
regula, mird pe Felix” (Enigma Otiliei, 2001, p. 42).

Verbul géseste greu originea 1n alte parti de vorbire, fiind caracterizat prin categorii
morfologice specifice. Intdlnim interjectii care un au statut verbal predicativ, desi au valentd
predicativa, precum hai, uite: ,,Hai acuma acolo!” (Cartea nuntii, 1978, p. 221); ,,Uite aici, lua
femeia in primire pe Felix” (Enigma Otiliei, 2001, p. 32).

Multe parti de vorbire dobandesc valoare adverbiald, in conditii speciale, avand o forma
invariabila in relatia cu verbul regent. Adverbele pot fi si ele create, atunci cand folosesc autorului
pentru a contura mai bine ideea urmarita: ,,Cand ajunse sus, mogaldeata tasni urseste pe sub pupitru
si o zbughi pe una din usile laterale” (Enigma Otiliei, 2001, p. 76). Adverbe provenite din
substantive, care redau o secventa temporald sau un anotimp: ,,Dupa o buna exploatare, toamna
tarziu, sunt in masura sd export, si atunci ma duc sa-mi ridic banii de-a dreptul din striinatate, la o
banca unde mi se face cont” (Enigma Otiliei, 2001, p. 91); ,,Din gradina de jos, cand se adunau
seara obisnuitii partidei de tabinet, auzeau aproape numai glasul Otiliei” (Enigma Otiliei, 2001, p.
63). Termenii urseste, toamna, seara nu sunt neologisme, dar au fost mentionati pentru a evidentia
fenomenal conversiunii.

Apar substantive cu valoare adverbiald, care imprima constructiei o valoare superlativa:
»Tipatul ei fu auzit indirect de Aglae, care se manie foc, insd nu pe Titi, ci pe Otilia” (Enigma
Otiliei, 2001, p. 110).

Adjectivele se adapteaza foarte usor la clasa adverbului, procesul fiind facilitat de faptul ca
nu produce vreo modificare formala, se realizeazd doar mutatia calitatii de la substantiv la verb, fara
nici o dificultate de adaptare: ,,Omul, a carui varsta desigur Tnaintatd ramanea incerta, zambea cu cei
doi dinti, clipind rar si moale (...)” (Enigma Otiliei,2001, p. 14), adverbe care nu sunt neologice; un
adverb de factura neologicd apare in exemplul: ,Jack cazu incet, molatic, cu un realism
extraordinar, intinzandu-se la pamant tardiv” (Cartea nuntii, 1978, p.258).

Adverbele de origine numeralica, provenite din:

- numeralele adverbiale puse in relatie cu un verb: ,,O datd pusa problema, gestatiunea“
(Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 267);

- numeral cardinal cu valoare adverbiala: ,,El bea numai unul, astfel incat nu se baga de seama
abstentiuneasa” (Bietul loanide, 1965, vol. Il, p. 47);

- numeral fractional: ,,Cu felul lui accelerat de a citi, inghitise trei sferturi din volum, cand
poarta se deschise si in ea aparu mos Costache (...)” (Enigma Otiliei,2001, p. 38 );

- numerale distributive: ,,Aurica lua una cate una pernele si le puse sub ochii lui Felix, in
vreme ce Simion le urmdrea migcarile plin de o vizibila mandrie” (Enigma Otiliei, 2001, p.
48).

Adverbele de origine pronominald nehotarata cu statut cantitativ: ,,Buzele ii erau intoarse in
afard si galbene de prea mult fumat, acoperind numai doi dinfi vizibili, ca niste aschii de os”
(Enigma Otiliei, 2001, p. 14); ,,-Pascalopol, se recomanda el cu o ceremonie care trada cresterea lui
aleasa, retinand ceva mai mult mana tanarului intr-asa, spre a-1 examina” (Enigma Otiliei, 2001, p.
18).

Adverbe de origine verbala:

- participii adverbializate: ,,Urmez Facultatea de medicind, vesti Felix jignit” (Enigma Otiliei,
2001, p. 107); ,,Mos Costache sari cel dintai, ca ars, $i Incepu s-o caute sub masa” (Enigma
Otiliei, 2001, p. 441).

Adverb provenit din interjectie: ,,(...) nu voia sa cada jos knok-outat” (Cartea nuntii, 1978,
p. 203).
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Mai multe prepozitii si locutiuni prepozitionale ale cazului genitiv provin din adverbe si
locutiuni adverbiale prin articulare. ,,Cineva trecea mainile cu jovialitate pe deasupra clapelor,
catand cu multa dexteritate un exercitiu complicat, care varia la infinit o tema” (Cartea nuntii, 1978,
p. 31). Toate prepozitiile specifice cazului dativ provin din alte parti de vorbire:

- din verbe la participiu: ,,Ducea o existentd cam agitata, putin potrivita studiului” (Cartea
nuntii, 1978, p. 225);

- prepozitii ale cazului dativ, de origine adverbiala: ,,Otilia tresari, iar Felix, spre a nldtura
lamurelile, minti conform invoielii” (Enigma Otiliei, 2001, p. 384); ,,Apa se intindea neagra,
linistita, sprijinindu-se in fund pe un palc de salcii si, la margini, pe papuris tdiat asemeni
unei perii” (Cartea nuntii, 1978, p. 95). Dintre exemplele mentionate, cu exceptia
prepozitiei conform, de origine adverbiald, care este neologica, toate celelalte sunt vechi in
limba.

Sesizam un exemplu in care conjunctiile coordonatoare copulative provin din adverbe: ,,Nu
era nici durere propriu-zisa, nici fricd, ci acel zbucium al necunoscutului pe care-1 ai in noaptea
dinaintea plecarii pentru totdeauna intr-o tard indepartata” (Cartea nuntii, 1978, p. 23), o conjunctie
de origine adverbiald. Unele conjunctii coordonatoare alternative 1si au originea in adverbe: ,,Uite
aici iti pui rufele, ici hainele, ghetele sa le pui aici, in cutie” (Cartea nuntii, 1978, p. 32).

Unele interjectii 1si au originea in alte parti de vorbire, care si-au pierdut sensul primar,
dobandind noi valente. Substantivele folosite ca formule de salut sau politete au un statut
interjectional. Adjectivul derivat de la o radacind onomatopeica: ,,0 sanie cu zurgalai clinchenitori
luneca repede, trasd de doi cai nervosi, acoperiti cu retea” (Cartea nuntii, 1978, p. 184). Interjectie
adjectivizata, derivata: ,,Parintele tusi tare si recita apoi cu glas maraitor” (Cartea nuntii, 1978, p.
215).

Dupa cu s-a putut vedea, conversiunea ramane un procedeu intern de imbogatire lexicald
extrem de prolific, avand consecinte importante atat in plan sintactic, cat si stilistic. ,,In validarea
valorilor lexico-gramaticale, precum si in evitarea confuziilor omonimice, un rol hotarator il are
contextul, pentru cd numai relatiile extraparadigmatice pe care cuvantul le presupune intr-un enunt
dat, valideaza statutul lexico-gramatical, evitdnd orice confuzie si evidentiind, nu de putine ori,
neasteptate si surprinzatoare valori prezente, mai ales, in stilul beletristic”. Dupa cum s-a putut
observa, contextul are un rol hotdrator in validarea statutului lexico-gramatical §i stilistic al
cuvantului, fapt mentionat de numerosi cercetatori .

4) Creatii personale. Un alt aspect al creatiei cdlinesciene care trebuie discutat este cel al
credrii de noi termeni avand la baza neologisme. ,,Zenaida avea insa tenul curat al unei calugarite,
doua gusi flasce si suferea de o trembolenta a gatului, care o facea sa-si clatine necontenit capul”
(Scrinul negru). Termenul trembolentd are sensul de tremuratura a capului, cuvant care poate fi
gasit In DN, care are drept baza de plecare fr. trembler, lat. tremulo,-are, it. tremolare, deci apare un
nou compus original. In critica literard romani se recunoaste faptul ca G. Cilinescu a fost cel care a
introdus termenul de a carica cu sens de a incarca, din it. caricare, semnalat de DN cu sens de ,,a
incdrca o nava”.

O inovatie poate fi remarcatd si in ceea ce priveste termenul impul berat, din Cartea nuntii
(Cartea nuntii, 1978, p. 22), dar aici prozatorul il utilizeaza datoritd sonoritatii sale, fiind un fals
neologism: ,,Lumina alba a diminetii ilumina interiorul, descoperind suprafetele impulberate ale
mobilelor”.

Tot aici vom Intalni descrierea Ghencai, care este ,,aplecacioasa din fire”. Un fals neologism
apare si In urmatorul exemplu: ,,Masca sculptatd in gheata si incoifatd in lame de aur a Brigittei
Helm i se parea o aparitie din Nibelungi” (Cartea nuntii, 1978, p. 83).

Una din principalele caracteristiciale limbii artistice consta in renuntarea la sensurile pe care
le-a dobandit care par a fi plasate undeva in adancul acestuia, de a trimite lectorul la sensuri
ascunse. Exemplul profesorului G. 1. Tohdneanu oferit in Dicfionarul de imagini pierdute este
edificator in acest sens. Aminteam la inceputul lucrdrii ca marele om de cultura a avut sansa sa il
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asculte pe G. Calinescu, prilej cu care a fost frapat de sensul atat de ascuns in timp al neologismului
a exprima. Pe acelasi model intadlnim in opera cdlinesciana verbul a considera, verb care trebuie pus
in legaturd cu substantivul latin sidus - constelatie, in limbajul astrologilor desemnand actiunea de a
privi la stele cu scopul de a le analiza stiintific. Termenul a suferit deci un proces de generalizare,
dupd care s-a abstractizat. Aceeasi Intoarcere la sensul etimologic al termenului poate fi intalnit
adeseori in opera calinesciand, lucru datorat, fara indoiald, vastei culturi filologice. Asa este
exemplul oferit in Universul poeziei din Gazeta literara, - ,,Alimentele” din 30 mai 1968, unde se
spune: ,,Vinul in acceptia lui primordiala e lichidul informat de duh, care pune in miscare materia”.
Verbul a informa nu are aici sensul neologic, ci este cel provenit din latinescul informare, cu sens
de a face, a da o0 anumita forma.

In aceeasi categorie a termenilor care fac o trimitere la sensul etimonului putem incadra alte
doud exemple de adjective care apar in romanul Scrinul negru: ,,valori lapidare” si ,,Profetii sinistre
si satisfacute”. In primul caz, se face trimiterea la substantivul latin lapis, lapidis, piatra, cici
obiectele din muzeu la care se referd erau de piatra. In cel de-al doilea caz, termenul de bazi este
verbul latin satisfacere, care are sensul, ce rezulta si din acest context, de a se implini.

O interesanta trimitere la termenul de baza semnalam in cazul lui a ciurui, provenit din ciur:
»(...) deschizand sifonierul si aruncand afara o mantelad ciuruitd de molii ca tunica de gloante”,
termen utilizat si in limba comuna. Neologismele vigilent si vigilent contin tema vigil-. In latini ea
denumeste persoana care vegheaza, este atentd, cu simfurile treze, incordate, aparand adesea in
context politic. Cicero aminteste de noctu vigilias agere ad aedes sacras — ,,a face de garda noaptea
la lacasurile Sfinte”. Un alt sens al termenului este de schimb realizat in cadrul armatei romane, ce
se facea dupa niste reguli stricte. Participiul prezent activ al lui vigilare este vigilans, vigilantis, cu
tema vigilant-, care sta la baza neologismului vigilent. ,,Daca nu erai vigilent, te trezeai alaturi de un
inamic” (Bietul loanide, 1965, vol. I, p.128). Sesizam impunerea in uz a formei literare terminate in
—ent, dupd modelul oferit de adjective neologice ca violent, decadent, absent, desi forma din latina
ar fi trebui sa fie vigilant, dupa modelul lat. vigilans, fr. vigilant.

Un alt exemplu apare in Cartea nuntii: ,,Desi nu cam intelegea ce fel de afaceri facea dom’
Popescu, care era pensionar, ca sd aiba atata nevoie de initiativd, Jim se prefacu cd il ascultd cu
multd atentie, ceea ce pricinui retardatarului deosebitd placere” “(Cartea nuntii, 1978, p. 50).
Plecand de la fr. retardataire, cu sensul de intarziat, Tnapoiat, care este in intarziere, G. Calinescu
imprimd o nuantd metaforicd, binevoitoare fatd de personajul aflat la vérsta senectutii, nu a
senilitatii. Se realizeaza recuperarea sensului francez. Interesant este si cazul lui firmament,
recuperandu-se sensul vechi: ,, Tarditurile erau asa de numeroase si subtiri, Incat lui Jim i se paru ca
stelele scartaiau astfel tremurand pe firmament” (Cartea nuntii, 1978, p. 50). Inserarea termenului
poate fi socanta, intr-un context adecvat termenilor cer, bolta, tarie, dar prozatorul trimite prin acest
neologism livresc la termenul lat. firmamentum, al cadrui prim sens este de suport, sprijin,
imprumutat ulterior siin franceza firmament si italiand firmamento.

O altd inovatie lingvistica o sesizam in exemplul: ,,In vreme ce acesta din urma darabaniia
cu degetele” (Bietul loanide, 1965, vol. I, p. 157), are ca punct de plecare substantivul darabana,
darabane ce denumeste o toba de mici dimensiuni. Termenul se pédstreazd In prezent in expesia a
bate darabana, avand sensul de ,,a bate ritmic in ceva”, inregistrandu-se o evolutie de la sensul prim
de ,,a divulga”, ,,a da in vileag un secret”. Verbul are ca punct de plecare substantivul nu este
inregistrat in lexicul limbii romane, dar este preferatin acest context datoritad efectului sau imitativ.
Un alt adjectiv ce 1-am putut regasi numai in opera calinesciana este voluptar, el neimpunandu-se in
uzul limbii romane: ,,Gusta din plin rafinamentul interiorului sotiei si regimul voluptar la care fu
supus” (Bietul loanide, 1965, vol. III, p. 442), termen a carui etimologie pleaca de la adjectivul
voluptarius, cu sensul de agreabil, care face placere, dupa cum poate fi regasit in opera lui Plinius
cel Batran: ,,res voluptaria” — lucru care face placere. Fara indoiala, el trebuie pus in legatura cu
imaginea zeitei placerii, Volupia, ce apare mentionata in opera lui Varro.
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Constructii surprinzatoare sunt derivatele cu contin prefixe care evoca sensul originar, ceea
ce denota o subtilitate aparte In utilizarea limbii literare. Prefixul in- apare atasat neologismului
expert in: ,,Tu! esti asa de ... inexpert!” (Bietul loanide, 1965, vol. 1II, p. 428), DEX-ul
neinregistrand decat derivatul cu acelasi prefix inexperientd. Un alt exemplu in care prozatorul
utilizeaza prefixul in- este: ,,Fizandu-l cu ochii sdi inverosimil de albastri” (Bietul loanide, 1965,
vol. I, p. 18), ce pare pretentioasd in raport cu derivatul construit cu prefixul ne-. O altd inovatie o
remarcam in cazul lui descarnifica, construit pe modelul derivatelor ce contin prefixul des-, element
de compunere cu sens privativ, care serveste la formarea unor substantive, adjective sau verbe,
provenit din lat. dis-, fr. des-, precum descalifica, descalca, descapatana, descatusa. ,,Atunci
Pomponescu, foarte amabil, sistd descarnificarea” (Bietul loanide, 1965, vol. 1, p. 149), substantiv
surprinzator, dar care reflectd cu o mare precizie actiunea savarsita de personaj. Forma dez- ce
apare inaintea vocalelor i consoanelor sonore, o sesizam in: ,,Gaittany nu spunea niciodatd nu, spre
a nu dezobliga pe cunoscuti” (Bietul loanide, 1965, vol. I, p. 220), sau ,,Lumea il privea curioasa
de a-1 vedea mergand pe jos. Gaittany profita de dezvehicularea lui spre a cuceri femei” (Bietul
loanide, 1965, vol. III, p. 506). Pe acelasi model mentiondm si forma consangeni (Bietul loanide,
1965, vol. I, p. 173), unde elementul de compunere are sensul de ,,impreuna cu”, provenind din lat.
cum-, fr. co(n). Acesta serveste la formarea unor substantive, precum conscolar, coreferent, a unor
verbe, conlocui, convietui, sau a unor adjective precum conational, consangvin. O alta inovatie
contine elementul de compunere sub-, care indica pozitia inferioard a unui obiect fata de altul sau o
cantitate, o intensitate, o calitate, o ierarhie inferioara in raport cu alta de acelasi tip, provenind din
lat. sub, fr. sub-: ,,Cat despre Gonzalv ... subcaninitatea lui este evidentd” (Bietul loanide, 1965, vol.
I, p. 169). Efectul ironic e urmarit si atunci cand prozatorul construieste un termen ca imbeciloid:
»Rasul sdu imbeciloid rasuna” (Bietul loanide, 1965, vol. 11, p.135). Ca si liricoid, sus-mentionat,
termenul are o mare putere de sugestie, fiind construit pe modelul derivatelor de provenienta
franceza.

Sensul substantivului canalie este de ,,ticalos”, ,,misel”, ,,netrebnic”. In limbaromana acesta
a capatat conotatii peiorative, suferind puternic influenta exercitata de lon Luca Caragiale in D ale
carnavalului. Teatru, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1945, p. 197: ,,Atunci, nen’tu lancu al
d-tale este o canalie!” Neologismul are ca punct de plecare substantivul italian canaglia, cu sens de
haitd de cdine mai intai. El insusi este un derivat din substantivul cane — caine si sufixul —aglia ce
are valoare colectiva. Sensul peiorativ al termenului apare si in opera lui G. Calinescu: ,,Sunt canalii
in stare sa dea informatii eronate, ca sd ma piarza” (Opera, V, p. 380). De la sensul de ,,haita de
caini”, va evolua la cel de ,,josnic, infam”, pentru ca ulterior sa dezvolte sensul depreciativ de
»gloatd”. Limba franceza dezvolta verbul la diateza reflexiva s’encanailler, ce are sensul de ,,a se
inhdita cu cineva”, ,,de a face cardasie”. Aceasta formatie livresca apare mentionata atat in Bietul
loanide, cat si in Scrinul negru: ,,-Max, 1i zicea cate unul, tu nu poti sa te “incanaitezi”, ai sa vii cu
noi!” (Bietul loanide, 1965, vol. II, p. 141). G. 1. Tohaneanu considera: ,,Faptul ca verbul cu pricina
e prins intre ghilimele sugereaza incercarea — nereusitd — de romanizare a cuvantului, dar si, din
partea autorului, o anumitd ,,detasare” fata de el. Nu lipsita de licarul ironiei”. Aceeasi ironie apare
si in cazul unui compus similar: ,,Diplomatul semanand cu Odobescu se ageza sa manance inghetata
intr-unul din ele... si parea astfel Intronizat pe un jilt fantastic” (Bietul loanide, 1965, vol. 111, p.
249).

Sunt atestate creatii lexicale noi in opera lui G. Célinescu, care nu au neapdrat o baza
neologica, ci sunt noi creatii realizate prin procedeele interne de imbogatire a vocabularului, precum
»aplecacioasa din fire”. Etimologia poate fi o sursa lingvisticd de nnoire a stilului artistic, fiind
cultivata de eruditia filologica a scriitorilor formatiin acest spirit. Stilistica cerceteaza acest aspect
al limbii literare si oferd argumente necesare formularii unor judecati de valoare. Examinarea de
acest tip al limbii conduce la cunosterea mai profundd a expresivitagii limbii artistice si a
specificului artei literare a unui scriitor. In acest sens, Sainte-Beuve afirma: ,,Fara a fi in acelasi
timp gradinar si conviv, e bine sd avem despre fructul pe care-1 gustdim cat mai multe notiuni
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posibile, mai cu seama cand tu insuti ti iei obligatia imediata sa-1 servesti si sa-1infatisezi altora. Pe
scurt, de acum inainte, nu ajunge numai gustul, ci e bine sa ai cunoasterea si infelegerea lucrurilor”.

George Calinescu, scritor cu o pronuntatd culturd filologica, are inclinatia de revificare a
limbii, prin intoarcere la sensurile etimologice ale vocabulei. O inovatie semantica apare in
Universul poeziei (IX. Alimentele, ,.Gazeta literara”, din 30.V.1968), unde scriitorul noteaza:
,Vinul in acceptia lui primordiala e lichidul informat de duh, care pune in miscare materia”.
Termenul provine din lat. informare, cu sensul de ,,a face, a da o anumita forma”, care este reluat in
acest mod de exprimare. Chiar verbul a exprima, prezent in acelasi eseu, pastreaza sensul primar,
disparut din uz, din lat. exprimere, alcatuit din ex — premere, cu sens de ,,a apasa, a extrage”, sucul
din fructe initial, abia ulterior isi largeste sensul: ,,Desi e o bautura artificiala, exprimata totusi din
struguri, din cauza vechimii i spiritualititii ei a ajuns sd insemne elixir magic”.
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Abstract

Is there a connection between the way we interpret the common elements of a literary and
visual text? More specifically, can we interpret a specific theme, such as Romantic exoticism
through the system of symbols common to both arts? The answer is yes, and this can be done
through a theoretical system of argumentation, that has at its basis the emotional components of
both texts. In poetry and painting, scenes, characters or events are semantically organized, so that
the imaginary and the integrative are mixed, so that the secret code could be deciphered, through
an iconological approach.

The present article studies exotic manifestations in the Romanian Principalities literature
and arts, with a main focus on Dimitrie Bolintineanu’s “Flowers of the Bosphorus”, which are
analyzed in conjunction with Theodor Aman’s exotic visual representations, in the hope of placing
the Circassian feminine beauty among the geographical borders of the Romanian Principalities.

Resumé

Existe-t-il un lien entre la maniere dont nous interprétons les éléments communs du texte
littéraire et visuel? Plus précisément, peut étre interprété, un certain théme, comme c'est le cas avec
l'exotisme a l'ere romantique, a travers le systeme de symboles commun aux deux arts? La réponse
est oui, et cela peut étre réalisé a l'aide du systeme d'argumentation théorique, qui repose sur les
composantes émotionnelles des deux textes. En poésie et en peinture, des scéenes, des personnages
ou méme des événements sont organisés semantiquement, de sorte que l'imaginaire et l'intégrative
se melangent, afin que le code secret puisse étre déchiffré, a [’aide d 'une approche iconologique.

Cet article étudie les manifestations exotiques de la littérature et des beaux-arts des
Principautés Roumaines, avec un accent particulier sur le volume "Fleurs du Bosphore"”, par
Dimitrie Bolintineanu, qui sont analysés par la communion avec des représentations exotiques de
la peinture de Theodor Aman dans [’espoir de placer la beauté féminine d’origine circasienne entre
les frontieres géographiques des Principautés Roumaines.
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Rezumat

Mai exact, poate fi interpretat. o anumita temd, cum este cazul exotismului in epoca
romantica, prin prisma sistemului de simboluri comune celor doua arte? Raspunsul este afirmativ,
iar acest lucru poate fi realizat cu ajutorul sistemului teoretic de argumetare, care are la baza
componentele emotionale ale celor doud texte. In poezie si in picturd, scenele, personajele sau
chiar evenimentele sunt organizate semantic, astfel incat imaginarul si integrativul sa fie
amestecate, in asa fel incat codul secret sa poata fi descifrat, cu ajutorul unei abordari iconologice.

Prezentul articol studiaza manifestarile exotice din literatura si artele plastice ale
Principatelor Romdne, cu un accent deosebit pe volumul ,, Florile Bosforului”, ale lui Dimitrie
Bolintineanu, care sunt analizate prin comuniune cu reprezentarile exotice ale pictoirului Theodor
Aman, in speranta plasarii frumusetii feminine de origine cercheza, intre granitele geografice ale
Principatelor Romdne.

Keywords: Dimitrie Bolintineanu, Circassian woman, exoticism, feminine beauty, décor,
orientalism.

Mots-clés: Dimitrie Bolintineanu, femme circassienne, exotisme, beauté féminine, décor,
orientalism.

Cuvinte-cheie: Dimitrie Bolintineanu, femeia cerchezd, exotism, frumusete feminind, decor
oriental.

Introduction

In the evolution of the Romanian Principalities, during the first part of the 19™ century, an
important shift of perspective can be seen, especially in the relationships with the East, inspired by
the European political and social activity. Thus, the East becomes an important point of interest,
from a cultural and political perspective. After the French Revolution, Napoleonian campaigns in
Egypt or the English-Turkish War (1807-1808), European interest on the East reaches the climax.
Champollion starts deciphering the Egyptian hieroglyphs, in Paris the famous Ecole des Langues
Orientales is founded, and Silvestre de Sacy publishes a grammar of the Arabic language.

In the Romanian space different documents start being published, certifying the relationship
between the Romanian Principalities and the Ottoman Empire: in 1826, Dinicu Golescu publishes
in Buda a document entitled Adunare de tractaturi, regarding the relationship with the Gate, while
Asachi and Kogalniceanu publish fragments of Dimitrie Cantemir’s History of the Ottoman Empire.
At the same time, notes about the history of the Ottoman nation and translations of Volney’s Ruins
of Palmira are published in the local journals.

The romantics do not discover the East, as the Romanian researcher Mircea Anghelescu
suggested, but adapt it to the need for novelty, in an epoch dominated by exacerbated feelings and
contrasts, by a troubled history, filled with wars and revolutions.

When Victor Hugo was publishing his Les Orientales, and Lamartine was travelling to
Egypt, Syria and Constantinople, the East was already an important subject exploited by literature,
not only through travel journals, translations of important Asian works of art, but also through the
adaptation and imitation of preexistent texts. The translation of A Thousand Nights by Antoine
Galland, as well as the opening of Oriental countries’ embassies in Europe, bring to the forefront
travel notes, information about customs, traditional popular attire and language. We can mention
The Persian Letters, by Montesquieu (17121), A Continuation of Letters written by a Turkish Spy
(1718) by Daniel Defoe, Voltaire’s Candide, etc.

The Romantics manage to render the Oriental specificity, contradicting all theories
according to which the Oriental man is “a sort of European dressed in traditional trousers, a fervent
advocate of the Encyclopedists” (ANGHELESCU, 1975, 117).
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The Romanian reader starts getting familiar with different notions and theories about the
East, as a result of the publication in the newspapers, of different political information, from
different regions of the East, starting with the Middle East, particularly Turkey, and continuing up
to China and Japan. In 1848 Alecsandri and Kogélniceanu become members of Société Orientale
de France, the last one even publishing an article about the Ruthenians, in Revue de ['Orient et de
[’Algerié. All these are simple elements of a cultural cadre because the access of the Romanian
erudits to information about the East was made on the Western route, especially through the
transaltions form the French language.

Dimitrie Bolintineanu — the exiled traveler

Dimitrie Bolintineanu, joins a relatively large number of Romanian travelers who decide to
share their travel impressions under a literary form. Among them we can mention Theodor
Codrescu, a modest publicist, editor of a collection of historical documents, entitled Uricariul, who
in 1844 publishes in lasi the work O calatorie la Constantinopoli (A Travel to Constantinopoli).
The work proves to be more of a journal of the Turkish traditions, customs and culture, than a
focused rendering of the spectacular landscape of the Bosphorus. In 1845 Vasile Alecsandri
accomplishes a trip to Constantinople, which is not finalized with a literary work, but its notes are
filled with enchanting images, of a landscape filled with color, that becomes the subject of one of
his oriental poems, entitled Bosforul (1845).

After the 1848 Revolution, many of the young revolutionary writers are forced to leave the
country, Dimitrie Bolintineanu being one of them. During his exile, he becomes first active in
Transylvania, then continues to Constantinople, to find a new home in Paris, during the fall of 1849.
In 1852 he returns to Constantinople, impressed by the beauty of the landscape, the charm of the
Bosphorus, by the exotic customs, as well as by the traditional attire. At Babek, as a guest of Ion
Ghica’s family, where he creates the famous Rabie, Sasa Ghica, wife of lon Ghica, encourages the
poet to exploitall the local beauties. Thus, the series of poems entitled Florile Bosforului (Flowers
of the Bosphorus). Apart from the encouragement given by Mrs. Ghica, Bolintineanu follows one of
the fundamental European romantic coordinates, especially of the French one, targeted at
cultivating the East, as a source of inspiration for poetry.

The temptation of the East existed even before Romanticism, but still isolated. Usually,
those who decided to choose the oriental charm as a source of inspiration, where further inspired by
other literary works, among which we can mention Pierre Martino’s L 'Orient dans la littérature
frangais au XVII-e siecle, or Jean-Marie Carré’s Voyageurs et écrivains frangais en Egypte.

During the 18" century French literature is filled with Oriental motifs, once Montesquieu’s
works are published: Lettres persanes (1721), Zaire (1732), Mohamet ou le Fanatisme (1741). A
pre-romantic perspective of the east is brought by Volney, with Voyage en Egypte et Syrie (1783)
and Les Ruines (1791).

Once Romanticism appeared, writers focus more and more upon the East, as a form of revolt
against classicism, which was too anchored in Greek and Latin antiquity. At the same time, the need
for evasion, the taste for the trip towards far and exotic realms, as well as the eroticism of these
territories, become the main focus of this new literature. Chateaubriand published in 1811
L'ltineraire de Paris a Jérusalem. In 1835 Lamartine publishes Les Souvenirs, impresions, pensées
et peysages pendant un voyage en Orient, while in 1851 Voyage en Orient by Gerard de Nerval
appears. However, the most important moment in history of Romantic literature is the appearance of
Les Orientales,by Victor Hugo, in 1829.

Hugo’s Les Orientales represent an aesthetic compromise between Neoclassicisms and
Orientalism. For him, orientalism is a poetic methodology, an intellectual engagement of the
individual, through which the East becomes a literary subject. The result is more of a poetic of
dreams, than of the exotic realities, because Hugo was never able to experience the real places
described by his poetry, but through the commentaries of the travel journals of the epoch. Hugo’s
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poetics is a representation of the oriental conventions and an imitation of his own creative
processes, where the East is a form of stereotypical evasion — a real muse. As Hugo himself
mentions in the preface of his volume:
“que 1’Orient, soit comme image, soit comme pensée, est devenu pour les intelligences
autant que pour les imaginations une sorte de préoccupation générale a laquelle I’auteur de

ce livre a obéi peutétre a son insu”. (HUGO, 1968, 322)

An interesting detail is that Hugo never traveled to the East, as he only transposes on
paper the impressions let by a certain painting or an account or rendering about the East. In spite of
the fact that Les Orientales are filled with natural feelings, richly ornamented in lively colors,
similar to the epoch’s paintings “tones of red, yellow, copper, purple, carmine or scarlet invaded,
once with Hugo, the neutral palette of the French poetry” (WAKEFIELD, 2007, 199). The
researcher appreciates the juxtaposition of color in Hugo’s poetry, the complimentary color
matching, un kiosque rouge et vert, or the intensity of the image where violet, the first-degree
binary spectral color, fills with energy the foggy atmosphere of the poem Réverie:

Avec les mille tours de ses palais de fées,

Brumeuse, denteler [’ horizon violet.

(HUGO, Réverie.Orientales, XXXVI).

In the German environment, the taste for Oriental reverie is manifest in Goethe’s creation,
through the West-Eastern Diwan, then the volume entitled Roses of the Orient, by Frederich Rukert,
while in English literature we can mention Lord Byron’s poems The Bride of Abydos, Childe
Harold, The Siege of Corinth.

In the Romanian literature, the first echoes of the Orient appear in Theodor Codrescu’s
Travel to Constantinopoli. Vasile Alecsandri composes two poems inspired by the beauties of the
place, entitled The Fisherman of the Bosphorus and The Bosphorus, as a preamble of
Bolintineanu’s literary cycle.

Figure 1. Niccolo Livaditti The Family of Governor Vasile Alecsandri, oil on canvas, National
Museum of Arts, Bucharest

If we focus our attention on the Romanian Principalities literature, during the period
contemporary with the 1948 Revolution, an important painter worth mentioning is Niccolo Livaditti
(1804-1860), representative of the Italian school and initiator of the group portraitin the Romanian
Principalities. He is the author of the painting entitled The Family of Governor Vasile Alecsandri, a
plastic composition pretty rudimentary, from the point of view of the work of art’s proportions,
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which manages to render the intimate atmosphere of the Moldovan society, by making use of the
clothing details, but also through a refined color palette. Obviously, the work of art is rather
awkward, if we are to put it in a balance with the visual representations of the French and English
contemporaries, but it is able to render the quintessential of the literary and artistic developments of
the Principalities, which cannot be compared with the European ones, but represent the beginnings,
the evasion, the need to experiment and express, which are in fact Dimitrie Bolintineanu’s main
aims.

Flowers of the Bosphorus

As a poet, Bolintineanu is attracted by Lamartine’s poetry, whose grave melancholies
correspond to his personal feeling. Once his talent and life experiences mature, a fervent politically
and socially involved young man, the poet is freed from the Lamartine’s Romantic influences, his
poetry focusing more on a patriotic direction.

A certain period of time, he cultivates the patriotic elegy and song, historical legend and
ballad, then, during his exile, the long lyrical poem, like Sorin, Andrei and later on Conrad. The
Romantic direction is maintained by the historical legends, through the preference for exoticism, in
Flowers of the Bosphorus, though novels and travel literature.

Thorugh the topic and atmosphere, this collection of poems is very similar to Victor Hugo’s
Les Orientales. Some of the poems such as The Curse of the Dervish, Hial, The Wish, etc., seem
inspired directly from the French poet’s works: La malediction, La derviche, Fantomes, Sara la
baigneuse. A proof in this respect is the observation of Dimitrie Pacurariu, a Romanian researcher,
who remarks the absence of the poem The Curse of the Dervish, from the French translation of the
series. It is supposed that, on the recommendation of the French poet Cantel, this poem was
excluded, in order not to affect the image of an original poet, that Bolintineanu tried to show to the
Western world.

Victor Hugo creates the volume Les Orientales at the moment of the outbreaks of the
conflicts between France and Algeria. Christine Peltre suggests that initially Hugo wanted to entitle
his volume Les Algériene. In painting however, Algeria is relatively little represented visually,
although along the entire French campaign in Algeria, the military team was backed up by a series
of artists, representatives of the French school of painting, such as Antoine-Léon Morel-Fatio,
Eugéne Isabey, Louis Phillippe Crépin. They focused their attention especially on rendering the
military conflict scenes, as well as the marine landscapes, where the main focus was on the play of
color.

In the case of Victor Hugo, we are talking about an exceptional artist, author of a series of
watercolors and ink, accomplished by a representative of surrealism. Hugo is “the archetypal model
of the romantic, both poet and painter, a man without the notion of limit or border”. (Wakefield,
2007, p.187)

Christopher W. Thompson has a different perspective, supporting the idea that during the
period December 1827 — October 1828, most part of Hugo’s poems are inspired by the epoch’s
engravings, in spite of the explosion of color, which pour from his poems. The researcher offers as
an example, the poems entitled La Ville Prise and La Douleur du Pacha, which are only partially
inspired by the two paintings of Eugene Delacroix: Death of Sardanapalus and The Massacre of
Chios. Long before the 1824 Salon, Hugo was mostly interested in the contrast of light and shadow,
in spite of the Romantic coloring. (THOMPSON, 1970, 119)
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Figure 2. Victor Hugo, La Ville en pente, pen and ink was, Paris, Musee Victor Hugo

By comparing Victor Hugo’s oriental poems with those created by Bolintineanu, we can

observe that the Romanian poet brings more color, a certain musicality and lyrical solemnity —
which are very specific for the poet’s character, but overall, they are extremely uneven. The
drawings of nature, are admirable portraits which alternate with sentimental sweetness, expressed in
simple verse, in a language in which we can observe a large number of neologisms, very old-
fashioned for the modern reader, some of which don’t even have a correspondent in modern
English.
The poems in the series abound in stylized images, exotic charm and local picturesque, but the
scenes, although organized under the shape of a polyphonic structure, lack content. For the first
time, Aron Densusianu, in his study entitled The Poems of D.Bolintineanu, included in the second
volume of the Literary researches remarks this deficiency of Bolintineanu’s poems:

“This nature in which the poems take place was both fortunate and unfortunate, until a

certain point, for the poet. The poet focuses more on describing the beauties of the

Bosphorus, getting over very quickly, easily degrading and even neglecting the action,

which is the main point of the poetry. Besides all these, the poet develops in the poems such

a pompous language, such a lively torrent of the verse, that all these speak for themselves

and steal the reader, that he cannot focus on what is happening, on the action”.

(DENSUSIANU, 1887, 325)

The presentation of the exotic frame, of the conflict in the harem life, sometimes dramatic,
some other times bloody, is truly romantic. In the moments of sentimental efusion, the young lover
appears as if he is coming out of Lamartine’s poem Le lac (O temps! Suspends ton vol...):

“Oh, Gracious night

Suspend your sweet flight”.

What we can observe still, is the slightly frivolous note. The lovers sing sentimental songs,
in the style of the court lyrics of the 18™ century. Women’s breasts are insistently described, while
love is perceived as a “delight”, but more in the sense of feasting and rejoicing. We can affirm that
Bolintineanu’s poetry is like a transposition on the paper of the most daring works of art by Jean
Léon Gérome, where the oriental woman is presented in a provocative way, unveiling her nudity,
she lets herself be touched, and can inflame masculine imaginations.
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In the series, there are also included some intimate poems, completely unrelated with
Flowers of the Bosphorus. They are elegies and odes, superficial album poems, such as To Lady I,
To Lady Z.

Nicolae lorga speaks about three main sources of inspiration for the poems: Victor Hugo,
André Chénier and Alfred de Musset. At the same time, he supports the idea that “some of the
poems lack the motion and contain too many lyrical effusions and rhetorical discourse” (IORGA,
1892, 6)

Very interesting is the observation made by Dimitrie Popovici about the oriental poetry of
Dimitrie Bolintineanu. He observes a little detail, presented in the preface of the poetry volume
entitled The Field and the Salon, published in 1869, where the poet himself suggests that the
volume contains poetry from his early period, unpublished so far. On the other hand, taking into
consideration the fact that the poet got in touch with the oriental world only later, we can conclude
that some of his poems are directly influenced the creation of the French romantics, among which
Les Orientales,by Victor Hugo are the first sources to mention.

Bolintineanu follows the oriental life in its different manifestations, some of the most
frequent being love, followed by the death of the heroine. It is the case of Almeea, from the poem
Rabie, who dies in front of the sultan’s eyes, killed by the shrewdness of her rival. But in spite of
the complicated harem life descriptions, with a rather reduced stylistic repertoire, Bolintineanu
manages to accomplish a really beautiful feminine portrait.

Dilrubam faces the same tragic death. Exiled, she is presented by the poet in her parties with
her favorite slave, but the sentence to death is similar, as in the case of many other poems from the
series.

However, the most important element of the series is represented by the color palette, which
is extremely rich. Above all things, Flowers of the Bosphorus has a special poetic effect, which
comes from the total valorization of the exotic names. We have girls’ names such as Gulfar, Leili,
Naidé, but who have fair hair and blue eyes, which proves the fact that the poet had little knowledge
of the young women’s typology of the oriental harem. Most of the time, these girls were brunette,
with dark eyes and darker complexion. Bolintineanu’s beauties are just a projection of the ideal
woman of the Romanian Principalities.

“Hugo’s Orient, descriptive and musical, does not have the local color of the Romanian

poet, which is the result, above all things, of the pure language effect. (...) we can recognize

certain motifs specific for Hugo, such as the odalisques who listen long songs from their
windows, or the jealous odalisques, whose rivals are thrown into the Bosphorus. The
stylistic invention is marked by the Persian and Arab one. Even if we don’t know what he
read from the poetic perspective, we can easily observe a similar codification. The poet
could have believed that he changed the mythology, but in fact he changed the stylistic code.

The elements of this new stylistic mode are: names (sometimes allegorical), the decorative

and the ritualized, the epithets and codified comparison, or repetitions. No other Romanian

poet shows such a rich denomination as Bolintineanu”. (MANOLESCU, 2003, 96)

The heroines that Manolescu refered to are called: Esmé, Leilé, Mehrul, Nadine, Rabié sau
Almelaiur.

” The Bosphorus is called Bogaz Bogassi, the nightingale is biulbiuli, while the girl is

hanima. The lilies are brought from Tabor, Burgaz or Yemen, the rose is Gul, the girl’s

tower is Kaz-Culesi, the dust is Gun-agarmasi, the night is Lial, the moon is Ai, the sky is

Leviger. This entirely oriental algorithm is fresher than any other European one, used by the

previous lyrics” (MANOLESCU, 2003, 97)

We should not forget to mention the French translation of the poems, which was
Bolintineanu’s himself accomplishment, entitled Brises d 'Orient. The project was part of an attempt
to project his name and Romanian Pfrincipalities literature into the European literary frame. The
volume, published in Paris in 1866, benefited from a preface realized by the literary historian and
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critic called Philaréte Chasles, as well as a thorough examination made by the French poet Henri
Cantel. The visionary mind of Dimitrie Bolintineanu, the wish to place Romanian culture on the
sdame orbit as the European one, pushed the cultural borders of Europe towards the Romanian
Principalities.

The most recent study upon Dimitrie Bolintineanu’s poetry belongs to Mihai Dinu and is
entitled Un alt Bolintineanu — ganduri despre natura poeziei (A Different Bolintineanu — thoughts
about the nature of poetry). The study in an interesting ludic retrospective of 1848 poetry and
presents three versions of the same text: the initial poem, the French translationrealized by the poet
himself, which suffered certain language correction from the part of a minor French poet, and the
last instance, tra translation in Romanian, of the French text, which belongs to professor Mihai
Dinu. As professor Mihai Zamfir suggests, in the preface of this new study, through the method of
effect separation, the author manages to accomplish an unusual experiment, but extremely useful
for the present study.

Along the history of romantic literature, all over Europe we can observe an abundance of
Circassian women, both in literature and arts. We should admit that Romanian literature does not
make an exception in this respect. The poem entitled Esme, by Dimitrie Bolintineanu, an extremely
plastic poem, filled with colorful images contains elements such as: cerkez, kiahul, salvari de
geanfez, dalga de selemie. In the context, the term cerchez (Circassian) makes reference to the
official attire of Turkish women, originating in the Circassian attire, as it is known in the Western
world. Thus, we can deduce that the poet had knowledge about the Circassian feminine beauty, so
much admired by the Western man. There are two logical explanations for that: on the one hand, we
know that Bolintineanu studied in Paris, so he had access to the literary and artistic salons of the
French bourgeoise, where he probably learnt about these things. On the other hand, he traveled to
Istanbul, where the beauty of the Circassian slaves was more than known.

The confirmation that Esme could have been of Circassian origin comes from the reference,
made by the poet, about the color of her skin and hair. As the German anthropologist Johann
Friederich Blumenbach mentions in his study, Circassian women, especially slaves, were
considered the perfect companions in the Turkish harem, as they were considered, according to the
Western standards of the 19'" century.

Although they lack the stylistic depth, Bolintineanu’s verses offers us details upon the ideal
feminine typology. However, the deeper layers of the poem reveal a set of intense constructions,
filled with imagination, eroticism and delicacy, which ultimately brought the success of the poems
in the epoch.

I will mirror the three variants of the seventh stanza of the poem Esme, which was
previously mentioned in relation to the structure and eroticism of the verse. The first two stanzas
belong to the poet himself, one in Romanian and the other one in French, as well as Mihai Dinu’s
variant, which represents a modern translation of the French version.

Feregeaua-i se mladie

Pe kiahiul, bogat cerchez,

Cu dalga de selemie,

Cu salvari largi de geanfez.

Sur son kiaihul, riche tzérkez,
Son anteri d’or et de soie,

Son large schalvar de geanfez
Son férédjé flotte avec joie.

Tunica ei de mare pret
Si haina lunga de matase
Acopera salvarii creti
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Si trupul tinerei frumoase

We can observe an obvious difference between the first version and the last one, both in
Romanian. A first explanation is related to the taste of the epoch for the exotic elements, and thus,
the abundance of Turkish terminology: kiahiu, cerchez, dalga de selemie, salvari de geanfez. But,
as professor Mihai Dinu mentioned, the translation-retroversion process leads to “an initial
deconstruction of the prosodic structure, followed by a reconstruction, according to a different set of
coordinates” (DINU, 2010, 50).

The new coordinates of the poem, do not take into consideration a rhythmical restructuring
and are not related to structural differences between the Romanian language verse and the French
one, but are connected more with the general atmosphere of the poem.

Modern audience, as Mihai Dinu suggests, does not resonate anymore to Turkish origin
neologisms, they do not let themselves lured by the mirage of exoticism, is not impressed by exotic
beauty, dressed in the pompous attire of the Sultan’s harem, but is more interested in the successive
plastic deformations suffered by the initial text, as a result of a natural wish to break the linguistic
barriers and to probe a virgin territory of the old literature, in a new mode of expression.

As the translator himself suggested, the translation says something that is a little different
from the original text, and thus, the key element is the core of the text, so that we can still talk about
a translation and not a new independent poetic creation. (DINU, 2010, 75)

Dinu suggests the fact that he only tried to paraphrase the original text, and that is why his
translation does not include any of the original Turkish words used by Bolintineanu, and which
created the exotic atmosphere to the entire volume of poems.

About Romanian romanticism, many critics suggest that it has always been under the
powerful impression of the French one, which cannot be denied, but we have to admit the existence
of a series of elements of originality, under the pressure of the Balkan temperament, always looking
for a change, and which constantly wants to prove that a previous Western trend can be successfully
replicated here.

Orientalism in Romanian Arts

Theodor Aman is in the Romanian environment a real romantic, but with a Balkan spirit,
although perfectly integrated in the French society of the year 1850. As we may say, he was lucky
or unlucky to have been born at the gates of the Orient, his career and life being influenced by the
social and political unfolding of the Romanian Principalitiesevents, during the 19" century.

His exotic scenes differ from those of Delacroix or Dominique Ingres, although in a certain
way the artistis inspired by the works of art of the great French painters. Aman’s Orient is a purely
experimental one, as he lived under the Turkish ruling, and not simply as a visitor, or guest of the
Turkish Sultan. His exoticism is one of the traditional attires, of the streets and markets, of the
picturesque, but of the local one, contrasting opulence to poverty, which he decided to
homogenously express, under the form of a hypnotic décor of oriental interiors.

He experimented exoticism on his travels to Istanbul, where he has access to the Sultan
Abdul Medjid Palace. He is a careful observer of the details related to the traditional oriental suit,
which makes me consider him a character similar to Bolintineanu’s, as both of them offered
detailed descriptions of the traditional attire. This preoccupation is doubled by a passion for
collecting oriental objects, such as: guns, clothing garments, small furniture, interior decorations,
which later on will be used in his workshop to recreate the exotic atmosphere, being thus compared
to the English artist John Frederick Lewis.

His extreme preoccupation with traditional attire, the detailed knowledge of the components
of the Turkish soldiers’ uniforms, as well as the fact that he had access into the Sultan’s palace,
makes me believe that he also had knowledge about the clothes used by oriental women, behind the
walls of the Sultan’s Palace. Thus, we can recognize Ingres’ Turkish bath or Delacroix’s Algerian
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Women in their Apartments in some of Aman’s paintings, such as: Turkish Bath, The Bath, After
Bath or Odalisque with a Mandolin, which can be seen at the Theodor Aman museum in Bucharest.

Figure 3. Theodor Aman Odalisca cu mandolind, oil on canvas, Muzeul Municipiului Bucuresti

The feminine character in this painting is seen frontally, in a semi-relaxed position, playing
the mandolin, one of the traditional instruments, that the harem slaves were initiated into. The
background of the painting is accomplished in different shades of ochre, which proves the fact that
the portrait is placed in an artificial environment, the décor being turned into an oriental one with
the help of the suit worn by the young woman and completed with the help of the small pieces of
furniture — the little mother-of-pearl table.

Researchers believe that Aman was probably inspired by Delacroix or Ingres’ masterpieces,

as he shows the same interest in the study of light, light and shadow effects, making use of
contrejour and the use of interior décor, as the placement of an exotic portrait.
However, it is extremely difficult to draw a temporal line of Aman’s works of art inspired by exotic
themes. Sometimes they were fashionable works, ordered by certain people that posed in the
respective portraits in exotic attire, but most of the times they are interior decors, reconstructed by
the painter in his own atelier, which render a lascivious atmosphere of the exotic Eastern feminine
beauty, on a Western path.

Conclusion

Thus, we can conclude that the feminine characters represented by Theodor Aman could
have been those of Circassian women, whom the painter discovered on the one hand, behind the
closed doors of the Sultan’s palace, and on the other hand, in Jean Leon Gérome, Dominique
Ingres or Eugene Delacroix’ works of art.

To conclude this study on the artistic and literary representations of exotic influence, we can
support the idea that the interest of the artists from the Romanian Principalities upon the realms
filled with visual and olfactive sensations was really important, but of an East that is reduced
strictly to the sides of the Bosphorus, Constantinople being one of the few exotic spaces accessible
to Romanians in the epoch.

The poems of Dimitrie Bolintineanu, from the cycle entitled Flowers of the Bosphorus, as
well as the artistic representations of certain painters, such as Theodor Aman represent an ensemble
characterized by thematic unity, offering different perspectives upon the same problem, of the light
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and shadow show, flavors, consolation and comforting, placed in an environment where music,
dance and painting, intermingle with each other, in order to create the perfect harmony.
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Abstract

The novel ,, The Silent Laugh” (,,Rdsul tacut”) is considered a tribute to the dream that
dominates a world without aspirations and faith. The dream represents a way to suppress the
anguish, considered to be a real character of the novel, next to death or the erotic ideal. The dream
creates the illusion of complete freedom. From beginning till the end, the hero oscillates between
the fantastic world where he escapes whenever he is overwhelmed by the real world, and the real
world, perceived as a space of damnation. The whole work illustrates an endless series of failed
attempts to desert the contingent and to spiritually enter the unreal level.

Rezumat

Nuvela ,,Rdsul tacut” este considerata un elogiu al visului, care domina o lume lipsita de
aspiratii si credinta. Visul reprezinta o modalitate de suprimare a angoasei, consideratd un
adevarat personaj al nuvelei, alaturi de moarte sau idealul erotic. Visul creeaza iluzia unei depline
libertati. Eroul penduleaza de la inceput pana la sfarsit intre planul fantastic, in care evadeaza ori
de cdte ori este coplesit de lumea reald, si cel real, perceput ca un spatiu al damnarii. Intreaga
prozd ilustreaza o serie nesfarsita de incercari esuate de a dezerta din contingent si de a patrunde,
spiritual, in planul ireal.

Keywords: fantastic, dreamlike, lucidity, imagination, dream, death.
Cuvinte-cheie: fantastic, oniric, luciditate, imaginatie, vis, moarte.

Avand cea mai mare intindere, nuvela Rdsul tdacut a fost publicata in revista Vremea, in
1935, aparand consecutiv in trei numere. Varianta publicatd in volumul 7rdntorul este modificata
destul de mult fata de cea din presa, din care lipseste inceputul la care este posibil ca scriitorul sa fi
renuntat, considerandu-1 ,,prea explicit si univoc in declansarea semnificatiilor” (Uricariu, 1983:
273). Nuvela se dovedeste a fi o ,,apologie a visului intr-o lume ex-centricd, fara ideal si credinta
(Intr-un sens laic si sacru deopotrivd). Visul devine un mod de a exorciza spaima, un spatiu al
libertatii” (Uricariu, 1983: 273).

Eugen Simion, in studiul Proza fantastica, apreciaza cd ,,n-ar fi exagerat a spune ca
adevaratele personaje din 7rdntorul sunt: spaima, blazarea, idealul erotic (sub chipul ireal al
doamnei Shore), moartea, visul, destinul etc. In Rdsul ticut ele participa la un fel de alegorie sacrd a
simbolurilor primordiale: insula NAXOS, vraciul Proteu, doamna Shore, iesite din imaginatia
febrila a trantorului” (Simion, 1978: 631). Realizand o analiza a personajului principal, este evident
dublul plan pe care se ramificd semnificatiile: ,,Eroul traieste, simultan, pe doud planuri: unul
fantastic, oniric, ca Dionis, si un altul, real, loc de surghiun si de teribile disperari. In prima ipostaza
el ajunge pe insula Naxos, converseazd cu vraciul Proteu si citeste in Tratatul plictiselii linia

67


mailto:cati_ciobanu_2007@yahoo.com

Cati Grigore (Ciobanu) — Emil Botta — Poetica elementelor. ,, Rasul tacut” — intre a trdigi a visa

destinului sau lumesc. La Somnoroasa, unde se afla conacul prietenului Oreste, gentilomul, bolnav
de lepra leneviei, amantul mocirlei, descopera pe doamna Shore (imaginea sublima a iubirii) sub
chipul Sofiei (Simion, 631)

In Istoria literaturii romdne de la inceput pand azi, Al. Piru isi exprima urmitoarea opinie
in legatura cu prozele lui Emil Botta: ,,Proze fantastice cu acelasi fior liric existential in Trdntorul
(1937). Rdsul tacut este proza in care domind acest fior liric existential, proza cea mai liricad a
scriitorului” (Piru, 1981: 447).

Radu Cilin Cristea, in studiul sau, pentru a releva semnificatiile simbolismului acvatic,
semnaleaza in Rasul tacut acel ,,fabulos al cotidianului pur magie diurna, cu metropolele degradarii
extreme (fie cd se numesc Naxos ori Somnoroasa), cu cloaca alarmanta de stropituri si lichele”.
Aventura personajului este ,,un slalom posac prin incoerenta unei lumi intratd in zodiacul
aleatoriului, prin relieful dezolant al mormanelor de disparitati, tragicul nu este aici un reflex al
inconsistentei, ci al marasmului insolvabilitatii acesteia, al genezei burlesti iesite din coasta unui
Dumnezeu dadaist” (Cristea, 1984: 49 )

Inca de la inceput, naratorul isi marturiseste propria departare de lume, de contingent, o
distantare treptata, dar definitiva, in cele din urma, ruperea de planul lumii reale fiind marcata de
aceeasi violentare a fiintei, pe care o regdsim in Mab: ,,Ma departam tot mai mult de Lume. Un
viscol o Invaluia, apoi uitarea cetoasa, apoi indiferenta, monstruoasa indiferenta; lumea nu mai
exista pentru mine.”

In momentul patrunderii in noul plan este intampinat de un val: ,,cand deodata un val frumos
veni si-mi scalda pieptul” scufundarea in valuri, simbolizand potrivit lui Jean Chevalier ,,0 ruptura
cu viata obisnuita” (Chevalier, 428), fiind, n acelasi timp ,,un simbolism care poate fi asemuit cu
cel al botezului, cu cele doua faze ale lui: afundare si reaparitie” (Chevalier, 428)., in jurul acestui
simbolism putand fi explicatd intreaga schema narativa a nuvelei. Cufundarea n valuri presupune o
adancire In moarte, in care 1l urmeaza Domnisoara Liginsky: ,,Domnisoard Liginsky, strigai, nici
aici, Tn somn, nu-mi dai pace?”

Departarea de contingent, a avut drept scop ajungerea pe insula Naxos, un taram mitic, in
care Ariadna l-a ajutat pe Tezeu sd evadeze din labirint, tinut protejat, de asemenea de Dionysos,
guvernat, de aceasta data, de Proteu, o altad figurd mitica ce avea harul de a capata orice infatisare,
fiind ,,transformat in simbolul inconstientului care se manifesta intr-o mie de forme, fara sa
raspundd vreodata cu precizie, exprimandu-se doar prin enigme si parabole.” (Chevalier, 131).
Vraciul Proteu este o ipostaza a Demiurgului caruia personajul-narator 1i cere sd-1 transforme ntr-
un locuitor al insulei viselor, dorinta care nu poate fi indeplinitd decat printr-o metamorfoza in
stancd, simbol al ,,nemiscarii, al imuabilului” (Chevalier, 269), o metafora a imposibilitatii de
schimbare a identitatii, caci dupa o perioada, personajul-stanca cere sa fie retrimis in lumea din care
cautase un refugiu. Dorinta dezlegarii din noua conditie 1i este indeplinitd de taumaturgul cu o
conditie: damnarea de a se afla Intr-o perpetua peregrinare In cautarea tocmai a celei de care se
refugiase si cu care trebuia sd nunteasca: Doamna Shore, o ipostaza a Domnisoarei Liginsky: «Te
vei intoarce. Dar de-a lungul si de-a latul vietii ai s-o cauti pe doamna Shore. Ea 1ti va fi mireasa».

Evadarea de pe insula Naxos si revenirea in planul real este perceputd sub forma trezirii
dintr-un vis profund, care tulbura fiinta si determina o fuziune a planurilor: ,,Visul meu ar fi durat
poate la infinit dacd nu ma trezea un vacarm...” Semnele calatoriei Tn moarte din care s-a reintors
sunt vizibile si in lumea reala, fiind recunoscute de cele doud surori: «Sa stii ca si-a facut de
petrecanie!» Cele doud sunt primele care 1l determind sa pardseasca spatiul In care nu mai este
primit, din cauza rasului interiorizat care poartd insemnele mortii: ,,Noua ne place omul deschis,
omul hazului si al chefului, omul cand stie sa rada sanatos. Ori dumneata ai un ras tacut, un ras care
ne Ingheatd...”. Cele doua surori nu doar 1l condamna la exil, ele joacd, de asemenea, rolul unor
mesageri, Inmanandu-i scrisoarea de la Oreste care il invitd la Somnoroasa — un spatiu al mortii, al
uitdrii de sine, prin atributele evidentiate de Oreste: «Vino la Somnoroasa. E racoare, e pace si tu
duci dorul acestor fericiri.»
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Oreste este jucatorul de ruletd, fard noroc, dominat de vicii ce poarta inscrise pe chip
insemnele ratarii, singularizandu-se asemenea Trantorului: «Ah, lasa, va cunosc eu! Ochii vostri, de
mecena, de rentieri, ochii celor putrezi de bogati au stralucirea diamantului putred...» Personajul ce
poartd un nume cu semnificatii mitice, este demiurgul unui alt univers, Somnoroasa, caruia 1i
atribuie ,,Racoare si liniste.”, calitati cu care 151 imbie amicul, intuindu-i nevoia de calm ,,Liniste
mai ales pentru fruntea mea.”

Devenit constient de imponderabilitatea lumii in care trdieste, hotdraste sa o paraseasca din
nou, atras fiind de iluziile visului. Trecerea In noul spatiu este marcatd de o noud agresiune asupra
fiintei sale. Asemenea personajului Gavrilescu, din nuvela La tiganci a lui Mircea Eliade, este
coplesit de caldura din exterior: ,,Afard m-am lovit piept Tn piept cu aerul saturat de zgomote, de
arsitd.”, care 11 produce aceeasi sincopa pe care o traieste personajul eliadesc, somnul provocat 1l
proiecteaza iarasi in insula Naxos, experienta anterioara fiind catalogatd drept ,,0 paranteza feerica
in somnul meu amortit”. Despre cdldura coplesitoare, Radu Calin Cristea afirma ca este ,,0 caldura
insuportabild, corpurile se dezarticuleaza, fiintele sunt cu un picior in mineralitate, miscarea lor e
aparentd, toropeala generald anuleaza, ca in teatrul absurd, orice identitate; fiintele se clatind «in
cadente mecanice de ornicy, dilatate, coclite, uscate de plumbul incins al halucinatiei” (Cristea, 82).

Intarziindu-i trenul, o luntre a lui Charon, care urma sa-1 poarte spre Somnoroasa, viitorul
calator rataceste prin spatii decazute, toposuri ale profanului. Beraria si gradina in care il intalneste
pe fostul profesor de istorie, sunt spatii in care isi petrece ultimele clipe Inainte de a pleca la
Somnoroasa, care amintesc de salonul in care a avut loc Serata Papusilor, din nuvela Mab: ,,Cum
cutreieram o gradina publicd, printer oameni ingropati de vii, respirand anevoie...”

Dialogul cu dolihocefalul surprinde conditia omului care traieste intre doud lumi, inadaptatul
care opteazd pentru lumea tenebrelor, care semnificd o reintoarcere la matricea initiald, in
defavoarea lumii viciate: «Stau la umbra, domnule profesor, doar-doar umbra ma va asimila si pe
mine. M-am saturat de substantd, vreau sd ma prefac in umbra, tanjesc dupa starea de umbra; si
cand ma sfredeleste oroarea de lume si frica, ma arunc in valuri si Tnot pana la Naxos»,
reintoarcerile pe insula Naxos presupun tot atatea afundari in adancul fiintei, cit si reaparitii intr-o
noua realitate.

Dedalul strazilor pe care rataceste, ajungand inconstient la domnisoara Liginsky reprezinta
,,atat labirintul, unde te ratacesti, cat si aripile artificiale ale lui Icar, care 1l ajuta sa evadeze si sa-si
ia zborul, provocandu-i in cele din urma prabusirea” (Chevalier,1993: 437). In acelasi timp, acestea
ar putea ilustra un simbol al subconstientului, ,,intelectul pervertit, gandirea orbita din punct de
vedere afectiv care, pierzandu-si luciditatea, devine imaginatie exaltata si se Inchide 1n propria sa
constructie, subconstientul.” (Chevalier, 1993: 437) ceea ce explicd motivul pentru care Simbotin,
cum 1l numeste profesorul de istorie, ajunge din nou in atelierul Domnigoarei Liginsky, care pare a
fi o efigie a taramului lui Hades, In care oamenii sunt supusi penitentei, asemenea celor din
tablourile lui Bosh: ,,Atelierul e un infern cu damnatii lui sufocati, pringi in cangi.”

Natura ei decadentd aminteste de imaginarul bacovian: ,,Puterea soarelui e in declin.
Amurgul ne trimite o fasie din straiele sale rosii. Se descifreaza galdgia claxoanelor, piculina
pompelor municipal, stropind asfaltul torid.”

Personajul-narator este sustras din acest spatiude Oreste care este Tmbracat in haine albe, un
simbol al trecerii, albul este ,,chiar culoarea privilegiatd a acestor rituri prin care se Infaptuiesc
mutatiile fiintei, potrivit schemei clasice a oricarei initieri: moartea si renasterea” (Chevalier, 1993:
75). Trasura, condusa de cai - animale htoniene, cu care se deplaseaza cei doi, o noud luntre a lui
Charon, iar prichindelul, vizitiul trasurii, intruchipeaza un simbolism ambivalent, poate ,,personifica
manifestarile necontrolate ale inconstientului” (Chevalier, 1993: 101), fiind o imagine a ,,dorintelor
pervertite” iar, pe de alta parte, sunt asimilati imaginii demoniace. Personajul 1si exprima pentru
intaia oara sentimentele de Incantare: ,,Si telegarii, si prichindelul care mana, cu harapnicul, toate,
toate contribuiau sa ma incante.”
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Drumul pe care 1l parcurg este supravegheat de ,,legiuni de tei si ulmi, lanturile i campia cu
ierbuie periate de zefir.” Arborii, care faciliteazd ,,comunicarea intre cele trei niveluri ale
cosmosului” 11 mustra pentru dorinta de a se refugia de lumea in care a trdit, determinandu-I sa
retrdiascd prin anamneza momentele de ratdcire, alaturi de Diana Liginsky. Natura Imprumuta
trairile personajului, tumultul sufletesc resimtit iIn momentele petrecute impreuna cu Diana Liginsky
se reflectd in natura neinduplecata: ,,Arborii acelui timp aveau ceva catastrofic si sumbru in ardtarea
lor si crengile pareau ca oficiaza liturghia copacilor; un suflu fanatic se vantura prin harpele
frunzisului. Natura exprima enervare, isterie, flagelare.” Linistea pe care o traieste pe drumul spre
Somnoroasa se rasfrange si asupra naturii care dobandeste o noud infatisare: ,,Peisajele pe care le
trecem acum nu au insd nimic dusmanos si satanic.” Antinomia dintre ,,vis si real asaza la un pol
insula Naxos, taram al salvarii, si la celalalt limburile de la mosia Somnoroasa” (Uricariu, 1983:
276), acolo unde eroul se identificd cu un ,,amant al mocirlei, lemn stampilat de huma si sufletele
rovinei pestilentiale”.

Starea de calm de care se bucurd are o duratd infinitezimald, caci reminiscentele trecutului
nu-i dau pace, rascolesc subconstientul, instiintdndu-1ca va ramane vesnic prins in bucla trecutului
pe care incerca sa-l Tnabuse: Dar vocea tagaduitoare, sacadatd, imi rasuceste mereu inima:
,,Niciodatd nu te voi rupe de trecut. Ca o lipitoare, ca o lupoaica nesatula, trecutul e pe urmele tale.
Si trecutul sfasietor, valul cu gheare si dinti, sunt eu. Orele care vin catre tine, faptele care te
asteapta, gesturile care te revendica in umbra sunt doar ecouri, variatiuni si reludri ale unor teme pe
care le-ai provocat in trecut. Existenta ta e comandatd de reminiscente, cumetria cu diavolul e
indestructibila...” Dincolo de compozitia fantastic-parabolica a nuvelei se intrezareste scenariul
existentialist (Uricariu, 1983: 276). Ruinarea interioara, dezintegrarea ,,eului vin din permanenta
schimbare de roluri intre a trai si a visa, ambele céi nefiind decat degradate aproximari ale unei
filosofii als ob” (Uricariu, 1983: 276).

Somnoroasa este spatiul spre care tanjeste, deoarece si-l imagineaza ca o ,,0aza mantuitoare,
un refugiu pentru nervii descreierati”. Retragerea la Somnoroasa va deveni ,,0 iluzorie evadare din
sine”(Uricariu, 1983: 279). Oreste detine rolul initiatorului care il plimba prin odai, ca printr-un
labirint si prezinta, vorbind ,,transportat ca i cum inghitise matrdguna”, noul topos ca apartinand
planului mitic, care aminteste de piesa scrisa de scriitorul norvegian Henrik Ibsen, transpusain plan
musical de Edvard Grieg, in care sunt dezvaluite fraimantarile fiintei moderne, despre drumul care
dureaza cat o viata, despre dezvaluirea si disparitia celui mai launtric eu al nostru, despre conflictul
dintre eul care apartine realului si cel al imaginarului si despre neputinta eliberarii si care
sintetizeaza intreaga tema a operei lui Emil Botta: «Grieg! Muzica lui se asorteaza cu natura
silvestra, cu spiritul mitic al Somnoroasei. Gnomii si silfidele, priculicii si ondinele, geniile care
dantuiau in cabana lui Peer Gynt si a mamei Aase, toata aceasta lume oculta si legendard misuna si
prin domeniile noastre.» In aceastd lume este instiintat ci o va auzi pe sotia lui Oreste, Sofia,
cantand si va vedea ,,duhurile sprintare ale casei si ale padurii”, ce se vor strange la adunarea de la
cenaclu. Fantasticul tasneste aici nu din prezentarea fiintelor stranii care populeaza spatiul, ci din
firescul cu care Oreste vorbeste despre ele, desi sotia lui este moarta, sotul se incapataneaza sa o
plaseze intr-un timp al prezentului. Dialogul pe care il poarta cu Oreste, un alter-ego posibil al
acestuia sugereaza ,,0 noud drama a singuratatii (dura lex) si a vanatoarei de himere, pe fundalul
efemeridelor nascute din fumul tigérilor” (Uricariu, 1983: 279).

Fumul tigarilor pe care le consumd creeaza spatii noi cu granite foarte subtiri care sunt
foarte usor de surmontat. Astfel, Oreste 1i relateaza vizitele nocturne ale sotiei disparute in urma
adulterului, care apartin imagianrului, caci ,,Epilogul se dezbate in cer, printre heruvimi. Vanatorul
si doamna devin interpretii unui joc angelic.” Prin muzica, ce ,,joacd rolul de mediator capabil sa
largeascd, pana la limitele divinului, comunicarea” (Chevalier, 1993: 328): ,,Si muzica se
incolaceste, se amplificd, se pulverizeaza in boarea gradinii, Tn cerul sticlos, casabil, gata sa se
sfarme. S$i vanatorul ar vrea sa planga, s-o roage sa inceteze, caci altfel se va produce un scandal
cosmic, si stelele s-or ciocni §i s-or Incdiera §i s-or parui, $i luna o sa cada si o sd se incurce in
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propria-i plasa. Si muzica descreste, decade si, pana la urma, rdiméane pe taburet, in fata claviaturii,
doar subtirea femeie care a guvernat uraganul acesta de cintece. Vanatorul se zgaieste perplex si
doamna dispare In utopiile noptii... Dura lex!

Fumul tigarii da nastere unui univers imaginar pe care personajul-narator il contempla, visul
lui identificandu-se cu ceea ce se desfasoard aievea: ,,Urmaream zmeiele si turcaletii, minaretele si
pagodele pe care le nastea prodigios fumul tigarii. S1 visul meu Insusi se tesea si se insdilacu aceste
vise.” Sofia poate fi o ipostaza a doamnei Shore «pe care cavalerii cei adormiti o cautay, astfel
Sofia, respectiv, doamna Shore, reprezintd o cale de salvare, de izbavire, care 1si cauta singurd
mantuirea, din moment ce se refugiaza in Arcadia lui Malparte, teritoriu mult visat, simbol al
fericirii de scurta durata, al ,,nostalgiei dupa o fericire pierduta”. Uimeste aici puritatea locului pusa
in antiteza cu lumea viciata care 1l populeaza: ,,La cativa kilometri de Somnoroasa e conacul unui
var al ei, un imbecil detracat care-si spune, nici pur, nici simplu, Malparte, un stalp al infamiilor,
care se crede apostol al unei religii ciudate. In timpul sezonului, aduce de la oras banda lui de
«studenti»: filfizoni, monoclati, gulerati, mondene, ultramondene, cremele si drojdiile societatii, o
intreagd dinastie corupta si luxurianta. Sofia se complace, desigur, in aceastd Arcadie...”. Amurgul,
care simbolizeaza ,,frumusetea nostalgica a declinului si trecutului”(Chevalier, 1993: 95), dezvaluie
adevarul pe care Oreste incearcd sa-l1 mascheze: ,Inserarea care tocmai atunci intra in odai,
desprinsa din varful tremurator al plopilor a ras: «Ce tot spui, Simbotin? A lui? Sofia lui, ai spus?»”

In solitudinea care reprezinta momentul in care ,,oricine organizeaza excursii spre zonele si
fictiunile care-1 solicit”, cu ajutorul mainii, careia unele scrieri taoiste le oferd ,,sensul alchimic de
coagulare si de dizolvare, prima faza corespunzand efortului de concentrare spirituala, cea de-a
doua, neinterventiei, dezvoltarii libere a experientei interioare Intr-un microcosm ce se sustrage
conditiondrii spatio-temporale.” (Chevalier, 1993: 309), creeaza noi spatii: «M4inile mele au creat
hotare...», diferite, insa de cei care domina singuratatea, caci ,,visele lor sunt orientate, practicabile
si coincide cu realitatea”. Microcosmosul nou creat il conduce din nou spre lumea interioara,
dominatd de dorinta de disparitie unde o regdseste pe Diana Liginsky. Aceastd lume abia creata
poartd aceleasi insemne ale mortii. Lucrurile toate Tmi par instruite de un elan idilic §i indrumate
spre pace, repaos, abandon. Universul devine transparent, arbitrar, factice, 1 Omul seamdna cu
fluturele superb al mortii.” Evadeaza intr-o noud aventura: ,,Aventura, la prorad cu pletele-n vant,
striga: »Inconjurul lumii! Voyage autour du monde! Around the world!».” Barca cu care porneste
spre insula Naxos, este aceeasi luntre a lui Charon cu care traverseaza apele Styxului. Calatoria
aceasta aminteste de acea caldtorie 1n jurul lumii a eului si a mortii, identificat cu drumul cel mai
scurt catre sine de catre Keyserling. El sugereaza ex-centritatea idealului, hartuind existenta de
globe-trotter a omului si a proiectelor sale” (Uricariu, 1983: 278).

Simbotin duce o existentd in care nu se regaseste: ,,Viata pe care o port aici nu e a mea. Din
intdmplare am gasit-o, pierdutd de nu se stie cine, si, fiindca nu aveam alte rosturi, am Inceput s-o
traiesc. O viatd distratd, bucolica si sentimetald, care nu prea mi se potriveste.”, devine, Tnsa
constient de inutilitatea de a fugi de trecut, deoarece acesta 1l va impresurade fiecare data: «Te vei
intoarce la domnisoara Liginsky, la Adam, la noptile de cosmar, la singuratatile tale».”

In absenta lui Oreste care se afld intr-o permanenti vanitoare, Simbotin se simte stapanul
acestei lumi cdreia 7i impune linistea, care cuprinde cosmicul si subacvaticul: ,,imi plicea si ordon
tacere copacilor vehementi, sd decretez cu de la mine putere pentru vulturul sperjur si traficant de
stele un regim sever si asupra baremului de ciori agramate si galcevitoare, sa atrag mania domniei
mele.” ,,In cavernele iazului opalin, pestii erau sabii, cutite azvarlite de asasin, dupa ce a comis o
crima abominabila. Apa era placida, fara lacune si amprente.”

Congtiinta triumfului asupra mortii, a anularii tenebrelor trecutului in provoacad in anumite
momente o stare de psihoza: ,,Schitam schelete, asociatii, mostre incoerente de amintiri: domnisoara
Liginsky, Adam, hoindream print trecut ca printre mormintele unei necropole.” Copacii apar intr-o
imagine inversatd, crengile devin radacinile, conform unor texte vedice ,,aceastd rasturnare si-ar
avea obarsia intr-o anumita conceptie despre rolul soarelui si-al luminii Tn cresterea fiintelor: ele 151
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trag viata de sus §i cautd s-o facd sd patrundd in jos.” (Chevalier, 1993: 127) ,,Moartea era
dezmostenita, hulita, invinsd. Si hohoteam ametit, amorezat de nebunia care ma turmenta.”

Trecerea intr-un plan al fantasticului este anuntatd ,,Minuni si oracole plouau cu nemiluita.”
in timpul noptii, simbol al revenirii la ,,nedeterminarea in care se amestecd monstri §i cosmaruri,
ideile negre. Ea este imaginea inconstientului si, in timpul somnului de noapte, inconstientul se
elibereaza.” (Chevalier, 1993: 343) Noaptea are un aspect dual ,,de intuneric in care fermenteaza
devenirea si de pregdtire a zilei, cand va tasni lumina vietii” (Chevalier, 1993: 101). Noaptea pe
care o traieste personajul este nefireascd, isi dovedeste acel aspect obscur, cand lumile se
inverseaza, facand imposibila o distingere a lor ,,Noaptea nelumeasca, pardosita de greieri, parea
vatra unui magician care masluia si convertea totul in fum.”, cel din urma fiind o reprezentare a
legaturilor cosmic si teluric, conform credintelor chinezesti si tibetane, fumul este cel care ,,inaltd
sufletul spre taramul celalalt.” (Chevalier, 76), dar, in finalul acestei imagini halucinante, noaptea
isi dezvaluie latura contradictorie. Dupd ce zbuciumul interior se calmeaza, personajul intelege
cauza acestor tensiuni ,,51 atunci abia am Inteles mobilul acestui flux si reflux extraordinar: Sofia
cantase la pian.” Prin fereastra, a carei receptivitate este ,,asemandtoarea celei a ochiului si a
constiintei” (Chevalier, 43), prin care priveste, personajul descoperd un adevar care 11 zguduie
fiinta: Sofia este o altd ipostazd a domnisoarei Liginsky: ,,Grozav semana cu domnisoara Liginsky !
Grozav semina Intelepciunea cu Nebunia! Acelasi suras plin de o ferocitate politi coasa, aceiasi ochi
de un albastru pal, adipos, acelasi par blond-canepiu.”, asemanarea este atat puternica, incat locul
Sofiei este luat de domnisoara Liginsky: ,totul, totul apartine domnisoarei Liginsky. «M-ai
speriat!» (i era vocea din aspra matase a celeilalte.)”

Identitatea celor doua femei declanseaza constiinta dureroasa a neputintei de a se elibera de
teroarea trecutului: ,,O recunosteam fara exclamatii, fard exalare?; o priveam doar cu luare-aminte,
ca pe un emisar al trecutului, ca pe un exponent al unei alte vieti.”

Sofia i ofera tigari §i 1i reaminteste de tentativa sinuciderii din trecut pe care personajul nu o
neagd: «Marturiseste! Nu-iasa ca ai vrut sa te omori?» «Exact, confirmai: o tentativa de sinucidere,
odati, nu de mult. In urma esecului, cineva care era direct interesat si care dorea mantuirea sau
ratacirea sufletului meu...»”, sufletul sinucigasului este condamnat sa rataceasca permanent intre
doua lumi. Este randul Sofiei sa recunoasca identitatea celor doud personaje masculine care traiesc
la Somnoroasa: «Dupd toate simptomele , pari a fi noul oaspe al lui Oreste. Seméanati ca si cum
existentele voastre ar fi gemene; un ras caracteristic va fluturd pe buze, un ras tacut, care s-ar putea
preface in fulger, in tipat».”, amintind de tabloul lui Munch, Sofia paraseste spatiul cu trdsura care o
asteaptd in crang.

Episodul intalnirii cu Sofia, revelatia adevarului, declanseaza criza unei noi neputinte de a se
adapta, ceea ce il determina sa exclame: ,,Nu-mi mai place la Somnoroasa.”, Spatiul spre care
tanjise candva, sperand sa-si gaseasca linistea este lipsit de prezenta divinului care il abandoneaza,
la randul sau, ldsand loc unui tinut golit de substantd, dupa ce i-au fost descoperite intelesurile:
,,Padurea, si paserile, si 1azul au redevenit cantitati, lucruri despuiate de miracol. Dumnezeu a plecat
din aceste tinuturi. Ceea ce constituise deliciul si melodia vacantei imi pare denudate, vitreg, plat.”

Personajul poarta un dialog imaginar cu sélciile, plopul, ciocarlia si cu ,,norodul de pesti
prizonieri in plasa ndvoadelor”, toate simboluri puse in legaturd directa cu thanatosul, cu
comunicarea cu divinitatea, cu revenirea permanenta la viatd carora le vorbeste despre
metempsihozd. Somnoroasa a cdpatat atributele lumii din care se retrasese ,,Pustietate. Insomnie.
Spaima!” In timpul noptii, in vis discuti din nou cu Proteu ciruia ii cere sa fie metamorfozat intr-o
acvila, pasdre consideratd in Psalmi ,,un simbol de regenerare spirituala” (Chevalier, 476), insa
oglinda ii dezvaluie o identitate a carei cauzalitate nu si-o poate explica nici insusi Proteu: ,,Piaza-
Rea, Simbotine fiule, Vointa, Cauza e incognoscibild. Insumi eu nu stiu si explic de ce te-am
prefacut in bufnitd.” Prin urmare, Simbotin este condamnat sa traiasca la nesfarsit experienta
impresurdarii fiintei, bufnita fiind o reprezentare a ,tristetii, Intunericului, singuratatii si
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melancoliei.” (Chevalier, 214), in unele credinte, cum este cea a egiptenilor, bufnita Tnseamna
»frigul, bezna, moartea”, deci o osanda perpetua a fiintei.

Ratiunea, ,,viata mentala”, nu il ajutd sd se desprinda de sub amenintarea thanatosului, in
care linistea este imposibil de gasit: ,,Viata mentald e un pelerinaj la mormintele celor cu care m-am
inrudit si carora m-am jurat. Un cimitir atroce: domnisoara Liginsky, Oreste, Adam, Sofia. Ma
rafuiesc, ma cert cu cadavre.”. Spiritul sdu se afld intr-o continud cdutare si nevoie de scapare:
,,Uratul Tmi ocupad odaia: patul meu e un cenotafla care nu arde nicio festila. Fug. Prin alei ruginite,
prin padurea vaduvitd, de cenusd.” lazul 1l imbie in apele sale, dar el este atras de mirajul Tnaltimilor
montane spre care urca ,,fara tinta, fara sens, ca Mesterul Comorilor.”

Noua ratacire a fiintei are ca efect perceperea eronata a trecerii timpului: ,,Colind mereu
cotloanele acestea sinistre. Zilele trec prin mine, peste mine ca grindina. Trupul mi-e biruit, mi-a
crescut o barba de tepi si maracini.”, imaginea personajului este cea a unui apostol ratacitor: ,,De
mi-e foame, buruieni cu duiumul se intrec sd mi-o astampere, strepezindu-mi gura. Si daca setea ma
sapd, n-am decat sa ascult susurul apei si sd aleg: pretutindeni picurd izvoare si fiecare piatra chiar e
stigmatul unui raulet care doarme.” O fortd mai presus de propria-i vointa il poartd in adancul
rapilor, simbol al ,,unei cai spirituale, a unei treceri” (Chevalier, 427), drum pe care il parcurge
inconstient: ,,Din ce neguri venea puterea care imi sugera si cobor povarnisul? In trupul meu
extenuate nu domicilia nicio vointa, nicio initiativa original, ci doar tropisme, obscuritati, instinct
scalciate. Am fost insfacat, dus de-a dura.” Alunecarea necontrolata in necunoscut este stavilitd de
munte, simbol al transcendentei (Chevalier, 106), care il plaseaza intr-un alt spatiu, dand dovada de
un ultim gest de indurare: ,,S1 dacd nu m-au inghitit ripele care se cdscau pe traseul meu trepidant,
multumesc muntelui, care m-a absolvit n poale, teafar: a fost cel din urma act al lui de clementa.”
O nouad realitate i se infatiseaza celui smuls din raticirea inconstientd. Ajunge la casa lui Malparte,
un spatiu care intretine atmosfera halucinanta, discocierea planurilor fiind aproape imposibila: ,,Era
o veche casa boiereasca, Infoiata ca o closcd 1n mijlocul acareturilor si latifundiilor sale. La para
focului de magneziu, balcoanele si zidurile pareau teatrul unor incalcite fantasmagorii.”. Lumea pe
care focul o devoaleaza este una a desfranarii, in care personajele isi schimba identitatea: ,,Eu,
costumat in vagabond, mort de oboseald, de sete si de foame, afisam una dintre cele mai izbutite si
mai lamentabil de veridice masti.”. Marchiza — cere o moneda, poate pentru a-si plati taxele de
intrare in noul spatiu, pe care personajul-narator le-a achitat vamesilor muntelui. Lumea
concupiscienta nu reprezinta o tentatie pentru acesta, ci dimpotriva, este un nou motiv de a plonja in
apele trecutului, urmérind cu fidelitate ,,fantoma de la Naxos si cdutam numelui Shore o cristalizare,
trupul si vocea menite, asa cum globulele sdngelui curs din artera tdiatd cauta sa se coaguleze.” Se
lasa condus pe acest drum, avand constiinta unei ultime calatorii: ,,Cu cat avansam, luminile se
rareau, parcul, zebrat de mari fasii de intuneric, reintra in sectoarele umbrei. O fervoare ma ghida;
mergeam inviorat, avizat, ca drumetul care stie cd are de parcurs ultima etapa a calatoriei sale.”
Ajuns la finalul célatoriei, devine lucid si realizeaza ca i se vor dezvalui alte universuri imaginare:
,,Cateva clipe Incd, un efort suprem, si visul va fi dezvaluit si explorat si va germina cine stiece alte
arghipeleaguri de vise pe care frati de-ai mei, visatori profesionisti, mancatori si negutatori de
opium, le vor coloniza.”

In lumina difuza a opaitului, asistdnd la rugdmintile adresate Sofiei de a se reintoarce la
Somnoroasa si refuzurile ei, personajul isi schimba din nou infatigarea, devenind, de acesta data, un
sobol, animal htonian care ,,calduzeste sufletul prin bezna si prin ocolisurile labirintului subteran si-
1 vindeca de pasiuni si de tulburari.” (Chevalier, 244), acesta recunoaste purificarea prinpurgare pe
care a trait-o pe plan spiritual: ,,«M-am luptat cu javrele Apocalipsului, cu Leviathanii, cu jivinele
monstruoase ale indoielii, ale spaimei, ale nelinistei... Am inconjurat lumea! Voyage autour du
monde! Around the world!...» Sofia este atrasa de ,,fluturele de argint al mortii” de pe pieptul celui
care pare sa-i fi fost predestinat: ,,«Ma voi duce cu acest lov, ursitul meu gentilom, bolnavul de
lepra leneviei!»”, Iov, personaj biblic, simbol al supliciului si al plenitudinii fiintei pe care o atinge
in urma unui proces spiritual. Personajul-narator atinge desdvarsirea in urma calatoriei ,,Autour du
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monde! Around the world!”, devenind constient de faptul ca rupturile ontologice traite au avut ca
scop sublimarea existentei sale, pentru a-si putea calauzi fiinta in toata plenitudinea ei, alaturi de
Shore, spre insula Naxos: ,,«De acum vom exista doar noi pe insula viselor, Naxos, ca hulubii in
schitul de sindrild, cladit la altitudine, peste nivelul celorlalte oratdnii. Vom fi arendasii unui
mandru ogor.»”

Drumul care li se dezvaluie inopinat ,,ca un pod peste pacla lumii” conduce spre implinirea
unui eveniment prestabilit: ,,«Prea tarziu, grangurilor! lota Scripturii s-a indeplinit intocmai.
Doamna Shore a ales pe cel descult, incult si insangerat de schijele si scaietii muntelui si care i-a
adus 1n dar lepra lenei, ca un future sau ca un Edelweiss fantastic!»” Banca din parc pe care stau
singuri aminteste de aceea din lona, apa fiind inlocuitd aici de copaci, la finalul calatoriei,
personajul-narator in promite ca ii va deveni mire ,,«Si rdbdare, pacienta numai pana la Naxos, si
acolo vei vedea ce mire am sd-ti fiu!»”

Interogatia dubitativa ,,Dar asta ce-a fost?” este specifica prozei fantastice, invaluind in
incertitudine evenimentele anteriore. Raspunsul pe care si-1 ofera singur adanceste starea de ezitare
,»A fost o confuzie, o crizd, o febra, a fost, intr-un cuvant, Somnoroasa.” Obisnuit sa trdiasca in
permanenta sub amenintarea mortii, in absenta acesteia nu se regaseste: ,,Scrisoare Dianei Liginsky,
precedata de cele cateva explicatii ale lui Adam, m-a smuls dintr-o vrajd. Si acum, ce inteles mai are
pentru mine orasul cu ploile, cu noptile, cu luminalui? Ce rost mai au pentru mine prietenii, Adam,
spurcata viatd?” Astfel, renuntd sd mai traiasca in continuare in Somnoroasa si se refugiaza prin
intermediul unei scari, un simbol ambivalent, poate reprezenta atat o ascensiune nu doar ,,intru
cunoastere, ci o elevatie integrald a fiintei” (Chevalier, 202), cat si ,,coborarea, cdderea, intoarcerea
la pamantesc sau chiar la lumea subterana” (Chevalier, 202), scara reprezinta liantul dintre cele trei
universuri, facand posibila atat regresiunea, cat si ascensiunea. De aceasta data, scara este simbol al
regresiunii, Intrucat urcarea scarilor in fugd este determinatd de faptul ca incd mai crede ,,in
fantome, in miracole diurne, posibile.” Ajuns la destinatie, isi intalneste propriul ego, care se merge
intr-o directie total diferitd, de unde starile contradictorii pe care le trdieste personajul: ,,Sus, acolo,
in fostul atelier al pictoritei, strigoiul meu se plictiseste de moarte. Ce-ar fi sa-mi deschidd el, s& ma
ciocnesc de el! Eu urc, el coboara!!!; duhul meu straverziu asteaptd in gang si pornim la brat pe
strada, vorbind cate-n lund si in soare!” Constient de natura dilematica a propriei fiinte, se
reintoarce la Diana Liginsky, printr-o coborare in adancul fiintei: ,,«Diana! Domnisoara Liginsky!
Nu recunosti vocea ingerului Rau Obicei?» Iar bat si iar nimic. Va trebui sa cobor. Incet, incet,
sprijinindu-ma de rampa. O escald, un popas la fiece treaptd, un gand pios pentru mortii mei.”

Spatiul in care s-a aflat Diana Liginsky se afla intr-o etapa de degradare prin prezenta ploii
care murdareste, transformand pamantul cu care intrd in contact in noroi, simbol al involutiei si
decdderii. Criza de nervi a Dianei care o metamorfozeaza ,,0 aflu nepieptanata, cu ciorapii trasi in
sila, cu fata tumefiata, plansa; era urata, zburlita si respingdtoare” este provocata poate de veronalul,
medicament cu efecte halucinogene, pe care i-l1 oferd ingerului Rau Obicei: ,,«Si mi-a daruit
flaconul cu veronal, asigurandu-ma ca i va fi usor sa-si furnizeze si alte droguri...»” Reactiile ei
izvorasc din starea de inconstienta: ,,«Cred ca nici nu vedea obiectele In surescitatarea ei.»”

A treia zi, ternar ce ,,indicd deopotriva identitatea unica a unei fiinte si multiplicitatea ei
internd, permanenta ei relativd si mobilitatea componentelor sale, autonomia imanentd si
dependenta ei” (Chevalier, 371), se dezviluie plenitudinea manifestarii:,,in ziua a treia nourii s-au
mai risipit. Am discutat despre Dumnezeu, despre asceza, despre ingeri. «Credintd oarbd, osanaua
izbucneste din indoiala. Sunt pe calea care duce de la Inima la Adevar.»”, revelatia propriei fiinte.

Plecarea Dianei Liginsky este urmatd de ploaia, Insotitd de vant, indeamna fiinta sa se
retragd, chilia ,,de mic penitent, de mic pacatos”, in care ,,pluteste un aer inchis, de arhive, o
atmosfera otraviciosd” cu ,,miasme si tdmai insalubre”, de care se teme: ,,Si doar am cerut ca
geamul sa fie lasat deschis, ca nu ma tem atat de garbacele frigului, cat de ospitalitatea unei odai
nearisite, caldicele, imbietoare la somn.”, este un simbol al mormantului despre care Carl Jung
afirma ,,mormantul este lacasul metamorfozei corpului in spirit si al renasterii care se pregateste;
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dar el este in acelasi timp prapastia, unde dispare fiinta in intunericul trecator si ineluctabil.”
(Chevalier, 320).

Focul pe care il aprinde batrana, ce pare a pazi asemenea unui Cerber odaia in care se afla
acesta, este ,,un foc purificator care sa consume 1n paldria lui reziduurile si gunoaiele casei”.

Deznoddmantul revela finalul ,,unei cédlatorii spre sine, sau numai bucld a unui labirintic
destin existentialist de homo viator pe care-l sugereazd aceastd proza a singuratdtii, Ispitire a
Sfantului Anton, barocda, absurda, mereu repetatd in sihastria eului, trdind o ascezd a identitatii
asediatd de alteritate. Plamada din care sunt facuti acesti insingurati e mereu nebunia si
intelepciunea vietii”’ (Uricariu, 283).
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Abstract

This essay focuses on the art of anguish progression in the poem The Conscience of Victor
Hugo, a poem that has Cain at its center, surprised after the fratricide was committed. The
remorses by which the character is invaded are more and more intense, he trying to flee or hide
from the repressive and penetrating eye of the divinity (reflex of his guilty conscience) in various
locations or constructions, but without success.

Resumé

Cet essai se focalise sur l'art de la progression de l'angoisse dans le poeme La Conscience
de Victor Hugo, un poeme qui a Cain en son centre, surpris apres que le fratricide ait été commis.
Les remords dont le personnage est envahi sont de plus en plus intenses, il essaye de fuir ou de se
cacher de l'eil répressifet penétrant de la divinité (réflexe de sa conscience coupable) dans divers
endroits ou constructions, mais Sans SUcces.

Rezumat

Acest eseu urmareste arta progresiei angoasei in poezia Constiinta a lui Victor Hugo,
poezie ce il are in centrul ei pe Cain, surprins dupa comiterea fratricidului. Remuscarile de care
este cuprins personajul sunt tot mai intense, acesta incercand sa fuga ori sa se ascunda de ochiul
mustrator si penetrant al divinitatii (reflex al constiintei sale vinovate) in diverse locatii sau
constructii, dar fara succes.

Keywords: Cain, divine eye, run away, restlessness, fear, anguish, terror, agony.
Mots-clés: Cain, [’@il divin, fuir, inquiétude, peur, angoisse, terreur, agonie.
Cuvinte-cheie: Cain, ochiul divin, fuga, neliniste, fricd, angoasd, teroare, agonie.

Poezia Constiinta de Victor Hugo face parte din volumul de versuri Legenda secolelor —
Versuri alese, antologie, traducere si note de lonel Marinescu, prefata fiind semnata de Ion Bélu si
purtand titlul sugestiv Un mare poet romantic. Volumul, aparut in 1969 la Editura pentru Literatura
din Bucuresti, contine urmitoarele poeme: Incununarea femeii, Constiinta, Somnul lui Booz,
Paricidul, Satirul, Cimitirul din Eylau, Broasca rdioasa, Trambita judecatii. Un alt volum cu
acelasi titlu a aparut la Editura Albatros, in 1981, tot in traducerea lui Ionel Marinescu, in colectia
Lyceum. Este o antologie Insotita de prefata, tabel cronologic si comentarii de Dan Ion Nasta, care
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cuprinde si multiple note de subsol deosebit de valoroase ce vin sa intregeasca aparatul critic atat de
elaborat al editiei, astfel cad studierea operei lui Hugo este mult inlesnitd pentru cititorul mai mult
sau mai putin familiarizat cu universul liric al acestui poet. Pe 1angd poemele amintite anterior,
volumul acesta mai contine si poeziile Eviradnus, Sarmanii si In largul cerului.

Se stie ca Legenda secolelor a aparut in trei serii, prima a continut 15 cicluri si a fost editata
in 1859, a doua a aparut in doud volume' in februarie 1877, iar seria a treia a fost editata in iunie
1883. Aceasta serie era practic un volum complementar. Editia definitiva va fi publicata in acelasi
an, 1883, in luna septembrie, si va reuni toate cele trei serii. Procesul de elaborare a epopeii fiind
atat de Intins, acest fapt a avut repercusiuni in structurarea materiei lirice. Astfel, ,,reunirea celor trei
serii in editia definitiva a alterat iremediabil planul initial in favoarea unei arhitecturi baroce ce
mizeazd pe alternanta constatdrii istorice si a reflectiei filozofice”? — afirma in Prefatd Dan Ion
Nasta. Tot el adauga ca: ,,Masivele epice sunt separate de vai meditative sau de popasuri lirice:
alternanta poemelor lungi cu cele scurte, a subiectelor istorice cu cele atemporale, a atitudinii epice
cu confesiunea lirica sau virulenta sarcasticad deranjeazd continuitatea istorica a Legendei, dar 11
conferd in schimb o varietate stilisticd reconfortatd.”

Interesul poetului nu cade pe evocarea momentelor mai importante din istoria omenirii, desi
exista acest principiu la baza structurdrii epopeii, ci el transforma ,,istoria din scop in sine in mijloc
de investigatie™, intentiondnd sd giseascd ,,omul etern” sub aparenta, sub invelisul ,,omului
momentan™. Doud poeme vizionare de larga respiratie epico-lirica flancheza intreaga epopee sau,
mai bine zis, o deschid si apoi o inchid. Este vorba despre poemele Dumnezeu si Sfarsitul Satanei,
ceea ce dovedeste o datd 1n plus atat viziunea grandioasa a poetului, cat si sursa sa de inspiratie care
este, evident, de sorginte biblica.

Tudor Vianu afirma in studiul sdu Imanenta si transcendenta la Victor Hugo ca ,,punerea in
legdtura a Legendei secolelor cu Sfdrsitul Satanei este indispensabild pentru cunoasterea
caracterului mesianic si profetic al sociogoniei lui Hugo”.®

Fratricidul — prima cristalizare a raului in lume

Increzitor in progresul umanitatii, crezand in acest mers ascendent al omenirii spre lumina
gratie stiintei si iubirii, asemeni tuturor romanticilor, Hugo se straduie sa dovedeasca in aceasta
ampla epopee in versuri care este Legenda secolelor ca acesta (progresul) are valoare de lege
inexorabila. Desi coboard pana la originile spetei umane pe firul narativ al Bibliei, poetul francez se
opreste asupra violentei fratricide ca prima manifestare a raului in lume. Pacatul lui Adam si al Evei
apare aureolat, chiar scuzabil in buna masura, intrucat ar avea drept corolar aparitia constiintei de
sine’, care este un factor al progresului in ultima instanta.

Dar sa nu uitdm ca 1n acest pacat primordial rezidd in nuce samanta tuturor celor viitoare,
intrucat, in gestul celor doi, motivatia este total gresitd, ea avand urmatoarele fatete: sfidarea
poruncii divine, dorinta de a fi egalii lui Dumnezeu in cunoastere, implicit neincrederea in
Dumnezeu si punerea sub semnul indoielii a Cuvantului Sau.

Asadar, Victor Hugo nu se opreste asupra greselii adamice, ci socoteste fratricidul prima
manifestare clard, voitd a rdaului pur in lume, un rau ce nu poate fi ocolit sau sublimat in altceva. In
Paradisul pierdut al lui Milton, crima lui Cain este legata de proliferarearaului, caci este urmatd de

'Continea 28 de cicluri.
2 Victor Hugo, Legenda secolelor, Editura Albatros, Bucuresti, 1981, antologie, prefata, tabel cronologic si comentarii
de Dan Ion Nasta, p. XXXII
3 Idem, ibidem, p. XXXII
4 Idem, ibidem, p. XXXIV
> ,pentrua relua formula hugoliana din Prefata romanului Anul 93.” Idem, ibidem
¢ Victor Hugo, Legenda secolelor, Editura Albatros, Bucuresti, 1981, antologie, prefatd, tabel cronologic si comentarii
de Dan Ion Nasta, p. XXXVI
7 ,,Constiintade sine, astfel castigata, este un resort esential al libertatii purtitoare de progres”— citim in prima nota de
subsol de la p. 24 din editia citata.
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insirarearelelor ce se abat asupra umanitétii. Asadar fratricidul este un fel de factor declansator, un
fitil ce va aprinde Intreaga planetd, dand curs raului launtric care, nestopat, merge mereu crescand
pana la un apogeu fatidic.

Constiinta — plasarea poeziei in cadrul epopeii

Poemele din prima sectiune a acestei epopei cosmice care este Legenda secolelor numitd De
la Eva la Isus sunt inspirate indeosebi din Biblie. Astfel, in Le Sacre de la Femme (Incununarea
femeii) este evocatd liric nasterea rasei umane. Imediat dupa aceea, este plasat poemul Constiinta ce
contine practic istoria lui Cain dupa ce a faptuit fratricidul, poem ce simbolizeazd trezirea
sentimentului moral®, al constiintei vinovate in urma faptei reprobabile comise.

Poezia incepe ex abrupto, personajul biblic (Cain) fiind surprins in fuga sa dementa departe
de fata lui Dumnezeu, fugd in care 1i antreneaza si pe ai sai, un clan destul de numeros, intrucat
Hugo recurge la o licenta poetica, astfel ca, alaturi de Cain, apar descendentii sdi pana la a cincea si
a sasea generatie, ca de exemplu Tsilla, Iubal, Iabal si Tubalcain. Acest fapt confera un spor de
dramatism poeziei si corespunde adevarului cd pacatele parintilor i1 afecteaza si pe copii, respectiv
urmasi, pand In cea de-a treia sau chiar a patra generatie (ori chiar mai mult, daca la pacatele
parintilor se adauga cele ale copiilor lor) asa cum se stipuleaza in Decalog.!® De asemenea, numarul
mare al membrilor familiei va avea un rol esential in secventele urmatoare ale poeziei.

Prima secventa lirica — motivul ochiului divin

In prima secventa lirica (versurile 1-12), Cain apare ca fiind epuizat, stors de vlaga, cici a
infruntat furtuna, intemperiile cele mai ostile, doar pentru a se distanta cat mai mult de Iehova,
dorind sa scape din vizorul acestuia. Parul vdlvoi si fata palida — cele doua epitete calificative sunt
menite a reliefa epuizarea personajului in urma fugii fara odihna departe de Dumnezeu, o fugé ce nu
i-a dat niciunragaz motivata de frica tot mai accentuata a acestuia, caci in versul urmator citim ca el
este ,.inspaimantat”. In original, in loc de palid apare adjectivul livide,ceea ce subliniaza mai acut
extenuarea si panica lui Cain si, In acelasi timp, are si o functie premonitorie anticipand subtil
finalul personajului.

Cain si ai lui ajung Intr-o campie largd, vastd, situata la baza unui munte, unde sotia si copiii
lui, storsi de ultima picaturd de vlaga, 1i cer sa se opreascd pentru a se putea odihni. Cain, obosit si
el, acceptd, dar, in noaptea intunecoasa, el nu poate adormi framéntat de ganduri negre in urma
fratricidului comis. Poate mediteaza la crima faptuitd ale carei secvente 1i sunt atat de clare, de vii in
minte ori la pedeapsa pe care Domnul i-o0 stabilise: aceea de a fi fugar pe pamant; ori, poate, la
siguranta locului in care s-au oprit pentru el si ai lui sau la viitorul sdu si al familiei sale. Oricum,
indiferent la ce se gandea, Cain ridica ochii spre bolta cerului si vede stralucind in bezna noptii
ochiul divin larg deschis si tintuindu-1 necrutator, sfredelitor.

intregul poem e construit pe motivul literar (devenit laitmotiv obsedant) al ochiului divin
mustrator ce razbate adanc in constiinta vinovatd a lui Cain, astfel ca acestanu isi poate afla odihna
nicaieri. Acestui ochi ii corespunde, in plan uman, constiinta incdrcata, ,,sufletul-fantand”, a omului
cum numea atat de plastic cugetul uman Ion Barbu in Riga Crypto si lapona Enigel, intrucat
ochiului divin nu-1 scapd nimic din ceea ce se intampla in launtrul fiintei umane, el razbatand in cele
mai mici pliuri ale fiintei lui Cain si ingrozindu-1 pe acesta.

8 ,Retinand din litaniarelelor doar ideea fertilitatii malefice, Hugo a introdus-o intr-un scenariu original in care masura
raului este data de anvergura resentimentului.”’, op. cit.,p. 25

® P. G. Castex, P. Surer si G. Becker, Histoire de la littérature frangaise, Editura Hachette, Paris, 1988, p. 584.
Mentionam ca paginile de la 569 la 596 sunt dedicate in exclusivitate operei lui Victor Hugo.

10 Vezi Exod 20: 4-5, Deuteronom 5:8-9
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Motivul ochiului!! este relativ frecvent la Victor Hugo, care 1l utilizeaza in cele mai variate
contexte, in tandem uneori cu cel ,,al orbitei goale din fundul cerului”, dupd cum opineaza Albert
Béguin in amplul sau studiul dedicat romantismului'?, motiv preluat de poetul francez din lirica lui
Jean Paul. Motivul, aparand recurent, devine o fantasma a eului liric care 1i bantuie inconstientul
sau ,,strafundurile lui subterane”dupa cum se exprimd A. Béguin.'? Orbita goala se opune ,,imaginii
clasice a ochiului lui Dumnezeu deschis in spatiu”!*. Dar acest simbol, in variatele lui forme, apare
inca din lirica de Inceput a lui Hugo, mai precis inca din Les Chants du crépuscule din 1834. Faptul
ca reinvie intr-un mod atat de acut, de virulent intr-un poem precum cel din Legenda secolelor nu
este lipsit de importantd, intrucat intregul text se structureaza in jurul acestei imagini obsedante,
semnificand atat ochiul vigilent al Domnului, dar si lucrarea interioara a constiintei (a supraeului)
care-]1 macina pe Cain. Vocea constiintei poate fi (uneori) inabusita, dar ochiul divin ce nu doarme
niciodata, este de neeludat, el aparand pretutindeni si mereu treaz, mereu veghetor, caracterizat de o
fixitate inspaimantdtoare. Corespondentul terestru al ochiului divin este acel ,,ochi al inimii” despre
care autorii Dictionarului de simboluri afirmd ca: ,,Ochiul inimii este omul care il vede pe
Dumnezeu, dar si Dumnezeu care il vede pe om.”!3

Simbolistica ochiului e deosebit de pregnantd, de bine conturata, si o regasim la toate
popoarele, deoarece el este organul simtului vederii si deci, gratie lui, percepem universul, fiind
deci legat de simtul cel mai rational al omului, si anume vederea. Ideea cd ochii sunt oglinda
sufletului reprezintd un truism des vehiculat. In crestinism, sintagma ochiul Iui Dumnezeu este
folosita 1n paralel cu ochii Lui, ambele indicand spre puterea Sa de a fi omniprezent, omniscient si
omnipotent, veghind asupra creatiei Sale fara incetare. Astfel, in Proverbe 15:3 se afirma apodictic
ca: ,,Ochii Domnului sunt in orice loc, ei vad pe cei rdi si pe cei buni.” lar contextul ne da de Inteles
ca El e gata sa rasplateasca pe unii, sa-i indrepte cu dragoste pe ceilalti ori, in cazul in care acestia
persistad cu incdpatanare in starea lor, sd-i disciplineze in vederea recuperarii.

Grafic, ochiul divin este redat ca fiind incadrat intr-un triunghi, simbol la randul sau al
Sfintei Treimi, reprezentand sintetic omniprezenta lui Dumnezeu, care patrunde pand in rarunchii
oamenilor veghind asupra fiecarei persoane. Dar corespondentul ochiului divin este constiinta
umanad, intrucat, aici, in launtrul fiecarui ins, Dumnezeu Si-a instalat ambasada Lui cereasca, adevar
recunoscut de catre David care scria 1n celebrii sai psalmi de cdintd: ,,Zi si noapte mana Ta apasa
asupra mea.” (Psalmul 32:4); ,,Caci imi cunosc bine farddelegile si pacatul meu std necurmat
inaintea mea.” (Psalmul 51: 3) Psalmistul da glas durerii sufletesti inimaginabile de care este
cuprins 1n urma faradelegilor sale, durere ce-1 stoarce de orice vlaga aducandu-1 pana langa portile
mortii ori anticamera mortii. De aceea, constient cd Dumnezeu stie absolut totul, ca nu-I poate
ascunde nimic din cele faptuite, psalmistul, la capatul puterilor, decide sa nu mai fuga, s nu se mai
eschiveze inaintea lui Dumnezeu, sa nu mai amane asumarea vinovatiei si marturisirea pacatului,
pentru ca Cel care vegheaza asupra sufletelor omenesti este in acelasi timp si plin de mila si de
indurare, gata si ierte si sa restaureze relatia dintre El si om (,,Intoarce-Ti privirea de la pacatele
mele, sterge toate nelegiuirile mele.” Psalmul 51:9).

Dar aceasta decizie inteleapta este departe de Cain care a ales fuga, eludarea si neasumarea
pacatului comis, astfel cd Dumnezeu 1-a blestemat sa fie fugar si hoinar pe pdmant stabilindu-is1 un
semn gratie caruia nimeni sa nu-l omoare. in caz contrar, Cain urma si fie razbunat de sapte ori. In
urma blestemului rostit contra lui, destinul lui Cain continud in limitele acestei paradigme

I Imaginea ochiului atotvazator apare frecvent in poeziile si desenele lui Victor Hugo” afirma Angela Ion, ,,cdci
inzestrat cu o prodigioasa facultate de a privispectacolul variat al lumii inconjuratoare, formele si culorile, Hugo are
ochii larg deschisiasupra universului.” (Ion, Angela, Dictionar de scriitori francezi, Polirom, lasi, 2012, p. 761)

12 Béguin, Albert, Sufletul Sufletul romantic si visul, Eseu despre romantismul german §i poezia franceza, Editura
Univers, Bucuresti, 1970; traducere si prefatd de D. Tepeneag; p. 247,481-482

13 Idem, ibidem, p. 482

14 Idem, ibidem,p. 482

I3Chevalier, Jean si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri - Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori,
numere,vol.2, E— O, Editura Artemis, Bucuresti, s.a., p. 363
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descendente, el ajungind sa fuga tot mai departe de fata divind, cu nadejdea cad va scdpa de chinul
sau torturaremuscarii. Cici el este cel care a descoperit pe pdmant fata mortii, adica el 1-a harazit pe
Abel mortii, astfel ca locuitorii de atunci ai pamantului au putut contempla, ingroziti, primul
cadavru al primului om mort de pe fata terrei.

Pentru a scdpa de acest ochi atoatevazator, ce il scruteaza atent atat in stare de veghe, cat si
in stare de somn'®, Cain alege fuga, iesirea dinaintea Domnului, cum spune atit de plastic, de
graitor Biblia, astfel ca al doilea laitmotiv al poemului este cel al fugii necurmate, al calatoriei
terestre continue, cu scurte popasuri doar, a personajului. Fuga, intrerupta de scurte perioade de
ragaz, este motivata si de nadejdea alindrii acestui glas launtric ce strigd parca mereu: ,,Esti vinovat!
Ti-ai ucis fratele!”

Ajuns, asadar, la primul popas, dupa o fugad inspaimantata tot mai departe de fata Domnului,
Cain nu poate dormi, in pofida oboselii, ci std treaz in bezna noptii, meditand tulburat la cele
intamplate. Personajul 1si Tnalta privirea spre bolta cerului unde vede stralucind ochiul divin larg
deschis si tintuindu-l necrutator, sfredelitor. Stralucirea acelui ochi care 1l tintuieste zi si noapte,
stand larg deschis pe cerul intunecat si privindu-1tintd, fara a-1 da niciun ragaz, il umple de manie si
spaimd pe Cain. Tresdrind puternic, isi trezeste din somn sotia si copiii obositi pentru a o lua din
nou la fuga tot mai departe ,,in spatiul deschis sinistru-n fatd.”!” Din nou epitetul metaforic sinistru
are valente multiple, cumuland atat functia premonitorie cu referinta la destinul personajului, cat si
pe aceea de a colora subiectiv cadrul puternic amprentat de trairile negative ale personajului.

A doua secventa lirica

A doua secventa lirica (versurile 13-24) contine fuga continud a personajului alaturi de ai sai
timp de o lund de zile, mai precis treizeci de zile si nopti, in nddejdea de a ajunge cat mai departe cu
putintd de fata lui Dumnezeu si, astfel, a-si domoli vocea constiintei. La capatul acestui mars agonic
fara ragaz, fara odihna, fara somn, popasul se ofera de la sine, caci ajung la o granita naturala, adica
wla un hotar/ Al tarii ce desparte Asiria de mare.”!® Cain insusi isi opreste insotitorii (sotie, copii,
nepoti etc.) socotind cd, ajunsi atit de departe,!® a scdpat de arsura ochiului divin ce-1 tintuia
necrutdtor de pe cer, dar si din sine. El socoteste ca a ajuns la capdtul lumii (cunoscute), caci
dincolo de acesta se intinde marea, deci nu mai are unde fugi. Dar scena anterioara se repeta
aidoma; de abia se opresc din marsul lor, cd personajul e nevoit sd constate cu aceeasi tresarire
launtrica dureroasa ca ochiul divin - la fel de stralucitor, de viu si patrunzator - il priveste necrutator
din fundul zarii. Progresiei in geografie si in starile de spirit ale lui Cain 1i corespunde gradatia sau
progresia in ceea ce priveste atributele ochiului divin; daca in secventa I acesta avea o ,,stralucire
vie”,in ceade a doua secventa, ochiul este ,,aprins”, pentru a marca arsura constiintei care nu poate
fi ostoita prin fuga de raspundere, ci numai prin demersul contrar, adica prin asumarea vinovatiei si
marturisirea culpei.

in mod similar, si trairile sau sentimentele ce-1 strabat pe Cain sunt in progresie clara; daca
in secventa I, la vederea ochiului imens, ce-1 fixa cu o privire mustratoare din bezna noptii, el
tresare cuprins brusc de manie, in cea de a doua secventa, el tresare cuprins de data aceasta de fiori
reci. Trarile sale tot mai intense in registru negativ au un rol premonitoriu, avand conotatii thanatice
evidente.

16 Doamne, Tu ma cercetezi de aproape si ma cunosti, stii cind stau jos si cind mi scol si de departe imi patrunzi
gandul. Stii cdnd umblu si cand ma culc, si cunosti toate caile mele... Unde ma voi duce departe de Duhul Tau si unde
voi fugi departe de FataTa?” (Psalmul 139: 1-3,7)

7Victor Hugo, op. cit., p. 25

18 Idem, ibidem,p.26

19° Sa ne oprim, le spuse, bun adapost imi pare./ Sa stim. Hotarul lumiinoi 1-am atins de-acu!”, idem, ibidem, p. 26
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A treia secventa lirica

A treia secventa lirica (versurile 25-60) este cea mai intinsd si marcheaza de data aceasta
eforturile membrilor familiei sale de a-1 ascunde cumva de privirea tot mai obsedantd, mai tiranica a
ochiului divin care nu-i lasa nicio clipd de ragaz. Prezenta continua in orice loc a acestuia 1si are
pandantul in constiinta tot mai tulburatd, mai inspaiméantatd a personajului, care, pornind din aceasta
clipa, pare a actiona fara nicio logica, doar sub impulsul momentului. Cu alte cuvinte, daca pana
aici, in secventele anterioare, Cain pare a-si fi faurit un plan de evadare din raza actiunii divine,
cautand, prin fuga si mars continuu, s iasa de sub incidenta acesteia, de acum inainte dorinta sa de
a scapa din vizorul ochiului divin se concretizeaza in diverse ,,adaposturi” materiale mai mult sau
mai putin efemere, cu exceptia ultimului loc de refugiu.

Aceasta secventd contine la randul ei trei subsecvente lirice de care ne vom ocupa in
paginile urmatoare. in prima subsecventd liricd (versurile 25-34), nemaiavand unde fugi, Cain cere
sd-1 fie facut un covor din piei si tintuit in cuie de plumb 1n spatele caruia sa se ascunda pentru a fi
la adapost. Iabel?’, unul dintre urmasii lui indepartati (vezi licenta poeticd amintitd mai sus)
pomeniti si in Biblie in cartea Genesa, capitolul patru, versetul 20, ii Intinde, la cererea lui, un
»larg perete miscator” fixat in cuie de plumb, iar Tsilla, o alta descendenta a sa, il intreaba ce vede,
in nadejdea ca tortura lui Cain - si al lor implicit - va lua sfarsit. Dar raspunsul acestuia este
invariabil, el continuind sd vada ochiul sfredelitor, deschis, mustrator. Desi in aceasta subsecventa
nu apare niciun epitet metaforic aldturi de ochiul divin atoatevazator, faptul de a specifica ca este
mereu deschis e suficient pentru a sublinia sentimentele de frica, de panica chiar ale personajului,
cici din acest punct constiinta lui pare a colapsa. Intelegand, in sfarsit, ca resurselefi sunt limitate,
Cain se lasa ajutat de ceilalti din familia-i numeroasa, care, rand pe rand, iau initiativa de a-i
construi un adapost tot mai puternic pentru a-si ascunde tatal, respectiv bunicul sau strabunicul.

In plus, in aceasti subsecventi, Cain apare brusc imbatranit, cici primeste apelativul
»mosu’”, iar suferinta lui morala le apare alor sdi ca fiind ,,salbatica torturd”, in fata céreia ei nu pot
face nimic altceva decat sa taca si sa se indemne la tdcere unii pe altii, iIn nddejdea de a-i mai
domoli suferinta tot mai atroce provocata de remuscarile ramase tot vii in urma crimei comise. Caci,
trebuie amintit, orice pacat il ofenseaza in primul rand pe Dumnezeu, pe Cel Sfant care a plantat in
launtrul nostru al fiecdruia legea sa morala indestructibila?!, iar cel care alege sd-L desfida pe
Dumnezeu, transgresand Legea sa cu buna-stiinta (deci in mod premeditat) isi face singur siesi rau.
Asadar, pacatul este nu numai ofensa la adresa Divinitatii, ci si atentat la propria liniste, la propria
congtiintd care e barometrul divin plantat in adancul inimii omenesti. Mai mult, termenul pdcat in
limba greaca este redat prin cuvantul hamartia care, literal, inseamna ,,ratarea tintei”, deci viata
celui dedat pacatului, neinduplecat, nedoritor sd se cdiascd, ajunge asemeni unei sigeti ce si-a
pierdut tinta sau care nu mai ajunge la tinta pentru care a fost creat, respectiv creatd. Acesta s-a
ratacit, s-a abatut din calea cea dreaptd, asemuindu-se cu un hoinar fara nicio tinta, unul ce-si
risipeste viata si potentialul cu care a fost investit.

in cea de a doua subsecventd liricd (versurile 35-39), Tubal — descendent al lui Cain,
stramosul celor ce canta din ,,,lird si din caval”?? — este cel care ia initiativa si construieste un zid de
arama, pe care-| calificd,,zdgaz de nepatruns”, dincolo de care il ascund pe Cain. Desi in Genesa se
specificd ca cel care construieste cetatea este Cain insus, nu unul dintre urmasii lui, in poezie licenta
poetica are rolul de a sublinia o data in plus agonia persoanjului, agonie la care nici cei din jur nu
raman indiferenti, ci Tncearca si ei din rasputeri sd-i aducd alinare. Desi este sectiunea cea mai
scurta dintre toate, tocmai acest lucru vine sa accentueze dramatismul poeziei, gratie si dialogului
dintre Cain si ai sdi (respectiv Iubal), precum si graba, precipitarea cu care ai lui se apuca sa

20 parinte peste cei/ Ce bat mereu desertul sub corturi mari de piei” reprezintd faza nomada a umanitatii primitive”
(nota 4), Idem, ibidem,p.26

21 Suflarea omului este o lumina a Domnului, care patrunde pana in fundul maruntaielor.” (Proverbe, 20:27)

22 Din traducerea roméneasca a Bibliei, aflim mai precis cd Iubal ,,a fost tatdl tuturor celor ce céntd cu alauta si
cavalul.” (Genesa 4:21)
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construiasca zidul. Aceasta graba traduce ceva din exasperarea ce i-a cuprins si pe ei la vederea
inaintasului lor care nu-si mai afla linistea nicdieri. Dar, in pofida tuturor eforturilor, raspunsul lui
Cain este invariabil: ,,Vad incd a ochiului privire!”?3 In acest caz, nici nu mai este nevoie de vreun
adjectiv metaforic, caci, in sine, propozitia aceasta scurta prin care personajul recunoaste ca ochiul
divin il fixeaza necrutator si dincolo de acest adapost, preia incarcatura afectiva negativa din toate
secventele anterioare si, prin recurenta, o amplifica.

In cea de a treia subsecventd lirica (versurile 40-60), Enoch, fiul lui Cain, este cel care ia de
data aceasta initiativa si alaturi de ceilalti din familie, indeosebi de Tubalcain, supranumit ,,parinte
de fierari”, se decid cu totii sd construiascd nu doar un zid din piei sau din arama, ci o ,,cetate-
enorma si suprapdmanteana”?* cu ziduri inalte din granit si turnuri Tnalte si puternice.?® Zis si facut.
Cu totii se pun pe treaba si construiesc, in frunte cu Tubalcain, o cetate din granit si piatra care
constituie prima constructie din istoria omenirii de acest fel si care, prin dimensiunile ei, pare a fi
invincibila. Intr-unul dintre turnurile-i puternice, l-au asezat pe Cain. Descrierea zidirii cettii
cuprinde cele mai multe versuri care surprind atat munca trudnica a lui Tubalcain in special, dar, se
subintelege, a intregii familii, cat si materialele folosite (granit, piatrd), precum si aspectul ei
impundtor, pentru a sublinia faptul c@ aceasta cetate este impenetrabila, ca in niciuna din oddile sau
turnurile ei nu mai poate patrunde ceva sau cineva strdin. Graba cu care au lucrat ziditorii are ca
pandant grandoarea aspectului ei redata prin hiperbole coplesitoare: ,,Parea cetatea mortii din iad
zvarlitd-n cer, / lar umbra-acelor turnuri intuneca olatul; / Era un munte zidul de-a lungul si de-a
latul.”?

Mandria celor care reusesc sa Tnalte cetatea este atat de hipertrofiatd, incat si-au permis sa-L
sfideze in fatd chiar si pe Dumnezeu scriind, arogant, pe portile ei: ,Intrarea lui Dumnezeu
oprita!”?7,incercand, poate, prin acest inscris sa-1 ajute pe cel tot mai chinuit de cosmarul imaginii
ochiului divin. In paralel cu zidirea cettii, fratii, respectiv rudele constructorilor, se indeletniceau
cu apararea cetdtii punand pe fugd pe rudele lor vitrege, adicd urmasii lui Enos si Set, cel care 1-a
inlocuit pe Abel.?® Crima lui Cain zimisleste, generand in inimile alor lui aversiune fatd de ceilalti
socotiti strdini, astfel ca ajung chiar sa scoatd ochii altora (din ura fata de ochiul mereu vigilent al
divinului, poate), iar noaptea aruncau in stele cu sageti! Aceste fapte ale intunericului (cum le
califica Biblia) par a fi gratuite, indeosebi ultima (desi prin ea este subliniatd starea tot mai
accentuatd de razvratire fatd de divinitate a omenirii), dar ele sunt consecinta directd a primei crime
ce s-a savarsit pe pamant, crimd al carei autor ei se straduiesc din rasputeri sa-1 scape de mania
divind, precum si de remuscarea launtrica. Asadar, in cateva versuri deosebit de sintetice, autorul
reuseste sd ofere tabloul proliferarii pacatului pe pamant, caci daca strabunul lor a ucis un om, pe
fratele lui, acum sunt declansate adevarate razboaie fratricide, astfel sangele continua sa inrosasca
pamantul strigand inspre cer la Dumnezeu dupa razbunare.

Punctul culminant al actiunii lor nu o constituie eliminarea rivalilor de pe scena terestra, ci
plasarea lui Cain in ,,turnul de piatra ferecatd”?, acesta fiind numit acum ,,strabunul”, apelativ ce
indica varsta sa tot mai inaintatd, precum si starea sa de neputinta tot mai accentuatd, intrucat are
nevoie de ajutorul alor sai la fiecare pas. Dar, uimirea este acum generala si ea este vecind cu groaza
care i afecteaza si pe ceilalti, Intrucat Cain rdmane tot ,,lugubru si-nspaimantat.”*’ La intrebarea
frumoasei Tsilla: ,, -Vezi ochiul, nu s-a dus??!, inspdimantatd doar la vederea tot mai jalnica a

23 Idem, ibidem,p.27

24 Idem, ibidem,p.27

25 Enoch strigd: ,,Sa facem din turnuri ingradire / Cumplita, peste care nimic nu va razbate./ Vom ridica in juru-ti o
falnica cetate./ O vom dura si-nchide cu-nalte ziduri tari!”, op. cit.,p. 27

26 Jdem, ibidem,p.28

27 Idem, ibidem,p. 28

28 Genesa 4:25-26

29 Victor Hugo, op. cit.,p. 28

30 Idem, ibidem,p. 28

31U Idem, ibidem,p. 28
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chipului lui Cain, el raspunde (a cata oara?) aproape monosilabic si gemand indurerat: ,,Nu, inca e
sus!”™? Economia de mijloace stilistice este in raport invers proportional cu efectul artistic, céci
presiunea psihologica este atat de mare, de uriasa, incat pana si lectorul pare a se ingrozi de
pedeapsa lui Cain si ar fi gata (cat pe ce) sd-i acorde clementa sa personajului biblic atat de crud
urmarit de ochiul divin... Doar cd imaginea aceasta este, practic, simbolul percutant al propriei sale
constiintei neadormite, de care nu are unde fugi, nici unde se ascunde, cu exceptia, poate, a mortii.

Ideea din subsidiar este aceea ca nu avem unde sa ne ascundem de Creatorul nostru, al carui
ochi este permanent Indreptat asupra noastra, a creaturilor sale inca din faza conceperii, si al carui
corespondent terestru il constituie constiinta noastrd ce nu doarme nici ea, cdaci, dupa spusa lui
David: ,,Cand nu eram decat un plod fara chip, ochii Tai ma vedeau; siin cartea Ta erau scrise toate
zilele care-mi erau randuite, mai nainte de a fi fost vreuna din ele.” (Psalmul 139:16)

Ultima secventa lirica

In ultima secventi liricd, cea de a patra (versurile 61-68), Cain ia din nou initiativa si, obosit
de toate eforturile facute pentru a se ascunde, eforturi neincununate de succes, le cere alor sai sa-i
sape o groapd, dorind a scdpa de privirea necrutatoare a lui Iehova in viscerele pdmantului, de data
aceasta. Un alt motiv pentru care recurge la aceasta cerere este, poate, dorinta personajului de a-i
cruta pe ai sai de privelistea terorii de care este cuprins. Sau poate se gandeste la faptul ca,
nemaivazand pe nimeni in ,bezna din mormant”, nimeni nu-1 va mai putea vedea, nici macar
Iehova. Graba cu care au fost construite zidul de arama si apoi cetatea uriasa este acum si mai mare,
iar versul ce rezuma aducerea la indeplinire a dorintei lui se finalizeaza cu singurele cuvinte
pozitive pe care Cain le profera in toatd poezia: ,, — E bine!”*3 Dar, de indata ce coboara in groapa,
iar lespedea este fixata deasupra ei, Cain traieste ultima surpriza a vietii sale, intrucat constata ca:
»Era in groapa ochiul, privindu-1 pe Cain.” Finalul cade implacabil ca o lespede grea peste o
constiintd care nu mai are unde fugi, nici unde sa se ascunda, céci faptele s-au derulat, nu a raimas
decdt remuscarea tot mai vie, mai acutd a aceluia care nu se apleaca 1n ruga cerandu-si iertare
Creatorului, ci a ales sa-L sfideze 1n fata, cu cinism. Caci la intrebarea lui Dumnezeu: ,,Unde este
fratele tau Abel?”, Cain a avut superbia de a-I raspunde cinic si fatarnic in acelasi timp: ,,Nu stiu.
Sunt eu pazitorul fratelui meu?* Atitudine uimitor de imprudentd, dacd iei in calcul adevarul
infailibil ca nu ai unde sd fugi de Acela care cunoaste absolut totul, care ne stie tuturora pana si
numarul firelor de par de pe cap.

Se cuvine a mentiona arta gradatiei angoasei, a nelinistii tot mai mari a lui Cain, intrucat
constiinta vinovata isi pune amprenta asupra decorului care este creionat in registru funebru. Astfel
atat in cAmpie, deci intr-o intindere plana nelimitata, cat si in orice spatiu inchis locuibil sau nu*>,
ochiul divin continua sd-1 scruteze necrutator. Cu cat acesta se straduieste mai tare sa se ascunda, sa
scape, cu atat realizeaza ca eforturile lui sunt zadarnice, caci pand si in spatiul limitat al gropii,
ochiul divin continud sd-1 priveasca neclintit. Dacd geografia pare a fi fost epuizata, caci au ajuns la
capdtul lumii, mai precis al tdrmul marii dincolo de care nu se mai vedea niciun tdrm, niciun liman
terestru, apoi au fost epuizate toate modalitatile de constructie: peretele din piele, zidul de arama si
cetatea puternica ca un munte de granit, la final nu mai rdméne decét spatiul subteran, astfel ca
personajul cere sd i se sape o groapa. Cel caruia Dumnezeu i-a fixat un semn misterios gratie caruia
Cain sd nu fie ucis de nimeni, ajunge — ironia sortii! — sd-si doreasca el insusi sa se ingroape, deci 1si
doreste moartea doar pentru a scapa de chinul constiintei care 1i aminteste propria vinovatia zi si
noapte. Deci glasului sdngelui lui Abel din pamant ii corespunde glasul constiintei din launtrul lui
Cain, care nu are practic unde fugi (numai daca ar putea iesi din sine insusi!), caci ochiul divin e
doar un simbol al remuscarii tot mai acute, mai vii si mai sfredelitoare care se ridica din launtrul

32 Idem, ibidem,p. 28

33 Idem, ibidem,p. 28

34 Genesa4:9

33Adica fie acesta cort, cetate ori turn, respectiv spatiul limitat al gropii.
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sdu. Privirea punitivd omniprezentd si imposibil de eludat accentueaza atotputerea constiintei, al
carei glas nu poate fi infrant, nici lichidat, decat prin marturisirea pacatului si asumarea vinovatiei. 3
De remarcat si apropierea gradata a ochiului divin de primul ucigas. Daca la inceput el se afld sus
pe bolta cereasca, apoi in fundul zarii, in etapele ulterioare marcate de eforturile umane de a-l1
ascunde pe Cain, ochiul divin pare a-1 fixa cu tdisul ei din launtrul acestor ziduri ori perete (fie el
din piei ori din arama), pentru ca, in final, acesta sa coboare in cripta alaturi de Cain. Altfel spus, cu
cat spatiul in care e plasat personajul este mai redus dimensional, cu atat puterea privirii divine este
mai sfredelitoare, ochiul lui Dumnezeu fiind tot mai aproape, locuind practic in chiar constiinta
vinovata a personajului.

Concluzii

Spre deosebire de Byron care, in poemul sdu dramatic?’, insistd pe procesul de transformare
launtricd a lui Cain potrivit cu chipul lui Lucifer, V. Hugo se opreste asupra consecintelor pe termen
lung pe care le are asupra personajului biblic propria sa faptd abominabild, faptd atat de
binecunoscutd incat nici méicar nu o mai aminteste. Intr-un fel, cele doud texte literare se
completeazd, caci scriitorul englez se axeaza pe primele 16 versete din capitolul patru al cartii
Genesa, pe cand 1n poezia lui Hugo apar referinte clare si din celelalte versete, respectiv 17-26. Dar
versetele fundamentale din care s-a ndscut intregul poem hugolian sunt cele centrale ale capitolului
4, si anume versetele 13 si 14: ,,Cain a zis Domnului: ,,Pedeapsa mea e prea mare ca s-o pot suferi.
Iata ca Tu ma izgonesti azi de pe fata pamantului; eu voi trebui sa ma ascund de Fata Ta si sa fiu
pribeag si fugar pe pamant; si oricine ma va gasi, ma va omori”. Fuga lui Cain departe de Fata
Domnului, izgonirea acestuia din locul unde s-a dedat crimei neascultand de avertizarile pe care
Domnul Insusi i le-a dat, constituie baza biblici a poeziei hugoliene, bazi usor recognoscibila
pentru cei familiarizati cu textul din Sfanta Scriptura. Cu toate acestea, geniul hugolian da dovada
de o cunoastere atat de temeinica a Bibliei, precum si a timpurilor imemoriabile ale inceputurilor
umanitatii incat ceea ce iIntreprinde el, adica o dilatare uriasd a fugii lui Cain de Dumnezeu,
dobandeste un veritabil caracter dramatic, nelipsind nici fiorul tragic, insolitdnd astfel textul
binecunoscut. Ideea hugoliana de a plasa in centrul poemului sau, alaturi de fuga tot mai bezmetica
a personajului biblic prin geografie, fixitatea inspaimantédtoare a ochiului divin imposibil de eludat,
precum si eforturile tot mai disperate ale lui Cain de a scdpa din vizorul acestuia, constituie o
inovatie sui-generis si, in acelasi timp, una care e perfect ancoratd atat in litera, cat mai ales in
spiritul Scripturii. Astfel in nenumarate pasaje omniscienta si omniprezenta divine apar exprimate
prin recursul la elemente antropomorfice, dintre toate acestea Fata lui Dumnezeu, privirea si ochii,
respectiv ochiul Lui, detasdndu-se net atat prin frecventa, cat, mai ales, prin puterea lor de impact.
Asocierea acestui element penetrant (ochiul divin) cu fuga disperata din calea lui, fugd menita din
start esecului, constituie o idee de mare fortd lirica care ramane pe retina memoriei adanc gravata
mult timp dupa lecturarea poeziei. Imaginea din final este dublu percutanta prin faptul ca, neputand
scapa din calea privirii divine mustrdtoare nicdieri pe fata pamantului, personajul se decide sa se
refugieze in spatiul subteran, intrucat a epuizat toate refugiile posibile. Dar tocmai cand, in sfarsit,
se considerd la addpost de privirea punitivd, intrucat a renuntat la tot pentru aceasta, inclusiv (se
subintelege) la viata terestrd, constatad cu oroare cad s-a amagit singur, caci asa cum nimeni nu poate
scapa de sine 1nsusi (cu exceptia mortii), la fel nimeni nu poate fugi departe de Fata, respectiv de
ochii lui Dumnezeu. Faptul ca Hugo alege singularul in locul formei de plural, adica ochiul lui
Dumnezeu, in loc de ochii Lui, dovedeste intuitie poetica sigura, caci singularitatea ochiului 1l face
tot mai infricosator intr-o progresie invers proportionala cu puterile lui Cain de a-1 eluda prin fugd

36 Vezi in acest sens Psalmii davidici 32 si 51, adevarate strigite ale constiintei vinovate dupa iertarea lui Dumnezeu.
Starile de spirit negative prin care trece psalmistul sunt atat de dureroase incat il istovesc atat psihic, catsi fizic, astfel
cd, ajuns la liziera mortii, autorul decide sa-si marturiseasca pacatul, stiind cd Dumnezeu este milostiv si indurator, gata
intotdeauna sa ierte pe cel ce se caieste Tn mod sincer.

37 Poemul se intituleaza Cain.
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sau ascundere, precum si cu capacitatea acestuia de a rezista remuscarilor tot mai acute ce-i macina
constiinta subrezita.
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Abstract
One of the most salient features of modernist aesthetics is that it proposes a fusion of
elements pertaining to distinct arts. A good example is poetry, which resorts to techniques
borrowed from painting such as the collage, juxtaposition or fragmentation. The modernist project
relies heavily on the intersemiotic dialogue of arts. Our paper analyses such intersemiotic
exchanges in modernist poetry with a particular focus on T.S. Eliot’s ,, The Waste Land”. We look
into the techniques and strategies to which Eliot resorts in order to embed music and painting into
the fabric of his poem and the effects they have on the generation of a plurality of perspectives on

reality.

Résumé

L’une des caractéristiques les plus saillantes de [’esthétique moderniste est qu’elle
propose une fusion d’éléments appartenant a des arts distincts. Un bon exemple est la poésie, qui
fait appel a des techniques empruntées a la peinture telles que le collage, la juxtaposition ou la
fragmentation. Le projet moderniste s appuie fortement sur le dialogue intersémiotique des arts.
Notre article analyse ces échanges intersémiotiques dans la poésie moderniste avec un accent
particulier sur le travail de T. S. Eliot ,,La terre vaine”. Nous examinons les techniques et les
stratégies auxquelles Eliot a recours pour intégrer la musique et la peinture dans la structure de
son poeme et leurs effets sur la génération de plusieurs perspectives sur la réalité.

Rezumat

Una dintre cele mai importante trasaturi ale esteticii moderniste este faptul ca ea propune o fuziune
de elemente ce apartin unor arte distincte. Un exemplu bun este poezia, care face apel la tehnici
imprumutate din pictura cum ar fi colajul, juxtapunerea sau fragmentarea. Proiectul modernist se
bazeaza pe dialogul intersemiotic intre arte. Acest articol analizeaza aceste schimburi
intersemiotice din poezia modernista, axandu-se pe lucrarea lui T. S. Eliot ,, Taramul pustiu”. Vom
analiza tehnicile §i strategiile la care recurge Eliot pentru a integra muzica §i pictura in structura
acestui poem si efectele pe care le au ele asupra generarii mai multor perspective asupra realitatii.

Keywords: modernism, intersemiotic, music, poetry, deconstruction.
Mots-clés: modernisme, intersémiotique, musique, poésie, déconstruction.

Cuvinte cheie: modernism, intersemotic, muzica, poezie, deconstructie.
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Introduction

In the era of post-postmodernism, when artistic expression is often the embodiment of
a unique mixture of artistic fields and the fopos of experiments involving both popular and high
culture, the highbrowism of modernist principles seems farther than ever. Nevertheless, on the
current background of surprising artistic experiments, the figure of T.S. Eliot — one of the pillars of
Anglo-American modernism — does not seem, paradoxically, out of place; quite the opposite. This
“conflicting and compelling figure”, as Chinitz calls him (2003, 7), continues to arise the same
interest and debates as heated as today as they were in the 20" century, as Eliot’s work (even his
biography) is constantly revealing new layers of meaning and fosters new interpretations from
perspectives that are of utmost interest for readers, critics and thinkers of the time we are now
living.

From among the many labels that have been attached to him, perhaps one of the most
pervasive and relevant for the purpose of our endeavour is ambivalence. In Eliot’s case, ambivalent
does not mean dual; it just reflects an in-betweenness to be detected at many levels of Eliot’s
personality: he was born on American land, but was adopted by England, to which he was
extremely devoted until his death; he was raised as a Unitarian, but converted to Anglicanism; he
was one of the representatives of highbrow culture, yet maintained a fascination with the
complexities and richness of popular culture. Perhaps his status as a foreigner as he considered
himself, with deep roots in two different cultural traditions — but without a clear affiliation to none
to the repudiation of the other — might partially account for Eliot’s penchant for experiments, for
mélanges and for the unexpressed desire to create unity out of disparate and apparently incongruent
elements. It was particularly controversial that Eliot, known for his extensive culture and respect for
tradition and the glorious past of human civilisation, used elements of popular culture as poetic
material: “In the ‘Eliot era’, art was revered; the transcendent value (and, to a great extent, the
composition) of the ‘canon’ or ‘tradition’ was taken for granted; the distinction between high
culture and popular culture (synonym: ‘low taste’) was unconditional” (CHINITZ, 2003, 2).

The serious game of high literature that Eliot proved to master so well would have been
impossible in the absence of solid knowledge and a consistent interest in various fields of human
civilisation. Eliot studied thoroughly both European and Sanskrit philosophy, Christian and
Buddhist systems of thinking, pagan rituals and mythology, but was equally interested in
architecture, visual arts, music and ballet. The acquired knowledge and his personal artistic
experiences were both critically conveyed in his essays and articles, and transposed into poetic
material, since his poetry transcends the confines of mere linguistic expression.

The rich variety of materials Eliot made use of in his poetry closely reflects the agenda of
modernism. One of the features which differentiated modernism from the literary movements that
preceded it was this wholly innovative approach to writing that adopted literary strategies, methods
and techniques from other arts. It was Pound who, as one of the initiators of the modernist trend,
proposed writers and poets in particular to look for revolutionary ways to express their artistic
identity and creativity, by “making it new”, a phrase which he turned into his battle cry. One might
argue that Pound expressed thus “the wish that poetry could be written with something other than
words” (KERMODE quoted in LEVENSON, 1984, 12) and that it could incorporate materials, but
also techniques from painting or sculpture.

Not necessarily as an application of his friend’s urge to search for new modes of expression,
Eliot masterfully blended in his poetry the richness of the past human civilisation with a crude
reflection on/of debased modern culture, but also with interpretations, relocations and revisitations
of musical pieces (both classical and popular), ballet performances and visual arts. Thus, he proved
his extraordinary ability to manage “the parodies and ventriloquial effects of English music hall
[...], literary variations on the effects of collage Cubism, montage techniques borrowed from the
repertoire of early cinema” (LITZ 1973, 8).
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Literary criticism has always considered Eliot a difficult poet, one who challenges his
readers with every line and every instance. Aside from his writing style which often makes use of
synesthetic techniques borrowed from other arts, his poetic and dramatic works also draw their
complexity from their rich intertextual fabric. In the absence of extremely vast knowledge of world
literature, philosophy, mythology etc. and/or or of a critical apparatus, readers would miss a great
deal of the richness and beauty of Eliotian poetic expression.

The focus of our researchis The Waste Land, considered Eliot’s masterpiece,a landmark of
literary modernism (along with James Joyce’s Ulysses) and one of the greatest achievements in the
literary creation of the twentieth century. The poem was largely writtenin 1921, and Eliot benefited
from guidance and constructive criticism from his close friend, Ezra Pound, another American
transplanted to Europe. The publication process was cumbersome, but finally successful in 1922,
when it was published on both shores of the Atlantic, in England and the United States. It
represented a major success not only for the author, but also for the literary trend he was promoting,
being, as Pound claimed, “the justification of the ‘movement’, of our modern experiment since
1900 (1950, 180). And it was, indeed, the work that imposed modernism as a great literary trend,
both due to the publicity surrounding the poem that imposed it to the then-modern readership and to
the heated debates and controversies with which it was received by the critics.

Among the chief criticisms that were brought to the poem was its difficulty, which made it
quite inaccessible to readers with modest literary, philosophical and artistic background knowledge .
This difficulty resides mainly in its intertextuality, since The Waste Land is a palimpsest with layers
over layers of meaning drawn from resources as varied as Shakespeare, Chaucer, French
symbolists, pagan rituals of fertility, Sanskrit philosophy, Christian thinkers such as Saint
Augustine and the Bible. “The Waste Land is a puzzle, in which representative items of world
literature, together with allusions to painting, music and dance, intermingle in an act of cultural
interrelation and mutual reflection. Each piece depends upon the others and upon the context as a
whole” (BIRSANU, 2014, 179).

The poem consists of five sections and reflects the debased state of the modern context after
World War 1. Readers are presented with a challenge right from the epigraph, taken from
Petronius’s Satyricon. In the quotation, Sybil — a prophetess who is cursed to age, but it not allowed
to die — reiterates her wish to die because what she sees in the future does not encourage any desire
to live. Sybil’s wish perfectly mirrors Eliot’s own perspective of the present: modernity is doomed
to perdition unless it learns how to rely on the past glory of world civilisationthat might ensure its
survival.

Although The Waste Land gathers bits of knowledge and creations from all over the world
and from a vast geographical area, the main resources Eliot relied upon for inspiration are two
anthropological references, namely James Frazier’s The Golden Bough and Jessie Weston’s From
ritual to romance. Both books analyse the importance of fertility rituals of ancient times for modern
thinking. These fertility rituals centre on the figure of the Fisher King, who turns the land he is
ruling into a “waste land” because he loses his potency. In The Waste Land, Eliot relies on the
image of the Fisher King to suggest the possibility that the king may never regain his potency and,
as a result, his kingdom (which actually stands for modern civilisation) may never again reverse to
its once glorious state of fertility and meaningful experiences.

In this paper, we approach The Waste Land as the locus of multiple transfers, the
intersection of multiple languages and arts (particularly music and painting). The manner in which
Eliot organised, combined and relocated various elements of universal artistic creations, spread
along geographic and temporal axes, can be likened to a work of translation. In this particular case,
translation is not understood as mere linguistic transfer, but as interchange and transformation of
forms and meanings. In this respect, we can apply what Roman Jakobson calls transmutation or
intersemiotic translation, which is the transfer of signs from one semiotic system into another. This
approach is also supported by the concept of ekphrasis, promoted by Umberto Eco or partial
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transformation designed by George Steiner. The Waste Land perfectly illustrates Steiner’s concept,
since it refers to a wide array of artistic manifestations such as “paraphrase, graphic illustration,
pastiche, imitation, thematic variation, parody, citation in a supporting or undermining context,
false attribution (deliberate or accidental), plagiarism, collage and others” (1998, 437). In The
Waste Land, Eliot did not simply borrow or imitate texts from the more recent or distant past, but he
adjusted them so as to suit their new place, in a manner that simultaneously signals their foreignness
and explains why they are present in the poem.

One might even claim that Eliot is a great “translator” in the sense developed by Robert de
Beaugrande, who sees the process of translation as occurring “not merely when a person
‘transposes’ a ‘source language text’ into a ‘target language text’, but in the far broader sense of
when a person transposes any content into any form or from one form into another form” (1994, 2).
Transfers and transpositions are present in the Eliotian poem as various levels. In this paper, we
intend to look into how transfers are both applied at the technical level (in terms of writing
strategies and techniques borrowed from other arts, as mentioned before) and in terms of motifs and
themes that are deracinated from their original contexts and transplanted in The Waste Land. For
this poem 1is not only the poetic interpretation and revisitation of previous texts, but it also crosses
boundaries in respect of languages (many quotations preserved in their original languages), literary
genres (allusions to and incorporation of fragments from religious texts, opera librettos, sonnets and
tragedies) and arts.

Linguistic transfers

The above-mentioned transfers only make sense if contextualized both textually, and with
the poet’s frame of mind. Eliot’s purpose was to revive the “waste land” of modernity, a feat which,
in his opinion, was only possible with the help of great past achievements in arts. The entire poem is
an antithesis between the greatness of the past in its artistic forms and the weakness and
superficiality of the present, its inability to exploit the past fully. The only survival of a crumbling
world (as Europe was in the aftermath of World War I) could be ensured by the revival of the past
and its reinsertion in the modern framework of thinking.

Language is the raw material from which the poet started. And he shaped it so as to be able
and accommodate the plethora of ideas meant to reach the readers. English alone, however, was not
felt as being always sufficient for the difficult task of conveying them all. Or at least not in the form
recognised and used by the modern readership. That is why in The Waste Land Eliot resorted to
intra- and interlinguistic transfers. Intralinguistic transfers take the form of a mixture of language
registers: there is the pub scene, with the colloquial speak of small clerks, but also the religious
language of Saint Augustine, not to mention the high-class discourse of the main male
character/poet who represents British intelligentsia. These surprising linguistic associations do not
end here. In the reference to Kyd’s Spanish Tragedy, Eliot exploits spelling variation: “Why then
Ile fit you. Hieronymo’s mad againe”. In doing so, he emphasised once more the gap between past
and present, their seeming incongruity.

Interlinguistic transfers reflect a fusion of languages, more precisely, quotations and
allusions in foreign languages, which are moved into an English-dominated context. Readers are
expected to be able and decode the poetic message hidden in quotations in Latin, Old Greek,
French, German, Sanskrit and Italian. The interplay of languages supports a contextual instance and
suggests the spatial, and not only temporal, gap between the present and past artistic achievements.
This genuine linguistic trip begins at the epigraph, which is both in Latin and Old Greek. It
continues with the dedication to Pound which is in Italian — “il miglor fabbro”. It is in itself a web
of intertextuality: the quotation is from Dante, who considered the troubadour Daniel Arnaut to be a
real craftsman of European letters. Eliot himself saw Dante as one of the greatest European minds,
but he considered that in modern times, this part could well be played by Pound. Medieval questers
were often faced with challenges meant to test their perseverance and worthiness of the task. If the
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reader can be compared to a modern quester of truth and beauty, than we might claim that this
difficult first encounter with the poem (the above-mentioned quotations force the reader to look for
their meanings either by searching them, or by continuing reading the poem) is also a test, following
which the reader proves whether s/he deserves to attempt a decoding of the concealed poetic
message.

The self is thus confronted with the Other, who thus becomes a chronotopical other, to use
Andrew Benjamin’s words, and needs to solve the linguistic puzzle that may hold the key to the
solution for the restoration of the barren land. The multiplicity of languages translates into a
multiplicity of perspectives on reality. Readers are thus made aware that their view of the world
does not hold the value of absolute validity and that unity is most of the time achieved through
diversity.

The final lines of the poem are a culmination of a linguistic puzzle that best reflects the
dialogue between distinct epochs, civilisationsand world views:

Poi s’ascose nel foco che gli affina
Quando fiam uti chelidon — O swallow swallow
Le prince d’Aquitaine a la tour abolie
These fragments | have shored against my ruins
Why then Ile fit you. Hieronymo’s mad againe.
Datta. Dayadhvam. Damyata.
Shantih shantih shantih

All these final lines are closely connected with music, a form of art which, as Eliot might
seem to suggest, may assist the salvation of a decaying civilisation. They all reflect “singing that
persists through and transforms disaster” (BROOKER & SPEARS BENTLEY, 1990, 203). The
first quotation is one of Eliot’s favourite lines from Dante’s Purgatory. Dante depicts the famous
troubadour as paying for his earthly sins, but who now has turned his suffering into music. The next
line is taken from an anonymous Latin poem, The Vigil of Venus. It has to do with lack of
inspiration — the poet expresses his hopes that we would soon regain the inspiration to sing like a
swallow. The reference to Nerval, “Le prince d’Aquitaine a la tour abolie”, presents the former
prince on the ruins of his castle, lamenting the fact that he was the last in a long line of gifted
troubadours. However, through this cathartic experience of suffering, he managed to transform grief
and unhappiness into music.

This Babel, as suggested by the ending of the poem, might represent the salvation of the
land. “Of divine origin, the word, instrument of creation, might help restore a lost unity. (...) An
original Adamic language encompasses all the fragments of post-Babel communication and may
bring peace to the waste lad, and a return to the state of innocence and purity that preceded the
fragmentation of modern languages/civilisations” (BIRSANU, 2014, 193).

Intersemiotic transfers

Visual arts

Eliot’s poetic work perfectly illustrates Pound’s urge addressed to the other modernist
writers to look for modes of expression outside language. This approach to how new materials may
be turned into art is what provides modernism with the freshness and innovation that sets it apart
from previous aesthetic movements. In his poetry, Eliot embedded not only leitmotifs, themes from
and allusions to cinema, music, painting and ballet, but also techniques and strategies borrowed
from these arts.

A special part is played by visual arts. From a very early age, Eliot took an interest in the
visual art movements such as German expressionism, vorticism, futurism, and especially cubism
with whose principles he entered into contact in Paris and then in London. The poems where motifs
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from and associations with the above-mentioned artistic trends can be detected reveal the poet’s
profound understanding and appreciation of this aesthetic form of manifestation. That is why visual
arts were a rich source of inspiration both in terms of content, and in respect of writing techniques.
Themes inspired from paintings take sometimes the form of overt allusions and associations, while
other times they require the reader’s intimate familiarity with the respective works, in the absence
of which the poetic content would lose a deeper level of significance.

Although familiar with the classical masterpieces of world painters, the modernist poet
seemed to display a certain degree of mistrust in the interest they may raise among modern
consumers of art. Eliot himself seemed to resonate best with surrealism and cubism, to which he felt
most akin. Cubist artists were among the first who set out to explore the infinite possibilities of
combinations between language and paint. They considered that painting could be made and could
acquire a more profound meaning through the use of less conventional means than were previously
employed in painting.

Eliot was familiar not only with Cubist works, but also with the emulation of ideas that lead
to its emergence, since he frequented the same circles as other young artists of his time. Here is
what he says in one of his letters: “I have just been to a cubist tea. There were two cubist painters, a
futurist novelist, a vorticist poet and his wife, a cubist lady black-and-white artist, another cubist
lady [...]. We discussed poetry, art, religion and the war, all in quite an intelligent way, I thought”
(1988, 77). One could interpret this as the perfect metaphor of how distinct emerging trends
(vorticism, futurism, cubism) unite in their distinct view of arts and reality in order to create a new
world order of artistic sensitivity.

What particularly drew Eliot towards cubism was its perspective on reality: the viewer is
presented with simultaneous images of the same concept/object, which suggest a multitude of
interpretations that cut out reality differently. The collage, juxtapositions of ideas and themes,
fragmentation and relocations are all techniques and strategies that Eliot borrowed from cubism.
The practice of collage, particularly met in Picasso and Braque, indicates a fragmentation of space
meant to accommodate exactly this pluriperspectivism.

The technique of collage as used in The Waste Land is especially visible in the sketching of
the poetic characters. Thus, there is the figure of “the third” alluded to both in the trip to Emaus and
in Shackleton’s expedition, but also the image of characters who suffered deaths by water such as
Phlebas, the drowned Phoenician sailor, and Ferdinand, the dead king of Naples, relocated from
Shakespeare’s Tempest.

The same applies to the depiction of the female characters in The Waste Land. Here, the
woman is not one, but many, with as many faces and personae as any complex person may display.
The female figure reminds of Picasso’s portraits, with juxtaposed features which reflect both the
physical appearance, and the inner thoughts. Cleopatra is therefore placed next to fragile and
delicate characters such as Shakespeare’s Ophelia and Philomel or the hyacinth girl, but also to
other feminine presences represented by Madame Sosostris, the clairvoyant, Mrs. Porter, the typist
and the low-class women of the bar scene. Each of these women comes with her own set of beliefs,
level of education, life experiences, suffering and expectations and stands for different things:
fragility, delicacy and innocence, but also pleasure of the flesh, cunningness, opportunism and
superficiality.

These figures are a collage of other figures, which are sometimes remote geographically,
and other times temporally. He manages to create a full image by juxtaposing fragments of
seemingly disparate models, similar to a painting of Braque’s, for instance. It is an illustrative
example of the manner in which Eliot proves his adherence to modernist tenets, since “modernist
literary doctrines are modelled on contemporary philosophical trends as well as theories of painting
and sculpture. Poets share the pervasive idea in modernist painting and philosophy that truth is
fragmentary, relational and complex. Hence the modern form must embody this multiform,
prismatic reality, which can no longer be encompassed in a single unified scheme” (PATEA, 2011,
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140). It would have been, therefore, impossible to sketch these complex poetic characters in one
linear stroke, as they are representatives of such “prismatic reality”, consisting of a multitude of
truths and identities.

The collage of distinct literary genres, voices and styles is closely connected with two other
techniques taken from visual arts, namely juxtaposition and fragmentation. They trigger further
difficulties in deciphering the poetic message because of the seemingly incoherent collection of
allusions, fragments and characters of ancient and modern world literature and arts, that seem to
lead the narrative thread in no direction; this apparent lack of coherence was actually the main
criticism the poem faced immediately after its publication.

From cubist painters and the cubist philosophy, Eliot borrowed especially techniques and
methods of creation. In terms of themes, they were not the only visual influence that can be traced
back in The Waste Land. According to the poet’s own explanations in the Notes that accompany the
poem, the following lines are inspired by a painting signed by Hiyeronimus Bosch, widely
acclaimed as the precursor of the Surrealists.

A woman drew her long black hair out tight

And fiddled whisper music on those strings

And bats with baby faces in the violet light

Whistled, and beat their wings

And crawled head downward down a blackened wall.

And upside down in air were towers

Tolling reminiscent bells that kept the hours

And voices singing out of empty cisterns and exhausted wells.

Although Eliot does not specify exactly which painting he used as reference, it most likely is
the Flemish painter’s triptych called The Garden of Earthly Delights (1503-1504), more precisely
the part entitled Hell. This is an illustration of the punishments incurred by sinners in hell for their
earthly deeds. Bosch is famous for his gloomy scenery populated by nightmarish creatures. In the
lines specified above, Eliot manages to create one of his most successful synesthetic scenes, in
which sounds and visual images blend so as to illustrate some sort of modern hell: the dominating
colours are oppressive and dark — the woman has black hair, the light is violet, the wall is
blackened. The simultaneity of different strange sounds generates an insane, disturbing cacophony:
the woman absurdly plays on strings made of her own hair, bats whistle, bells strike the hour, while
voices reach the surface from “empty cisterns and exhausted wells”, with echoes that we can only
imagine as creepy and mysterious. It is a surrealist image, which perfectly renders the idea of hell,
the perfect illustration of the physical and spiritual “waste land” of modernity.

To sum up, one could say that Eliot used the collage, a literary technique very dear to
modernist poets, in order to provide coherence to a “heap of broken images” which was the
European culture after World War 1. The cubist effects of this method are achieved, as mentioned
above, through the superposition of distinct cultures, languages, distant time frames and geographic
areas, the main poetic intention being to cancel the superficial mimetic rendition of reality. As for
the blend between past and present, or, to be more precise, the parallelism between the two, it is
visible at this level as well: there are old masters such as Bosch whose art coexists in The Waste
Land with the art of cubists and surrealists, in a dialectic perspective that ensures the visual
simultaneity of reality levels.

Music transfers

In The Waste Land, intersemiotic transfers are not limited to the dialogue between language
and painting. Since his student years, Eliot had been deeply preoccupied with the intimate
connection between language and music, not only the musical material that could serve as a source
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of inspiration for the poet, but the poetry which resides in language, in the patterns of linguistic
expression. It all started with the profound influence exerted upon him by French Symbolism, a
literary trend whose philosophy was infused with the notion that music and poetry are inextricably
linked. This influence would endure for a lifetime, since, in the Appendix to Notes towards the
Definition of Culture, Eliot would confess that: “I venture to say that without this French tradition
[which started with Baudelaire and ended with Paul Valery] the work of three poets in other
languages — and three very different from each other — I refer to W.B. Yeats, to Rainer Maria Rilke,
and, if [ may say so, to myself — would hardly be conceivable” (1977, 112).

As was the case with visual arts, Eliot surprises readers again by superposing elements of
classical music, the value and appreciation of which were already demonstrated by the test of time,
and of jazz, a music genre which, in Eliot’s time, was frowned upon by the music establishment for
being low-brow, incoherent and superficial.

In The Waste Land, Eliotuses Wagner’s opera Tristan und Isolde both as a source of literary
motifs, and as a writing technique. Wagner himself reinterpreted the myth, when he changed the
focus from the physical plane of this romantic story to the psychological one; to this end, he
sublimated the narrative material into music that was meant to mirror the characters’ inner turmoil
which took the form of “endless yearning, longing, the bliss and the wretchedness of love”
(WAGNER quoted in NEWMAN 1981, 2006).

The Wagnerian couple is taken over by Eliot to reflect a modern couple, but in reversed
mirrors:

Frisch weht der Wind

Der Heimat Zu

Mein Irisch Kind

Wo weilest du?

‘You gave me hyacinths firsta year ago;

They called me the hyacinth girl’.

- Yet when we came back, late, from the hyacinth garden,

Your arms full, and your hair wet, I could not

Speak, and my eyes failed, I was neither

Living nor dead, and I knew nothing,

Looking into the heart of light, the silence.

Oed’ und leer das Meer.

The Wagnerian love story used as the frame and the modern romantic affair are both tragic,
but in different ways. In the mythical couple, the heroes cannot fulfil their love because of an
adverse external factor, which was beyond their control; in the case of the modern pair, they fail to
do it because they are unable to connect emotionally. Both the man and the hyacinth girlremember
the passionate encounter they had a year before, but in the meantime the man seems to have gone

through a transcendental experience (he looked “into the heart of light” — a metaphor for
illumination, spiritual awakening) which makes it impossible for him to reconnect with the girl
physically.

The isolation of the lovers because of their impossibility to communicate is placed in the
foreground of the scene. Frame and centre overlap and reflect each other in a twisted image.
Although the two couples are connected by feelings of hope, their stories converge towards the
same inability to share a material union in one case and a transcendental connection, in the other.
The story of Tristan and Isolde, the archetype of supreme love, and the modern romantic affair are
doomed to fail precisely because hope does not have an actual anchor in reality and thus the feeling
of desolation is absolute, as indicated by Eliot’s reference to Act III, Scene IV in Wagner’s opera:
“Desolate and empty the sea”.
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Wagner’s sober music is counterbalanced in The Waste Land by the rhythms of jazz, which
complete the musical imagery of the poem. Here, jazz plays a double part. On the one hand, it is
one of the very few elements pertaining to Eliot’s native culture. At the beginning of the twentieth
century, ragtime — a form of popular music as jazz was considered at the time —was only beginning
its career in Europe. Eliot was a great fan of ragtime, which he chose to include in his masterpiece:
“I was intrigued by this power to move me while eluding my understanding. Somehow its [ The
Waste Land] rhythms were often closer to those of jazz than were those of Negro poets, and even
though I could not understand then, its range of allusion was as mixed and as varied as that of Louis
Armstrong” (ELIOT quoted in CHINITZ 2003, 141). Indeed, Eliot successfully applied the
techniques of jazz — syncopated rhythms, the rupture of musical lines, a clever blending of allusions
and an apparent lack of coherence generated by a multitude of associations and allusions — in order
to use language with the same musical effects.

On the other hand, jazz was welcome by European artists as an image of change, a break
away from the stiff upper lip tradition of European music. “Jazz was embraced by avant-gardists
and progressive intellectuals as a symbol of their onslaught against sterile mores and ‘traditional’
aesthetics. For these groups, jazz became the cornerstone of a new, more broad-minded attitude
towards popular culture, often leading to a call for commerce between high culture and the popular”
(CHINITZ, 2003, 30). Eliot was among the first modernists to include in his poetry the rich and
varied tradition of popular culture, which was thus made to co-exist with the everlasting
masterpieces of classical music.

In the literary trend called the “jazz movement”, writers resorted to syncopation and the
adaptation of the poetic discourse in a way that might reflect how members of pop culture use
grammar and vocabulary. In the following lines, Eliot made full use of the above-mentioned
techniques:

Good night Bill Good night Lou Good night May

Goodnight.

Ta ta. Goodnight. Goodnight.

Good night, ladies, good night, sweet ladies good
night, good night

Although these lines close the pub scene, they also allude to Shakespeare’s Hamlet, the
moment he takes his goodbyes. Actually, in 1912, Hamlet became a character in a ragtime piece,
the “Shakespearian Rag” spelled by Eliot “Shakespeherian”. The association seems again
surprising, if not irreverent. However, it emphasises once again the role of the poet who, similarto a
ragtime composer, gathers pieces of previously created works and rearranges them in order to
produce a new puzzle, in which the images complete the picture by asserting their differences.
Eliot’s insertion of these allusions to popular culture was erroneously interpreted as further
emphasis of the clash between classical and modern values. But the comment on the
“Shakespeherian rag”, namely that it is “so elegant / So intelligent” suggests the poet’s genuine
appreciation of this musical genre, which, as hinted in The Waste Land, can play its part in the
survival of modern European culture.

Conclusions

Transfers of meaning, reconstructions of styles and artistic modes of expression, but also
revisitations of ancient myths and their relocation in the modern environment are strategies which
contribute to the status of The Waste Land as a landmark of literary modernism. A single reading of
the poem is utterly insufficient if one wishes to submerge into the depths of its poetic significance.
Readers need to repeat the experience, each time discovering new and intriguing layers of meaning;
the task of the reader — who stands for a modern quester — is to search for and see through the
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mysterious fabric of the poem in a manner similar to what the poet himself did when hiding the
message in this rich intertextual maze.

In The Waste Land, Eliot manages to give voice to historical, mythical, literary, religious
figures, who cross centuries of human experience in all its complexity, with their own background
of grief, happiness, epiphanies or debasement. As suggested in the final lines, despite the
disillusions and weaknesses of modern civilisation, there is still hope that humanity could regain its
vitality if it learns how to rely on the past and use its lessons as a foundation for the future. In this
key, the poem becomes a space of reconciliation, not only between past and present, but also
between seemingly incongruent fields of artistic expression through the masterly blend of language,
sound and colour.
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Abstract
Radu Flora, a well-known linguist, folklorist, poet, translator, novelist from the former
Yugoslavia, a prominent personality who radiated through his inexhaustible creative force, which
also denotes his rich work and his multilateral engagement in the interest of his ethnicity and
Culture of Romanians in Serbia. Today the literary folklore of the Serbian Banat is collected and
published due to field researches of the Folklore Commission of the Romanian Language and
Literature Society in Vojvodina, coordinated by well known linguist and folklorist, Radu Flora. The
literary folklore, kept in the memory of the investigators from the Romanian villages in the Serbian
Banat, was collected by almost 50 collectors. The poetic material was collected from almost 40
localities in the Serbian Banat with Romanian population, summing up the number of nearly 6000
popular poems collected (including here and the variants), from almost 700 informants. The
popular creation collected on the field a few years later was published in two major collections of
literary folklore, under the coordination of Radu Flora. The present paper presents the socio-
cultural context of the collections of literary folklore from the Serbian Banat, published under the
coordination of the renowned professor, Radu Flora.

Rezumat

Radu Flora, renumit lingvist, folclorist, poet, traducator, romancier din fosta lugoslavie, o
personalitate pregnanta care a radiat prin forta sa creatoare inepuizabild, ceea ce denota si bogata
lui opera §i angajarea sa multilaterald in interesul etniei sale, pentru dezvoltarea vietii stiintifice si
culturale a romanilor din Serbia. Folclorul literar din Banatul sdarbesc astazi fiind cules si publicat
datorita unor cercetari de teren efectuate in a doua jumatate a secolului trecut de Comisia de
folclor a Societatii de Limba si Literatura Romdna din Voivodina, apoi Cercul de Folclor,
coordonate de lingvistul si folcloristul Radu Flora. Folclorul literar, pdastrat in memoria
anchetatilor din satele romanesti din Banatul sdrbesc a fost colectat de aproape 50 de culegatori.
Materialul poetic a fost cules din aproape 40 de localitati din Banatul Sdrbesc cu populatie
romdneascd, insumdnd cifra de aproape 6000 de poezii populare culese (incluzand aici si
variantele), de la aproape 700 de informatori. Materialul folcloric cules pe teren este mai tdrziu
publicat in doud mari culegeri de poezii populare, sub coordonarea lui Radu Flora. In lucrarea de
fata vom cerceta contextul socio-cultural al culegerilor de folclor literar din Banatul Sdrbesc,
aparute sub coordonarea renumitului profesor, Radu Flora.

Keywords: poetic material, Radu Flora, Literary Folklore, field research, The Folklore
Commission, Romanian Language and Literature Society in Vojvodina

Cuvinte-cheie: material poetic, Flora Radu, Folclor literar, cercetari de teren, Comisia de folclor,
Societateade Limba si Literatura Romana din Voivodina
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Pentru orice comunitate, cultura traditionald este un factor care o defineste, fiind de altfel si
o mare sansd pentru imbogatirea civilizatiei din care facem astazi parte. ,,Aceastd culturd are
radacini adanci in mostenirea culturala care ne defineste identitar, fiind la randul ei si o contanta a
patrimoniului universal. Folclorul, fiind o parte integrantd a culturii traditionale a comunitatii
romanilor din Voivodina, Serbia, a constituit un puternic cod de comunicare, un mijloc de afirmare
si identificare, dar si de un fel de aparare” (MOCANU & MARIS 2011: 14), de influentele aspre
care vin din cultura majoritara (cultura sarbeasca) care, vrand-nevrand, in ultima vreme are o mare
putere de asimilare. Folclorul literar, la randul sau, are si el o functie de mediator in interpretarea si
cunoasterea relitatii, cu un rol enorm in constientizarea comunitatii romanilor din Voivodina despre
apartenenta lor etnica. Folclorul literar din Banatul sarbesc astazi fiind cules si publicat datorita
unor cercetari de teren efectuate in a doua jumatate a secolului trecut de Comisia de folclor a
Societatii de Limba si Literatura Romana din Voivodina, apoi Cercul de Folclor, coordonate de
lingvistul si folcloristul Radu Flora.

Folclorul literar, pastrat in memoria anchetatilor din satele romanesti din Banatul sarbesc a
fost colectat de aproape 50 de culegatori. Materialul poetic a fost cules din aproape 40 de localitati
din Banatul Sarbesc cu populatie romaneasca, insumand cifra de aproape 6000 de poezii populare
culese (incluzand aici si variantele), de la aproape 700 de informatori, adica ,,spuitori de folclor
literar in versuri” (FLORA 1975: 8). Creatia populara a fost publicata in doua mari culegeri de
folclor literar Foaie verde, spic de grau, Colectiade folclor literar banatean I. Poezia lirica, Editura
Societatii de Limba Romana, 1979, 792 p. si Foaie verde, lamaita, Colectie de folclor literar
banatean II, Ed. S.L.R. Zrenianin, 1982, 791 p., deci, aproape 1500 de pagini de folclor literar cules
din Banatul sarbesc. Ambele volume cuprinde si cateva ilustrari din caietele (manuscrise) de folclor
literar, 1n total 11, cel mai vechi fiind din 1859. Creatiile folclorice publicate in cele doud volume
apartin diferitelor genuri literare, fiind aici incluse doine, cantece si pana la ghicitori si zicatori.

Despre lingvistul, folcloristul, poetul, traducatorul si romancierul din fosta lugoslavie, s-au
scris foarte multe studii, fiind o personalitate pregnanta care a radiat prin forta sa creatoare
inepuizabild, ceea ce denota si bogata lui opera si angajarea sa multilaterala in interesul romanilor
din Banatul sarbesc si pentru dezvoltarea vietii stiintifice si culturale din acest areal. A ramas
memorabila si activitatea acestui renumit om de stiintd si in calitate de fundator si presedinte
al Societatii de Limba Romana din Voivodina. Dialectologia a fost disciplina stiintifica de baza
careia Radu Flora i-a acordat cea mai mare atentie, cercetari in urma carora a rezultat volumul
dedicat limbii vorbite in jurul dealului orasului Varset, Dijalektoloski profil rumunskih banatskih
govora sa vrsackog podrucja (cu 34 de harti lingvistice si 32 texte dialectologice), Novi Sad,
Matica srpska, 1962, cat si teza sa de doctorat publicata sub titlul Graiurile romanesti din punctul
de vedere al geografiei lingvistice, 1969 (44 harti). Tot din acest domeniu face parte si Atlasul
lingvistic al graiurilor romanesti din Banatul iugoslav si Micul atlas lingvistic al graiurilor istro-
romdne, doua lucriri capitale care, din pacate, incd nu au vizut lumina tiparului in Serbia. In anul
2003, Institutul de Lingvistica ,,Iorgu lordan - Al. Rosseti” al Academiei Romane a publicat cartea
despre cercetarile lui Flora despre istro-romani in Micul atlas lingvistic al graiuriloristro-romane.
A participat la mai mult de doudzeci de congrese internationale din domeniul lingvisticii,
dialectologiei si folclorului, respectiv la reuniuni consecrate lingvisticii romanice, filologiei,
etnologiei si istoriei. A alcatuit douda dictionare si anume: Dictionarul sarb-romdn (1952)
si Dictionarul romdn-sarb” (1969). In domeniul istoriei literaturii, amintim doud carti
importante: Istoria literaturii romdne. De la origini pana la Unirea Principatelor, vol. 1, Varset,
Editura Libertatea (1962) si Istoria literaturii romane, vol. II, Varset, Editura Libertatea (1963).
Pentru necesitatile invatamantului in limba romana in Serbia, a alcatuit doua antologii: Din proza
clasicilor romani. Nuvela (1952) si Din lirica clasicilor romani. De la Vacaresti si pana la poezia
burgheza dintre cele doua razboaie, Editura Fratie si unitate” (1953). Un loc deosebit in literatura
din Voivodina il ocupa cartea Literatura romdna din Voivodina. Panorama unui sfert de veac
1946-1970, (1971). in calitate de fondator al Societitii de Limba Romana din Voivodina (la 4

100


http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Societatea_de_Limba_Rom%C3%A2n%C4%83_din_Voivodina&action=edit&redlink=1
http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Institutul_de_Lingvistic%C4%83_%E2%80%9EIorgu_Iordan_-_Al._Rosseti%E2%80%9D&action=edit&redlink=1

Studii de stiinta si cultura Volumul XV, Nr. 3, septembrie 2019

martie 1962) si de initiator al formarii Cercului pentru folcloral S.L.R., Flora a scris si lucrarea de
referinta Folclor literar banatean. Premise si sinteze, Editura (1975). Totodata, in calitate de
redactor principal a scris si prefata la cele doud volume masive de folclor literar cules de membrii
Comisiei de folclor a S.L.R. Foaie verde, spic de grau, Zrenianin (1979) si Foaie verde, lamaita,
Zrenianin (1982). Ca bun cunoscator al relatiilor care au influentat la convietuirea celor doud
popoare roman si sarb, a scris doud carti de referinta Din relatiile sarbo-romdne. Privire de
ansamblu (1964) si Relatiile sarbo-romdne, Noi contributii (1968).

Despre activitatile Comisiei/ Cercului de Folclor din Cadrul Societatii de Limba Romana din
Voivodina se stie chiar de la Radu Flora, care a descris in Prefata primului volum, Foaie verde,
spic de grau”, colaborarea sa cu membrii colaboratorilor lui pe teren care au foast foarte numerosi,
tarani, studenti, elevi, invatatori, profesori, muncitori si angajati in diferite sectoare. ,,Anchetele au
durat aproape zece ani, din 1969 si pana prin 1975-1976, completate ulterior, pana prin 1978, cand a
inceput munca de definitivare a materialului” (ROSU 2018: 103).

Materialul completat in versuri a fost publicat in cele doud volume masive, restul
contributiilor fiind variante ale cantecelor deja inregistrare, materialul folcloric cu referinte
etnologico-geografice. Un urmator pas important al acestui Cerc de Folclor era colectareabasmelor
so a altor forme folclorico-literre in proza precum legendele, anecdotele, snoavele etc. Colaborarea
lui Radu Flora in cadrul Comisiei de Folclor a Societatii de Limba si Literatura Romana cu ceilalti
membrii (mai intai cinci si apoi, dupa adoptarea noului Statut in 1976, au fost sapte) a fost una
foarte bogata, primele creatii de folclor literar din Banatul sarbesc le-a cules intre anii 1950-1960, in
paralel cu efectuarea anchetelor sale dialectale pe teren. Rezultatele cercetarilor sale dialectale Radu
Flora le-a publicat ulterior la Matica Srpska (Profill dialectal al graiurilor banatene romdnesti in
zona Varsetului, anexand aici ticluri de folclor literar culese in zona de Codru a Banatului. Multe
poezii populare au fost publicate in urmatorii ani in publicatiile din Voivodina: ziarul Libertatea,
Calendarul Popular, Analele S.L.R.

Cercetarile efectuate in satul sau natal, Satu Nou, fiind rezultatul anchetelor sale personale,
cuprinzand o bogata colectie de versuri populare, efectuate intre anii 1954-1957. Aceasta colectie
este intitulatd Lira bobocilor. In aceasti carte au trebuit sa fie incluse, pe 1angi creatii populare si
materialul nefolcloric, fiind rdmasa in manuscris. Totusi, unele materiale au fost publicate in
saptamanalul ,,Libertatea” din Varset si Panciova si in calendarele populare ,,Libertatea”, precum si
in reviste de folclor din Roméania. Cateva poezii din aceastd colectie au fost publicate in Analele
Societatii de Limba Romana (Editura ,,.Libertatea”,Panciova, 1971).

Dupa cum se practica la cercetarile de teren, inainte de inceputul lor, se stabilesc unele
criterii care trebuie sa fie urmate in cercetarea creatiilor populare. Radu Flora impreuna cu echipa sa
de anchetatori au mers doar pe ,,inregistra productiile populare versificate, cat mi multe si tot ceea
ce se poate colecta” (ROSU 2018: 105). Materialele erau culese de la informatori de diferite varste
si sexe, de la copii erau inregistrate colinde. Materialul de pe teren era selectat si aranjat in ordine
alfabeticd, dupa cuvantul incepator al poeziei, adica al versului initial, tematic fiind aranjate dupa
numele persoanelor anchetate.

Cercetari pe teren etnologica si a folclorului roméanesc, Tnainte de proiectul Comisiei de
Folclor din cadrul Societatea de Limba si Literatura Romana din Voivodina, aproape ca nu existau.
In afard de manuscrisele gasite in satele romanesti, un numar mic de intelectuali au fost interesati de
colectarea creatiilor populare din partea aceasta a Banatului. Etnologul sarb Mirjana Maluckov care
a scris o carte pe care a denumit-o Rumuni u Banatu, adica in traducere Romdnii din Banat, a
afirmat ca cercetari sistematice nu au existat pe acest teritoriu inainte de anii 20 ai secolului XX.
Totusi, au existat ,,unele ncercari individuale de inregistrare a obiceiurilor si traditiilor romanesti
din unele sate” (MALUCKOV 1985: 18). Din aceastd afirmare, precum si din cercatarile lui Radu
Flora, putem cu sigurantd constata ca, totusi, a existat un numat de intelectuali roméani care au
vizitat satele romanesti din Banatul Sarbesc, care erau in acea vreme sub dominatie austro-ungara.
Etnologia roména nu prea dispune de date precise despre etnologii strdini care au cercetat folclorul
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romanilor din Banatul sarbesc, in geleral existd unele informatii despre cercetarea baladelor
populare de aceastd parte a frontierei din partea fratilor Arthur si Albert Schott, care au colectat
basme din satele din jurul Bisericii Albe. Primul dintre fratia cules din Banatul mai multe texte de
folclor roméanesc pe care le publica in traducere germana la Stuttgart si Tiibingen in 1845. Volumul
intitulat Povesti valahe este primul volum de povesti, snoave si legende culese pe teritoriul
romanesc., apoi Vuk Stefanovi¢ Karadzié, care a trimis scriitorului Gheorghe Asachi i colectie de
30 de poezii populare astranse din jurul oraselor Varset, Panciova si Timisoara si despre a carui
colectie se presupune ca ar fi ars in marele incendiu din orsul Iasi, in 1827. Alt cercetator, Gustav
Weigand a colectat o serie de creatii populare din Vladimirovac/ Petrovasala pentru necesitatile
elaborarii Atlasului lingvistic al teritoriuluilingvistic dacoroman (FLORA 1975: 25), in anul 1895.
Gheorghe Alexici, originar din Arad si profesor la Universitatea din Budapesta a cercetat folclorul
literar din Banatul sarbesc, in special din satul Straja, aproape de Varset, de unde a cules peste 120
de texte (ceea ce a si publicat in volumul Texte din literatura poporana romana). Preotul Avram
Corcea din satul Costei colecteaza poezii populare romanesti, mai ales balade pe care le-a publicat
in 1899 la Caransebes sub titlul Balade poporale. Cercetari au fost realizate intre anii 1861-1862 de
Ioachim Popovici din Arad si Simion Miclaus, care au semnat in caietele-manuscrisele lor creatiile
culese la Seleus si Uzdin, cu alfabet chirilic, respectiv latin, despre care mai multe date avem de la
Radu Flora in volumul Folclor literar banatean (1975). Pe de alta parte, din cercetarile Mirjanei
Maluckov aflam mai multe date etnografice despre cercetarile de teren al unui cercetator din cadrul
Academiei mahiare de stiintd, dr. Borovszky Samu, care in volumele sale Temes vdarmegye,
Budapesta, 1914 si Torontadl varmegye, Budapesta, 1912) a scris despre istoria satelor binatene si a
colectat cu ajutorul anchetelor sale folclor si obiceiuri romanesti din Banatul sarbesc. Alte cercetari
pe teren sunt colectate de Nicolae si Alexandru Tintariu si publicate prin revistele vremii.

De aceea, meritele folcloristului si lingvistului Radu Flora, in ceea ce priveste folclorul
romanesc din Banatul sarbesc este destul de mare, mai ales ca personal a cules folclor si apoi a scris
despre materialul cules, fapt ce a indemnat mai multi urmasi ai lui sd se ocupe cu astfel de cercetari,
de ex.: Costa Rosu, Gheorghe Lifa, etc. La fel, multe cercetari asupra folclorului roméanesc din
Banatul sarbesc au realizat unii folcloristi sarbi care, in baza creatiilor culese in satele romanesti de
la noi, au scris mai multe studii comparative cu folclorul sarbesc. Publicatiaanuald a Societatii de
Limba si Literatura Romana, Analele S.L.R. ,,a urmarit cu atentie intregul proiect, a publicat din
materialul cules, dar si cateva studii de folclor ale mau multor folcloristi romani cu cercetari in
aceste zone” (ROSU 2018: 107).

Cartea de sinteza a folclorului literar din Banatul sarbesc, Folclor literear banatean.
Premise si sinteze a autorului Radu Flora a aparut de sub tipar in anul 1975 la Editura Libertatea din
Panciova, contine o sinteza a tuturor cercetarilor pe teren cu foarte multe comentarii si analize,
conceputd precum o ,monografie etnografic-folclorici a romanilor din Banatul iugoslav”
(IBIDEM). In acest volum sunt precizate obiectivele Comisiei de Folclor a S.L.R. din Voivodina,
adica, ,,urmadrirea si descoperirea unor caiete de notatii folclorice din trecut” (FLORA 1975: 34).
Radu Flora, in volumul sau a inclus mai multe texte despre materialele de folclor literar din partile
Banatului sarbesc publicate in volume aparte, despre contributia calendarelor interbelice si a
ziarului ,,Nadejdea” la divulgarea folclorului banatean, precum si despre materialele si cercetarile
de folclor efectuate in perioada postblica. Pentru prima data in Banatul sarbesc a fost realizata o
impartire tematica a folclorului literar bandtean si s-au scris mai multe pagini despre folclorul
obiceiurilor si al copiilor, medicina empirica si teatrul popular. Foarte iportante sunt informatiile
despre bocete si bocitoare, precum si despre o specie a cantecului funerar Zorile, dar si
Numardtoarea mare, culese de Comisia de Folclor in cateva variante.

Cand este vorba de speciile lirice, in culegerile de creatii populare predominau doinele de
dragoste, in care descopera doar unele momente descriptiv-afective legate de satele romanesti din
Banatul sarbesc, in general subiectul doinelor este plinatatea, ,,bogétia si pozitia fruntasa a satului”
(FLORA 1975: 185). Doina bandteana nu se deosebeste foarte mult fata de doina romaneasca in
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general ci doar variatii noi din punct de vedere muzicologic. In aceasta privinti, de doina baniteana
s-a ocupat mai mult etno-muzicologul Constantin Brailoiu. Pe de altd parte, strigaturile culese de
Radu Flora si de ceilalti anchetatori, este cea mai autentica forma a spiritului popular. Obiceiul
strigatului sau al chiuitului este foarte vechi si este foarte rdspanditin zona balcanica, ori din cauza
continutului ori din cauza scurtimii, ceea ce contribuie ca sa fie retinute mai usor.

Un loc aparte in cercetarea lui Radu Flora ocupi baladele culese pe acest teren. In total 40
de balade populare, cele mai multe erau culese la Alibunar, Satu Nou, San lanas (Barite) si Locve-
San Mihai. Motivele baladelor culese sunt in mare parte lovan logovan, Valean, lancu Sibiiancu,
Voichita sau motivul sarpelui, motive deja existente pe teritoriul romanesc. Variatiile baladelor apar
deja din titlu, astfel venite din alte parti, unele si din carti tiparite, dar prezintd interes si ca variante.
Radu Flora a propus o clasificare a acestor balade, chiar daca criteriile aceasta clasificare sunt
valabile pe un teritoriu mult mai extins. Cele 40 de balade culese in Banatul sarbesc au fost
clasificate plecand de la filiatia de motive, respectiv gradul de originalitate:

A) Balade originale — trateaza motive din satele din Banatul sarbesc, sunt puternic inspirate

,»de personalitatea autorului si de dispozitiile umoristice temperamentale ale acestuia”
(FLORA 1975: 215).

B) Balade cu caracter autobiografic - redate uneori si in forma epistolara: redau evenimente
din viata adevarata, fiind destul de autentice;

C) Balade care reprezinta intamplari reale din satele din Banatul sarbesc, de exemplu
impuscarea lui Pieruta Buna, plecand din Petrovasalasi ajungand pana in satele din jurul
Varsetului;

D) Cantecele narativ-epice cu subiecte din viata militara (zona Granitei militare 1764-
1873), au o semnificatie speciala si 0 mare autenticitate; mai putin autentice sunt acelea
din viata hotiilor (sau haiducii romani din aceasta parte a Banatului).

E) Balade mitico-erotice, cuun subiect putin mai indepartat de terenul de unde erau culese.

F) Balade istorice care contin personaje cunoscute, sunt, cu sigurantd preluatd de pe
teritoriul general romanesc.

G) Balade foarte populare pe intreg teritoriul romanesc, preluate pe cale livresca,
informatorii strdduindu-se sa le redea Intr-un aspect apropiat de limba literara.

Fiind destul de deficitare cantitativ, baladele totusi, nu sunt deficitare ca specie, insa Radu
Flora si-a exprimat ingrijorarea ca treptat vor dispare si ele impreuna cu ,,spuitorii” lor.

In ceea ce priveste basmul popular, folcloristul Radu Flora si-a exprimat parerea ca existi o
mare crizd a basmului din punct de vedere cantitativ in satele din Banatul sarbesc, datorita
neexistentei povestitorilor buni. Totusi, anchetatorii Comisiei de Folclor au gasit 25 de basme si
cateva snoave in satele numeric mai mari, precum sunt Uzdin, Satu Nou, Torac. Radu Flora si
exprimat parerea si despre subiectul acestor basme, unele avand ,,bucatele umoristice” (Satu Nou),
altele cu elemente de fabulos si fantasic (Uzdin). Totusi, ramane de o importantd majora aceasta
cercetare pe teren a basmelor, datoritd faptului cd astfel de demersuri au fost realizate foarte rar in
Banatul sarbesc.

Astazi, Comisia de Folclor a Societatii de Limba si Literatura Roména nu mai exista,
cercetari pe teren exista si astazi, fiind foarte putini informatori care mai pot sa spicuiasca cantece
populare Cercetarile de astdzi sunt mai mult axate pe etnologie si antropologie, folclorul literar
ramanand la o parte, totusi realizarile efectuate in anii saptezeci ai Comisiei de Folclor de pe langa
Societatea de Limba Romana din Voivodina, condusd de marele folclorist si lingvist din Bantul
sarbesc, Radu Flora si pastrate in doua volume mari de creatii folclorice, coordonate de Radu Flora
si cateva volume coordonate de Costa Rosu la sfarsitul secolului trecut (Legende bandtene, 1994;
Proverbe si zicatori, 1996), reprezinta pentru romanii din Banatul sarbesc un tezaur, descoperind
,momente istorice si valori culturale ce le asigura o identitate socio-culturald proprie” (MENGHER
2014: 12).
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Profesorul Radu Flora, impreund cu cei sase autori ai masivelor culegeri de folclor literar din
Banatul sarbesc, in prefata primului volum, Foaie verde, spic de grau (1979), au scos in evidenta
pionieratul initiativeide a inregistra un material spiritual specific si pe cale de disparitie. Avand ca
sursd caietele populare ale diferitilor locuitori din satele din Banatul sarbesc, precum si inregistrarile
efectuate pe teren, culegerile au mare valoare lingvistica. Datorita lui Radu Flora, care a fost in
primul rand specialist in domeniul dialectologiei, aceste masive culegeri de folclor literar
demonstreaza viabilitatea extraordinara a traditiei orale din aceasta regiune. Acest fenomen ascunde
in spatele poeziilor in grai banatean, realitatea lingvistica si socio-culturala specificd extrem de
complexa din Banatul sarbesc.
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STRUCTURAL ELEMENTSIN TEACHING ROMANIAN
AS A FOREIGN LANGUAGE

ELEMENTE DESTRUCTURATN PREDAREALIMBII ROMANE
CA LIMBA STRAINA

Conf. univ. dr. Florica FAUR
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad
E-mail: lia37 faur@yahoo.fr

Abstract

Teaching Romanian as a foreign language has become an extensive field studied from the
perspective of the levels of language usage — elementary, independent and experimental.
Conversation as a didactic dialogue, achieved through a succession of questions and answers, is
still one of the most effective methods for learning a language. The scale for the assessment of
linguistic knowledge contains 6 steps: A1- A2 - BI- B2 - CI - C2. At each stage, all language skills
are considered: comprehension (listening and reading), speech (participation in conversation and
oral expression) and written expression.

Rezumat

Predarea limbii romane ca limba straina a devenit un domeniu amplu studiat din
perspectiva nivelurilor de utilizare — elementara, independenta si experimentala. Conversatia ca
dialog didactic, realizat printr-o succesiune de intrebari si raspunsuri este in continuare una dintre
cele mai eficiente metode in invatarea unei limbi. Scala pentru evaluarea cunostintelor lingvistice
contine 6 trepte: Al- A2 - Bl- B2 - CI - C2. La fiecare treapta se au in vedere toate competentele
lingvistice: intelegere (prin ascultare si citire), vorbire (participare la conversatie si exprimare
orala) i exprimare scrisa.

Keywords: Romanian language for foreigners, conversation, language skills
Cuvinte-cheie: limba romdna pentru strdini, conversatia, competente lingvistice

Printre actiunile sale, Consiliul Europei a promovat in ultimii 30-40 de ani si activitdtile din
domeniul invatarii limbilor moderne, cu scopul de a incuraja intelegerea, cooperarea si mobilitatile
pentru toate categoriile de persoane. Au fost create instrumentele de baza necesare elaborarii de
programe adecvate, precum si o listd de descriptive functionale pentru toate limbile europene, care
pot fi lamurite astfel:

»Aceste instrumente se elaboreazd respectand exigentele didactice si tinand seama de
competentele urmarite (intelegere, exprimare orald, scriere), si vizeaza toate nivelurile de utilizare -
elementara, independentd si experimentata - a unei limbi straine. Ce este nivelul prag? Nivelul
considerat cel mai util comunicarii a fost numit nivel prag si corespunde, pe scara tradifionala a
nivelelor (elementar, intermediar, avansat), nivelului intermediar. Conform documentel or europene
de ultima ora (Un Cadru European Comun de referintd pentru limbi: invatare, predare, evaluare si
Pasaportul lingvistic), scala pentru evaluarea cunostintelor lingvistice contine 6 trepte: Al- A2 - B1-
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B2 - CI1 - C2. La fiecare treaptd se au in vedere toate competentele lingvistice: intelegere (prin
ascultare si citire), vorbire (participare la conversatie si exprimare orald) si exprimare scrisa.”!

Principalele competente ce urmeaza a fi dezvoltate sunt: competenta lingvistica
(morfologica, sintactica, ortografica, ortoepicd), competenta socio-lingvisticd (prin marci
lingvistice ale relatiilor sociale — registrele familiar, popular, peiorativ, jargon, argou etc.),
competenta pragmatica (aranjarea enunturilor, organizarea discursului), competenta soCiO-
culturald (cunoasterea societdfii, a culturii comunitdtii in care se vorbeste limba, limbajul
gesturilor, conventii etc.).

Conversatia ca dialog didactic, realizat printr-o succesiune de intrebari si rdspunsuri este in
continuare una dintre cele mai eficiente metode in invatarea unei limbi. Ghidandu-ne dupa didactici
traditionale si moderne, conversatia este 0 componenta indispensabila si In procesul de invatare a
limbii romane de cétre studentii/cetdtenii straini. De-a lungul anilor au aparut manuale sau studii
consacrate invatdrii limbii roméne ca limba strdina semnate de Victoria Moldovan, Liliana Pop si
Lucia Uricaru, Cristina Valentina Dafinoiu, Laura Elena Pascale, Elena Platon, loana Sonea, Dina
Vilcu, Otilia Hedesan, Ana Vrajitoru, Teodora Irinescu, Horia Avramut, Radu Rotaru si multi altii.
Structura dupa care este conceput un asemenea manual este urmatoarea:

1. Stabilirea obiectivelor fiecarei unitati si formularea lor intr-un limbaj accesibil;

2. Utilizarea constanta, in introducere, a unui exercitiu de incdlzire, sub forma unor
intrebari referitoare la experientele personale, in vederea trezirii interesului cursantilor
pentru tema 1n discutie;

Distribuirea exercitiilor specifice fiecarei competente;

4. Respectarea celor trei pasi In exercitiile destinate competentelor de receptare:
preascultare, ascultarea propriu-zisd si postascultarea (lectura, prelectura, lectura
propriu-zisa si postlectura)

5. Stabilireaetapelor de prezentare, exersare si producere in predarea gramaticii si evitarea
excesului de metalimbayj;

6. Exersarea structurilor gramaticale in context, apeland la tipuri cat mai variate de exercitii
de comunicare, organizate in diferite formule de interactiune intre cursanti;

7. Introducerea directa a lexicului, fara apel la o limba de contact, prin utilizarea
imaginilor, a relatiilor de sinonimie si de antonimie intre cuvinte, precum si a
perifrazelor;

8. Selectarea unor texte interesante, cu un grad de dificultate adecvat nivelurilor A1-A2,
ilustrative pentru limba standard si pentru cele mai uzuale situatii cotidiene de
comunicare, adecvate comunicarii orale sau scrise, dupa caz;

9. Inserarea unor texte cu caracter cultural, in masura in care nivelul elementar de
cunoastere a limbii permite acest lucru, pentru asigurarea unei minime valori
documentare ce se impune;

10. Reprezentarea unor tipuri de exercitii cat mai variate si cit mai interesante pentru fiecare
competenta in parte;

11. Alternarea exercitiilor consacrate diverselor competente;

12. Oferirea unor modele de lucru, acolo unde se simte nevoia.>

In urmitoarea structurd, lectia de conversatie castigd un rol esential si urmireste pasi
importanti in ordinea derularii, prin care studentul strdin participd constient la procesul de predare-

(98]

! Victoria Moldovan, Liliana Pop si Lucia Uricaru, Nivel prag pentru invdtarea limbii romdne ca limba strdind,
Departamentul de Limb4, Culturd si Civilizatie Roméneasca Facultatea de Litere, Universitatea “Babes -Bolyai” Cluj-
Napoca si Institutul Limbii Romane Ministerul Educatiei si Cercetarii Bucuresti, Consiliul de Cooperari Culturale
Strasbourg 2001, p. 10. https://www.ilr.ro/wp-content/uploads/nivel prag.pdf

2 Apud Elena Platon, Ioana Sonea, Diana Vilcu, Manual de limba romdna ca limba strdind (RLS). A1-A2, Editura Casa
Cartii de Stiinta, 2012, p. 9.
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invatare. O primd etapd constd in prezentarea textului care devine pretextul conversatiei prin
continutul sau. Lectura profesorului urmareste fixarea acustico-articulatorie, semantica si optica
intr-un cadru relaxat, primitor si atractiv, deoarece o comunicare reald nu poate avea loc intr-un
spatiu ostil. Urmeaza consolidarea cunostintelor prin exercitii de conversatie pe schema: profesor-
cursant, cursant-cursant, care decodificd, reproduc si memorizeaza informatiile. Este etapa in care
se construiesc sintagme, fraze scurte, text. Se construieste, astfel, o rampa de lansare catreun dialog
al carui timp creste progresiv. Etapa comunicativa face trecerea de la vorbirea reproductiva la
vorbirea productiva in care se utilizeaza sintagmele, cuvintele memorate pe parcursul acestui
proces. Temele posibile urmeaza nivelurile de competenta lingvistica Al si A2, aferente Cadrului
european comun de referintd (CECR), in terminologia clasica nivelul ,,incepator” si ,(fals
incepator”.

Astfel, cursul va incepe cu formulele de salut, datele personale, continente, tari, orase,
vremea si obiectele din sala de curs. Se vor fixa notiuni de gramatica ce includ pronumele
personal, verbul ,,a fi”, adverbe de loc, pronume negative, prepozitii cu acuzativ, articolul nedefinit
si conjunctii. La nivelul ascultare se pune accent pe simularea unor convorbiri telefonice,
completate cu informatii specifice, multumiri, scuze. La nivelul vorbire-citire-scriere se realizeaza
prezentarea personala, descrierea camerei, a biroului etc. Datele personale continuad cu varsta,
adresa, profesie, cumpiraturi si exprimarea timpului. In aceasta unitate se fixeaza verbul ,,a avea”,
numeralul cardinal si prepozitia. Informatiile referitoarela spatiul de locuit (casa, camere, obiecte
de mobilier, obiecte de toaletd, locatii geografice) promoveaza dialogul pentru achizitionarea unui
apartament, citirea si scrierea unor anunturi, concurs de memorie pentru descrierea camerei.
Urmeaza cu grad crescut de dificultate predarea substantivului, numarul plural, pronumele
interogativ, numeralul cardinal, articolul nedefinit la numarul plural, adverbe de timp, conjunctii
specifice.

Petrecerea timpului liber ofera cursantului modalitati de exprimare a unei agende de
vacanta sau a unei zile, utilizand adjectivul pronominal, adverbe de timp si numeralul adverbial. In
aceasta etapa se foloseste verbul la modul indicativ prezent in constructia unor fraze simple. Pentru
alegerea unor informatii sau completarea lexicului cu informatii specifice privind acordul sau
dezacordul, obiceiurile culinare, listd de cumparaturi, tema La restaurant accesibileaza text in care
se intrebuiteaza articolul definit (mult/putin/tot), verbe neregulate, specific, ,,a placea”, forme
accentuate de dativ. Cartea postala poate fi o altd tema de continuitate in a face planuri de vacanta
si exprimarea opiniei asupra diverselor activitati. Pentru elaborarea unui program zilnic mai amplu
se poate discuta despre igiena personali, utilizind pronumele reflexiv in acuzativ, adverbe
iterative, durative, conectori temporali. Adjectivele cu patru, trei sau doua terminatii, adjectivele cu
o forma, adjectivele si pronumele posesive, numele de persoane in genitiv si adjectivele opuse se
vor folosi in dialoguri despre familie, descrierea persoanei (caracteristici fizice si psihice). Presa,
emisiuni TV, profesii, abilitati, hobby-uri, calitati si defecte sunt, de asemenea pretexte pentru
invatareasi fixarea timpurilor verbale noi (perfect compus, conjunctiv prezent) si a unor conjunctii
st adverbe. Gradele de comparatie si numeralul ordinal se identificd mai ales in unitatea de invatare
legata de sporturi si sportivi. Modul imperativ se invatd odata cu urdrile facute in ocazii speciale
ca formule de felicitare sau o listd de recomandari pentru un stil de viatd sandtos.

Profesorul conteaza pe un transfer automat din partea cursantilor, urmarind implicarea lor in
cautarea si exprimarea unor informatii care nu intrd in discutie. Aceastd etapa predominant
comunicativa verifica vocabularul existent si structurile gramaticale invatate. Au loc scurte discutii
tematice, improvizatii care vizeaza observatii asupra interventei alocutorului, care devine treptat
locutor (emitdtor), cu alte cuvinte ,trecerea de la discursul direct la discursul raportat si, apoi, la
discursul relatat.” Ludmila Braniste* propune o schitd metodologica ce contine cele patru etape in

3 Ludmila Braniste, Conversatia in predarea §i achizitionarea limbii romdne ca limbd strdind, in AUL sectiunea Il e,
Lingvisticd, tomul LI, 2005, Studia linguistica et philologica in honorem Constantin Francu, p. 4.
(http://www.diacronia.ro/ro/indexing/details/ A2677/pdf)
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ordinea parcurgerii lor: complet manipulativd, predominant manipulativd (consolidarea
cunostintelor), predominant manipulativa(actualizarii) si complet comunicativa. Ultimaetapa este
conceputd ca o modalitate de masura a fixarii cunostintelor lingvistice, cu accent pe exprimare si nu
pe reluare. Este complexa si prin faptul cd profesorul raimane doar un animator, accentul fiind pus
pe capacitatea cursantului de a avea reactii verbale cu caracter instantaneu.

Metoda va fi una combinatd: progresia lingvisticd, psihopedagogica, asadar cognitiva,
deductiva, plonjarea in fluxul firesc al limbii — alaturi de progresia riguroasa, gramatica inductiva,
implicitd, a constientizarii relatiilor dintre cuvinte (mai ales la nivelul A1-A2) si metalimbajul
gramaticii explicite, conceptualizarea regulilor gramaticale daca timpul alocat orelor de limba
romand permite. Studentii trebuie obisnuiti sa puna intrebari, sa formuleze ipoteze si sa le verifice
impreuna cu profesorul. Alte metode: exercitii structurale, de contrazicere, exercitii de injonctiune,
microdialogul dirijat, dramatizarea, conversatia controlatd sau liberd, forme monologate de
dezvoltare a vorbirii.

In functie de nivel, exercitiile trebuie s fie variate: de repetitie, structurale, de reconstituire,
de expansiune, de reformulare, de exprimare cu constrangere lingvistica pentru a facilita fixarea,
compunerea de texte cu ajutorul cuvintelor invatate. Studentii trebuie s fie capabili sd producd un
corpus comunicativ, in care conceptele de ,,greseala” si de ,,variatie” se definesc plecand de la
conceptul de ,,norma”.

Concluzie

Predarea limbii romane ca limba strdind este cu atat mai importanta cu cat invatarea limbilor
moderne este o prioritate a Consiliului Europei. Inconjurata de limbi slave, limba roména a rezistat
in ciuda influentelor si meritd sa fie cunoscuta in lumea intreagd. Prin influenta cu alte limbi
balcanice, limba romana si-a dezvoltat trasaturi speciale in functie de regiune, care stimuleaza
adesea curiozitatea printre iubitorii limbilor romanice. Predarea ei urmeaza pasii conform Cadrului
european comun de referintd (CECR), in terminologia clasicd nivelul ,,incepdtor” si ,fals
incepdtor”. Metoda care std la baza Invatdrii unei limbi, implicit a limbii roméne, este metoda
conversatiei, combinatd cu progresia lingvistica ori psihopedagogica.
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Abstract

Not only in the poem, the title of which is borrowed from the bilingual anthology
("Inorogul”. Chisinau: Prut Publishing House, 2013), but also in its entire creation, Leonida Lari
depicts herself as a hostage of her own calling, in order to calm her lyrical enthusiams in order to
assure the role to the revival of the historical and creative time itself. The hypothesis is even more
obvious if we consider the teleological, inexorable orientation, that, due to its nature, is a dramatic
one, the poet facing obstacles of ideological, geopolitical, aesthetic, etc. The aforementioned signs
are noticeable both in the original work and in the translated version (in Spanish). The poet applies
the serene style, the ‘bright’ language, acting characters, as mythical, fabulous or otherwise, as
well as conclusive in terms of the expected goals.

Rezumat

Nu numai in poemul, titlul caruia e imprumutat antologiei bilingve (,, Inorogul”. Chisinau:
Editura Prut, 2013), dar si in intreaga ei creatie, Leonida Lari se prezinta ca ostatica a propriei
chemari, in sensul calmarii elanului ei stihial, cu scopul de a garanta contributia la revirimentul
timpului istoric si al celui de creatie propriu-zis. Ipostaza e cu atdt mai evidentd, daca luam in
calcul orientarea teleologica, inexorabilda, care prin conditia ei este una dramatica, poeta
confruntdnd obstacole de ordin ideologic, geopolitic, estetic etc. Insemnele amintite sunt sesizabile
atdt in original, cat si in varianta tradusa (in limba spaniola). Poeta aplica stilul senin, limbajul
, luminos”, personaje actante, pe cat de mitici, fabulosi sau de alta natura, pe atdta si de
concludentiin perspectiva telurilor scontate.

Keywords: hostage, teleological, calling, mythical, fabulous.
Cuvinte-cheie: ostatic, teleologic, chemare, mitic, fabulos.

Antologia Inorogul poate fi conceputa ca o carte de vizitda Leonidei Lari. Spaniola, in care
a fost tradus volumul bilingv, e recunoscutd ca una dintre cele mai raspandite limbi de pe
mapamond, asa incat poezia poate fi gustatd de catre cititorul strain, mdcar partial, in limitele ei
conceptuale si estetico — artistice generale. In cazul dat, poezia, ca ,,ambasador” al unei literaturi
nationale, reclamd un nivel de cultura sau un mod de gindire si traire, de prestanta artistica, cel
putin la nivelul unei generatii, cum este cea saptezecistd, cu ,,drumurile” ei ,razletite” si
»particularizate” (Cimpoi, 1998, 43), dar si cu un fel aparte de a ,,modela lumea” (Lotman, 1970,
16-17).

Compozitional, /norogul alcatuieste o selectie de texte, In versuri si in proza, parte extrase
din volumele anterioare — Piata Diolei (1974), Dulcele foc (1989), Anul 1989 (1990), Al noualea
val (1993), Lunaria (1995), Aldebaran (1996) s. a. Structural, culegerea se axeaza pe cateva pozitii
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vizionare, toate sprijinindu-se pe un fundal filosofic initiatic, nelipsit siin celelalte antologii, atata
doar ca, de data aceasta, poeta pune accent pe un insolit incitant, pe o forma continutistd, menita sa
resurectioneze gandul si sensul, eul poetic rdimanand ca si cum ostatic al acestei conditii.

Ostaticd a propriei chemari, dar si a unei responsabilitati profetice, ca sd ,,lumineze” si sa
incurajeze lumea, sd-si asigure increderea, poeta isi construieste, totodatd, un univers al sau, cu
scopul de a rectifica sau a simplifica ,,modelul” desuet al aceleiasi lumi. Pentru a implimenta o
asemenea incursiune teleologica, se recurge la o arta procedurala insolita. Dotata cu o fantezie, care
iese din limitele unei reprezentdri avansate, poeta are libertatea de a resurectiona, a remodela
fondurile mitice, fabulesti, precum si alte forme de expresie ale intelepciunii populare, clasice sau
moderne, si, principalul, pe insolitul obtinut s dee o noua apreciere timpului, in care ne aflam.

Volumul s-a intitulat /norogul — titlu fabulesc, sugerand din start o intentie plurala a unui
spirit de creatie, avantat spre taine si mistere, cu anumite abilitati, pe care si le vrea insolite, ca si
obiectivele neabordate dnci. In fond, este vorba de poezia unei solitudini dramatice, intrucat cel
inzestrat si intentionat ramane cu sine insusi, cu abilitatilesale native, iesite din comun, nesesizate
de conjuncturd, ceea ce il face sd sufere, dar tocmai aceasta suferinta, provocatd de propriile
inzestrari, i1 promit visul implinirilor, in numele marilor seneuri ale vietii si existentei.

Si aici, ca si in celelalte antologii, poeta 1si declanseaza o ,,filosofie a spiritului”, specificd in
felul e1, 0 ontogeneza a sufletului, vizualizat ,,sferic”, traieste un sentiment al ubicuitatii spiritului,
ca inceput si continuitate a lumii, un amestec de ,,ape prunce”, de ,,vanturi neimblanzite”, intr-un
intuneric initial, cu ,,aburi ancestrali”, cind ,,soarele nu se vede, luna nu s-a nascut” (Semanarea
apelor).

Adancindu-se in miezul problemelor, in complexitatea lor nelimitata, poeta are nevoie,
bineinteles, si de ,,spatii invingdtoare”, largi. Apeleaza la dimensiunile, dar si la rezervele strategice
ale poemului, la o uluitoare inventivitate si inovativitate vizionard a personajelor create. Prin prisma
lor autoarea scoate in prim plan esente de importanta vitala, istorica, nationald, psihologica, estetica
etc. Ca sd fie si mai aproape de intimitatea si sinceritatea locutorului, eul poetic apeleaza la serviciul
»ingerilor” — personaje inofensive, inventive prin prestanta si indemnul lor, ca cei din poemul
Oragsul luminilor.

,Insul alb” din poemul amintit indeamna la o insolitd ispasire a pacatelor, comise de catre
»fratii nostri de sange”: ,,...sd ne scufundam sub oras, / sd alunecam prin canalele / sale de scurgere,
/ sd ne confunddm / cu vagabonzii, cdinii..., / sa ne macine raspunderea / pentru greselile fratilor /
nostri de sange...” In acea conditie de ostatic, eul poetic reduce din aventura fanteziei dictatoriale si
adopta proza vietii cu antipoezia ei: ,,Ingerul alb / mi-a tot aritat / ci Orasul Luminilor / e deschis
deocamdata numai / pentru politicieni de trei parale,/ pentru asa-zisii analisti politivi,/ pentru scribi
de balci, / pentru top — modele si hoti... / Cuvantul sacru / era lipsa in Orasul Luminilor. / Cuvantul
sacru, care / le-a dat viatd / tuturor acestor enumerati. Autoarea versurilor citate vizualizeaza
limbajul: ,,Zicerea lor se compunea din unde, / Care, in creierul meu, se faceau / Cuvinte”.

Ca sa demaste timpul totalitar, tabuizat, se recurge la un procedeu baudlairean, deloc in stilul
poetei, dar bine venit in cadrul mesajului. Si aici, poeta isi dureaza un tip sau chip, ca In poezia
intitulata in stil haiku, Strdainul — o intruchipare a frigului nu numai din societate, dar si din sufletul
omului. Poeta se expune unei transfiguratii ostatice. Este conturat aici portretul totalitarismului, mai
bine zis, emblema lui stalinistd. Poezia 1si retine, pe un moment elanul, se abate de la conduita
stihiala, neoromantica, se zalogeste in numele unei necesitati ideologice sau psihologice — aceea de
a curma spaima de un regim care se transformase Intr-un viciu contagios: ,,Fior de abur, ceatad
vinetie, / Vartej de vant napraznic — toate — acestea / N-ar ldmuri din ce era — nchegatd / Acea
nesdndtoasa Intrupare, / Nedeslusitd cum se arata./ Si doar un zambet inghetat si sraniu, / Ce se
misca prin aer parca singur/ Ce tremura— n perdele sfidator...” A pastra suflul sanatos din om, care
consolideaza viata si destinul, a ocroti inclusiv poetul, cel care vegheaza la temelia existentei
spirituale, este ideea axiala a poemului de fata.
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Inzestrata cu har, bine instruiti la scoala literaturii universale, poetae o emanatie de culturd;
ea reprezintd, in ultima instanta, o strategie spirituald. Fidela ideii scontate, ea se expune, constient,
unei deconspirari, nu cu alt scop, decat pentru a propune anumite orientari in materie de inedit, de
insolit, atentionand sensul si pretul sacrificiului sufletesc, cum anume se dobandeste o valoare, or
nu in ultimul rind cea artistici. In termeni deja enuntati, poeta devine ostatica propriei constiinte, ca
exemplu pentru ,,ceilalti”.

Bineinteles, realizarea nu poate avea loc altfel, decat la modul fictiv, si in limitele unei
figuratii convenite. Leonida Lari a preferat perspectiva miticd, apropiatd vocatiei sale
fantasmagorice, practica spirituald a ,,copilariei lumii”, dar modelatd conform propriei fantezii si
propriului gust vizionar, asa cum 1l ilustreaza si poemul Centaurul. Se insceneazd mitul relatiei
dintre cel tentat de insolit si insolitul insusi, tdinuit in umbrele inefabilului. E o dedublare a eului
poetic: in eul creator, cautator de inedit, de insolit, de noua autenticitate, si eul transgresat in
insolitul propriu-zis, in ceea ce se cheami ispita cugetului de creatie. In poem, acestadin urma este
infatisat in chipul ,,centaurului” — fiintd imaginard, mitologica, jumatate om, lumatate cal, adica in
ratiune umana si muza. in mitologia greaca ,,pegas” inseamna ,,inspiratie”, ,,calul — zburator... 1ubit
de muze pentru cd a creat izvorul Hippocrene de pe Muntele Helicon, izbind pamantul cu copitele
lui dupa care a zburat in ceruri” (Ferber, 2001, 47).

Enigmaticul Centaur e dotat cu patima ,,vegherii” echidistante, pandind din umbra, din
,hepatrunsul ascuns”, cum ar spune Lucian Blaga cu referire la divinitate sau ifinit, deci ,,cautandu-
si Inzestratul (inzestrata), fard, insa, a se descoperi ca enigma, ca insolit. Nu e ocolit, totusi, de ispita
adamica, acceptata ca un fel de ,,pharmacon”, menit sa-i atenueze intrucatva patima: ,,imi arunca-n
carare scorpioni, / dar asta n-o face din rautate, / pesemne singur nu stie ce vrea...” Gestul vrea sa
spund, ca ineditul sau insolitul artistic nu e razletit cu desavarsire; el 1si cautd sau isi asteapta
posesorul intr-un mod delicat: fascineaza din enigma, dar nu admite sa fie cunoscut. Mai mult: sa
fie cunoscut cu conditia de a raiméane in enigma — iata o fidelitate pe care trebuie s o respecte poetul
(poeta), ca lege a artei, ca juramant ,,hipocratic”, asa incat cautatorul de inedit, de insolitsa traiasca
si sa realizeze, avand ochiul neadormit in subconstient.

Intrevederile dintre cei doi sunt temerare, nocturne, ,,lunare”, si, totodatd, mistuitoare. Are
loc o competitie dintre ,,a se vedea” si ,,a nu se vedea”. Revelatiainsolitului are culoarea inocentei,
tot astfel cum starea eului e de vis real, cu consecinte dramatice, intrucét insolitul se desparte de
sine, ca enigmad, in virtutea unei daruiri subconstiente; el transcende intr-o lume de vis, a candorii,
feritd de lumea obisnuita: ,,Nebuna noapte m-a chemat din casa, / m-a dus sa-I caut, sa-1 gasesc in
ierburi, / dormea, iar paru-i negru, lung, / sdlbatic / imi deschidea o fata de copil. / Ce liniste pe
fruntea lui!../ Vreodata / vi s-a intamplat sa radeti induntru, / neauzit...”

Incantarea, senzatia de ,,a rade induntru / neauzit...” este dubla, reciproci: unul se regiseste
in celalalt, ca o lege a universului. Sa nu uitdm, cd in mitologia greaca ,,Centaur” mai insemneaza si
o constelatie din emisfera sudici. In poem cele doua entitati ,,tulburitor strafulgerau intinsul /
frenetic dans in spulberul stelar”. Uimirea, recunoasterea de sine, beatitudinara, in celalalt, in
lumind, ,tradat de soare”, presupune, in acelasi timp, despartirea de sine, un sine, acum de
nerecunoscut, ,,innebunit” de propriu chip. In interiorul structural al eului poetic el e vizualizat,
cinematografic, in cea mai dramaticd dispozitie de a nu mai fi cel care a fost, adicd taina in sine:
,»Apoi veni si ziua, si momentul,/ cand soarele-1trada... privi cu groaza / la trupul sdu, fara a crede
inca, / far-a dori sa creada cd-i al sau. / S-a ridicat si poate-ntaia oard / a inteles ce trebuie sd faca, /
si-l auzeam gonind mereu prin codri, / 0 zi goni innebunit prin codri / in cautarea unui vanator”.

Drama centaurului este drama eului poetic larian. Ea poate fi inteleasa in doua sensuri: un
sens s-ar referi la cedarea 1n fata talentului, la cautarea poetului de catre poezie, ceea ce ar finaliza
brutalizarii lui, aidoma unei ,,dogori solare”, deci fard a se respecta legea tainei aflate totdeauna ,,in
zona noapte”.
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Aplicarea unor asemenea simbioze simbolistico — antropomorfice — izomorfice serveste
poetei la indraznete disecdri in plasma realitatii, la reexaminarea evolutiei speciei sau neamului, nu
fara sa aduca amendamentele de rigoare, ca in micul poem ,,Regina cailor”, inspirat, probabil, din
poezia suprarealistd a lui Gelu Naum. Din paradisul neantic, ,,de acolo unde e un foc nemuritor”,
Regina Cailor vine sa revigoreze memoria: cum s-a putut intampla schilodirea unui neam, iar pe de-
asupra si incatusarea demnitatii lui, aidoma unui cal lasat in valtoarea ,,apelor suparate”, cu tot ,,cu
ham si car”, adica lipsit pand si de conditia libertatiide a pieri.

In acelasi registru se inscrie si poemul titular, Inorogul, ampla meditatie asupra destinului
dramatic al neamului si al personalitatii in istoria lui, cum a fost, de pilda, acela al lui Dimitrie
Cantemir — prilej de a fundamenta mesajul si a revitaliza viziunea, sugerata si de romanul Istoria
ieroglifica (1705). Leonida Lari preia mijloacele fabulesti sau pe cele carnavalesti, fard a initia o
»polemicd” mascata, ca cea dintre domnitori din romanul cantemiresc (Brancoveanu, Const. Duca,
Mihai Racovitd), care se zbdteau pentru acapararea scaunului domnesc, ruinand astfel Tara — viciu
nelipsind, intr-o forma sau alta, si panad in zilele noastre.

Poemul contine doud parti. Prima parte se realizeaza la nivel ontologic si ne apropie de
spiritul neamului, ,,La care ajungem doar prin Marele Somn”, adicd la modul metafizic, asa cum il
exprima la modul extatic Lucian Blaga in Lauda somnului. Personajul liric, In rol de exponent al
acestui spirit, traieste o stare onirica (,,un pic nebun”), de aceea ,,Nu te-nteleg semenii, precum esti,
/ Pe multi din ei 1i cam nedumeresti”.

In dreptul acelei iubiri sau nedumeriri ciudate se arati , salbaticiunile”. Ele reprezinta, ca si
in romanul cantemiresc, mastile, sub care se ascund elementele distructive, conjunctura geopolitica,
marionetele etc. Poemul comunica in limbajul gestual: ,,Veni o vulpe-ntai ce m-a privit / Cu ochii ei
de-un galben otravit,/ Veniri-apoi doi iepuri, si asa / Gasitu-si-au culcus in preajmamea.../ Veni si
0 ursoaica cu trei pui, / Dar n-o interesa deloc, n-avea / Pofta-a minca bétrana carne-a mea. / Cu tot
cu pui infuleca din muri...”.

In aceeasi cheie neoromantica este montata si partea a doua a poemului, care se refera cu
precadere la ,,Inorog”. Conceput in opozitie cu celelalte ,,vietuitoare” ale naturii, el reprezinta, la
modul simbolic, profetul, idolul conceptual, visul, absolutul, cel care se sacrifica in numele marilor
sperante ale vietii, ale neamului, fara sd-si etaleze harul, mai degraba tainuindu-1.

Ostaticul are in poem doud semnificatii. Una, nu fard prezenta fiorului divin (,,Dar eu strigai
spre tatdl meu etern”), se refera la retinerea in dreptul problemelor de ordin social-politic sau istoric,
cand eul poetic se istoveste in plan ideologic, ca martir, tribun, exilat, diplomat etc., asa cum a fost
in cazul printului ostatic Dimitrie Cantemir, caruia 1i si este inchinat poemul. Este vorba, in fond,
despre destinul Tarii Moldovei — tara inecata in lacrimile istoriei, care nu s-au uscat de pe fata
patimitului pAmant nici pana in zilele noastre.Poeta transcende in constiinta ancestrald, patrunde in
conditia psihologica a timpului istoric, dar si a timpului de creatie, in starea sufletului instrdinat,
care nu mai este de fata, dar se afla in cuget, in chipul din vis, unde insusi timpul isi pierde masura:
»Cand eu m-aflam departe, chiar in duh... / Fiinta fara trup si fara glas..., / topita-n rugi... / Cum
clipele pareau cd nu au numar...”

A doua semnificatie a ostaticului tine de garantia eului poetic autentic, pentru apropierea de
absolut. Ea se manifesta prin strddania de a se depasi, se zalogeste, accepta tortura, pentru a garanta
propasirea muzei.

Confruntarea finald cu ,,inorogul” este, de fat, o confruntare a eului poetic cu sine insusi,
evadat din ,,sfera sa” si transfigurat 1n vis, o transgresare a sinelui, cand eul empiric, alienat, este
substituit, absorbit de propria idealitate, cu chip de ,,inorog”, adica de absolut — o perspectiva si o
dispozitie ce caracterizeaza intreaga creatie a Leonidei Lari, pe cat de ,,gravd” si ,,tandrd”, pe atata
si de tristd in singuratatea ei ostatica.
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Concluzii

Leonida Lari a fost acuzatd uneori, de infidelitate fata de legile stricte ale poeziei noi,
postmoderniste. Abaterea de la normele unei poezii, aflate in voga, deloc nu inseamnad ca autoarea
Dulcelui foc sau a Inorogului s-a indepartat cu totul de spiritul poetic al timpului sau a ramas la
pragul Pietii Diolei, cum constatasera unii. La o analiza atentd, se poate vedea lesne, cd Leonida
Lari is1 extinde inceputurile ,,fanteziei dictatoriale”, iar in unele cazuri le si depaseste, asa cum am
observat si 1n antologia de fata — iatd un moment important, pe care ar trebui sd-1 ia in calcul si
cititorul de limba spaniola. De fapt, in drama teleologica a poeziei sale spiritul de creatie a ars ca o
»solard flacara” (solitudinard), cum accentuiaza autoarea poeziei omonime, in semn de ostatica a
propriei chemadri. Leonida Lari si-a mistuit eul, asumandu-sirolul de vizionara a istoriei, tranzitiei si
perspectivei poporolui in care s-a nascut, intuind forme si formule alternative, pentru a rezista
ispitelor vremii si ale poeziei in devenire.
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Abstract

The author performs in this paper an analysis of the scientific, theoretical and practical
work in the scope of education carried out by the regretted professor, scientist, outstanding
manager in the field secondary, academic and postgraduate learning, senator in the Romanian
Parliament who was Aurel Ardelean, considering his creativity and original contribution in the
enrichment of the biological sciences didactics. Approaching overall his career as professor, there
are identified the main fields where creative ideas, demonstrations and original substantiation had
been expressed, namely those in the scope of the biology didactics.

Rezumat

In acest articol, autorul face o analizi a operei stiintifice, teoretice si practice in sfera
educatiei a regretatului profesor, om de stiintd, manager de exceptie in domeniul invatamantului
preuniversitar, universitar si postuniversitar, senator in Parlamentul Romdniei, care a fost Aurel
Ardelean, din punctual de vedere al creativitatii si aportului original la imbogatirea didacticii
stiintelor biologice. Aborddnd in ansamblul ei cariera de profesor, sunt identificate principalele
domenii in care au fost exprimate idei creative, demonstratii si argumentari originale, in special in
sfera didacticii biologiei.

Keywords: didactics of biology, professor Ardelean, Romanian education, Goldis University.

Cuvinte-cheie: didactica biologiei, profesorul Ardelean, invatamdntul romdnesc, Universitatea

Goldis.

Introducere

Biografii si exegetii activitatii practice si operei stiintifice ale profesorului aradean Aurel
Ardelean au scos 1n evidentd, inainte de toate, caracterul polivalent, activ si creativ al personalitatii
sale. In acest cadru evaluativ, trebuie subliniat ca latura esentiald a intregii cariere consti in aceea ci
»Aurel Ardelean este un dascal de aleasd tinutd, un cercetdtor pasionat” — dupd cum ardta
academicianul Constantin Toma. La randul lui, academicianul Nicolae Cajal scoate in relief faptul
ca una dintre cele mai stralucite realizari ale profesorului ,este reinfiintarea Invatamantului
universitar arddean, unde desfasoard o activitate laborioasd si exemplard, care nu se va putea
contesta sau uita niciodatd.” La aceasta, profesorul Cajal adauga aprecierea ca profesorul s-a distins,
pe traseul intregii cariere, prin devotiune totald fata de cauza invatamantului facand dovada ,,unui
spirit pedagogic desavarsit.”
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In prezentul studiu ne vom concentra atentia asupra caracterului creativ al activitatii
educative, instructive si asupra contributiei sale la dezvoltarea didacticii stiintelor biologice — ca
suport necesar pentru modernizarea actului didactic din sfera predarii-invatarii si evaludrii
cunostintelor de biologie In Invatamantul general obligatoriu, In cel universitar si postuniversitar.
Profesorul Ardelean era convins ca modernizarea procesului de invatamant la disciplinele biologice
constituie o importanta resursa destinata obtinerii de rezultate superioare pe planul formarii elevilor,
studentilor, masteranzilor etc. spre a ajunge specialisti de cea mai mare performantd profesionala,
care sa satisfacd pe deplin cerintele pietei muncii si nevoile comunitatii.

Inovatia si creativitateain educatie — conditii esentiale ale performantelor superioare

Este bine cunoscut faptul ca rezultatele bune si foarte bune nu pot fi obtinute prin activitati
didactice de rutina, centrate pe personalitatea dascalului si pe docilitatea elevilor/studentilor, pe o
disciplind impusa autoritar de cadrul didactic, care exclude libertatea de gindire si de actiune a
discipolilor, nici prin cultivarea fricii in mediul celor care Invatd pentru a se asigura conformarea lor
la cerintele magistrului. Profesorul Ardelean a cunoscut prea bine aceste metehne ale
invatamantului traditional — de origine scolasticd, in raport cu care este necesard o reforma, implicit
in ceea ce priveste continutul, didactica, tehnologia aferenta predarii-invatarii-evaluariila biologie,
statusul educatorilor si, nu In ultimul rand, guvernanta sistemului national de invatamant; profesorul
considera invatamantul roménesc ca o prioritate politicd in guvernarea Romaniei.

Toate aceste domenii ale schimbarii necesita deschidere spre nou, creativitate, luarea de
decizii adecvate noilor situatii socioeconomice, promovarea unor noi principii in comunicarea
didactica luand in considerare cerintele noi ale vietii si societdtii. Profesorul Ardelean a fost pe
deplin capabil pentru a satisface, la modul exemplar, astfel de deziderate, fiind orientat de o
conceptie profund umanistd despre lumea viului, societate, civilizatie si culturd. Pregatirea sa
stiintifica si pedagogica, vocatia pentru munca la catedra, calitatile moral -caracteriale 1-au condus ,
incad din primii ani de invatamant, spre obtinerea de rezultate stralucite in munca de dascil,
dezvaluindu-si astfel harul pedagogic, devotiunea pentru asigurarea calitatii si eficacitatii actului
didactic. Cariera in munca de educatie, cercetare si Tn managementul educational si-a construit-o
preluand modele din lumea academica, in special marii lui profesori, academicieni si personalitati
de cultura care 1-au impresionat. A studiat si insusit modele devenind, ulterior, el insusi un model de
urmat pentru generatii de elevi, studenti si doctoranzi.

A beneficiat de modele de urmat din viata de familie, asa cum marturiseste intr-un interviu:
»mama, de pilda, era foarte ambitioasa... ma voia cel mai bun. Am cautat sa fiu cat mai aproape de
vrerea ei. Tata era un profesionist, avea cultul lucrului bine-facut. Meticulos. Nu suporta lenea in
nici un chip... Tatdl meu adoptiv mi-a insuflat cultul bunelor relatii interumane. De la mama
adoptiva am invatat sa-mi aleg prietenii, oamenii cu care sa am relatii in comunitate. M-a invatat
sa-mi temperez temperamentul vulcanic.”

Intr-adevir, in aceste citeva enunturi am putea regisi valorile si principiile care au ghidat
intreaga viata si activitate a profesorului. In aceasta ordine de idei, crezul vietii sale 1-a exprimat
astfel: ,,Am trait In cultul muncii si in respectul pentru lucrul bine facut”. Putem adauga, asa dupa
cum l-am cunoscut personal, ca toate acestea au necesitat o combinare armonioasa a unor calitati
personale, printre care setea de autodepasire, dedicarea pasionatd invatamantului roméanesc, spiritul
de initiativa, capacitatea sporitd de adaptare, satisfactiareusiteiin actul de creatie, promptitudinea in
luarea deciziilor, perseverenta, integritatea morala, placerea de a lucra in echipa.

Cele mai importante contributii ale profesorului Ardelean, care vizeazd dezvoltarea
invatamantului roménesc se referd la: a) Redimensionarea curricularda in toate ciclurile de
invatamant; b) Realizarea unui invatamant integrat sistemic cu practica si cercetarea stiintifica,
astfel incat sa raspundd cat mai bine nevoilor vietii socioeconomice; ¢) Promovarea educatiei
interactive, coparticipative si centrate pe elev/student; d) Invitarea continui si perfectionarea
neintrerupta a personalului didactic din toate ciclurile; e) Finantarea corespunzatoare a sistemului
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national de invatdmant, ca prioritate a politicilor publice nationale; f) Asigurarea calitatii in
invatamantul de toate gradele, implicit prin cooperarea europeana si integrarea in spatiul European
al invatdmantului si culturii. Le vom analiza pe rand:

a) Redimensionarea curriculumuluipe toate nivelele de invatamant este necesarad pornind de
la argumente formulate in zonele de cunoastere ale neurofiziologiei, ergonomiei, psihologiei
scolare, sociologiei educatiei, legislatiei etc. Intreaga argumentare se intemeiazi pe cateva fapte de
constatare simple: ,,in tara noastra, scria profesorul, nu se respectd prevederile legale privind
numarul de ore sdptdmanal in cadrul invatdmantului preuniversitar, in sensul ca pana la varstade 18
ani, elevii au un program de minim 7 ore pe zi la scoald, la care se adaugd 3-4 ore necesare
pregatirii lectiilor pentru a doua zi”. Ori, acest volum de muncd solicitat zilnic elevilor este
extenuant si vine in contradictie cu legislatia muncii, implicit cu Codul muncii. Consecintele nu pot
fi decat negative pentru starea de sandtate a elevilor, ajungdndu-se adesea la starea de surmenaj
mintal si fizic. De aceea, se impune cu necesitate imperioasa interventia organelor specializate ale
statului in sensul de a reduce numarul de discipline de invatamant, numarul de ore din planul de
invatimant astfel incat acestea si corespundi particularitatilor de vérsti ale celor care invata. in
acest context, putem identifica o pledoarie a profesorului pentru eliminarea balastului teoretic care
paraziteaza programele scolare si asumarea unei perspective pragmatice in realizarea obiectivelor
educatiei.

In calitate de rector fondator si de presedinte al Universititii de Vest ,,Vasile Goldis,, din
Arad, profesorul Ardelean a militat pentru implementarea acestor principii in procesul de
invatamant academic astfel incat absolventii sa se poatd integra rapid si eficient pe locurile de
munca pentru care s-au pregatit.

b) Corelareainvatamantului cu cerintele vietii, cu practicasi cercetarea stiintifica cu scopul
ca discipolii sa devina cat mai activi, sd-si formeze capacitati si atitudini, competente, deprinderi si
abilitati odata cu cunostintele noi insusite. Profesorul a constientizat valoarea formativa a acestui
principiuincad in anii de liceu, atunci cand profesorul sau de biologie 1-a selectat pentru a-1 ajuta in
desfasurarea lucrarilor de laborator, in folosirea planselor si a materialului biologic etc. Apoi, in
primii ani de dascdlie la Liceul din Chisineu-Cris, a initiat organizarea unui lot scolar in scopuri
didactice si pentru a cultiva interesul elevilor, motivatia si creativitatea lor in domeniu. In acelasi
spirit, a organizat cercuri aplicative ale elevilor, excursii in naturd, vizite la gradini botanice,
activitati didactice in mediul natural iar in anii de apogeu al carierei, ca profesor universitar, a reusit
sd dezvolte Gradina Botanicd Universitara de la Macea astfel Incat sa o valorifice in circuitul
didactic- mai ales in practica studentilor de la Facultatea de Biologie, apoi sd obtina acreditarea
acesteia.

Inzestrat cu un iscusit simt didactic, de indati ce a ajuns inspector scolar a orientat profesorii
de biologie spre promovarea actului didactic bazat pe aplicatii practice, experiente, demonstratii cu
ajutorul materialului biologic si a mijloacelor tehnice moderne, utilizarea laboratorului si a dioramei
specifice, dezvoltarea bazei didactice materiale a unitatilor de invatdmant prin achizitionarea
mijloacelor didactice de ultima generatie. Incepand cu anul 1980, a introdus si folosit calculatorul in
actul didactic la stiintele viului, apoi, ca rector-fondator, a investit mari eforturi in informatizarea
invatdmantului, dotarea laboratoarelor si cabinetelor didactice cu mijloacele tehnice necesare
digitalizarii, videoproiectdrii in comunicarea educationala. La o intrebare adresata profesorului —
Cum vede viitorul invatdmantului romanesc? — acesta a raspuns cd ,,As accentua si mai mult
caracterul practic al tuturor disciplinelor, sd se pund un accent mai mare pe conturarea
personalitatii.”

Aplicarea principiului corelarii teoriei cu practica, cu viata si cercetarea s-a dovedit a fi pe
deplin activa, creativa i motivanta pentru elevi — fapt ce explica performantele exceptionale ale
muncii profesorului, concretizate in zeci de premii la fazele judetene si nationaleale olimpiadelor
scolare, In numarul mare de absolventi care au urmat ciclurile urmatoare de invatamant cu
specializarea in stiinte biologice, inclusiv scoala doctorala. In acest context, profesorul isi explica
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reusitele si satisfactiile profesionale aratand ca ,,viata este cea care te Invata si trebuie sa fii foarte
receptiv la toate provocarile ce ti le ofera, alegand solutiile potrivite.”

c) Transformarea raporturilor traditionale dintre magistru si discipol astfel incat acestea sa
devind bazate pe cooperare, coparticipare activa la realizarea obiectivelor propuse si centrate pe
respectarea drepturilor naturale ale elevului/studentului. Pe aceasta cale, discipolii isi vor forma
trasaturile pozitive de caracter si de personalitate, gandirea creativa, capacitatea sporitd de a rezolva
probleme specific disciplinelor biologice predate, independenta in luarea deciziilor.

Profesorul Ardelean avea o repulsie organicd fatd de invatdmantul bazat pe docilitatea
elevilor, lenevie, monotonia chinuitoare, incalcarea drepturilor naturale ale celor supusi actului
didactic. Produsele unei astfel de educatii, cu sigurantd, nu vor putea face fata cerintelor societatii
postmoderne bazatd pe cunoastere, informatizare, tehnologii Tnalte. Societatea contemporana
pretinde absolventilor ciclurilor de invatamant finale un nivel de calificare corespunzator cerintelor
pietei muncii —competente, capacitate de adaptare si inovare, deschidere spre invatarea continua,
spirit civic, munca in echipa etc. Ori, astfel de calitati profesionale si trasaturi de personalitate
necesita noi tipuri de abordari didactice, un invatdmant activ-coparticipativ, relatii de cooperare si
respect reciproc intre dascal si discipol, libertate corect asumatd in spatiul scolar si civic atat de
catre personalul didactic, cat si de elevi/studenti, motivatie relevantd pentru autoeducatie si formare
continud. Dar toate acestea nu sunt posibile fard cadre didactice dotate cu aptitudini si talent
profesional, apte sd utilizeze tehnologia didactica actuald, metodele activ-participative - considera
profesorul. Cele 55 manuale destinate elevilor din invatdmantul preuniversitar, de cursuri si tratate
universitare, publicate de Aurel Ardelean, ca unic autor sau in cooperare, ilustreaza standardele
dezirabile ale implementarii acestui principiu.

d) Necesitatea obiectiva a perfectionarii neintrerupte a cadrelor didactice pentru a putea face
fata schimbarilor survenite in dezvoltarea societatii, stiintei, culturii si pe piata muncii. Profesorul
considera ca nu este suficient actul de selectie prin concurs a cadrelor didactice, ci este necesara
practicarea Invatdrii continue nu numai pentru dezvoltarea in carierd, ci, mai cu seama, pentru
maximizarea performantelor in munca la catedra.

Profesorul Ardelean a sustinut si demonstrat, in repetate randuri, utilitatea diferitelor forme
de perfectionare profesionald, incepind cu cercurile pedagogice pand la cea necesara obtinerii
gradelor didactice si a titlurilor academice, de la organizarea unor schimburi de experienta, vizite la
unitati de cercetare in domeniu, stimularea activitatii publicisticea cadrelor didactice, participarea
la cursuri de scurtd duratd pana la realizarea unor programe de mobilitati in tara si strainatate.

e) Exercitarea unei bune guverndri a Invatdmantului si educatiei din Romania necesita
reconsiderarea dezvoltarii sistemului national de invatdmant ca o prioritate politicA — este
convingerea de o viatd a profesorului. Aceasta optiune a exprimat-o cu tarie in perioada cand a fost
senator 1n Parlamentul Romaniei (2004-2008). Ca senator a initiat acte normative, a promovat idei
cu privire la realizarea unui acces egal si sporit in educatie, asigurarea unei calitati ridicate a
invatdmantului roménesc menitd sa-1 facd competitiv cu cel din tarile avansate in domeniu,
reconstructia Tnvatamantului in mediul rural, extinderea cooperarii pe plan national si european,
modernizarea bazei material-didactice din scoli, eliminarea discrepantelor dintre elevii din mediul
rural fatd de cei din urban, prevenirea abandonului scolar si a delicventei juvenile, interventia
statului roman in viata miilor de copii romani ramasi in tard dupa ce parintiilor au plecat la munca
in straindtate, corelarea mai buna a practicii studentilor cu rezultatele cunoasterii In domeniul de
specializare, promovarea principiului descentralizarii in functionarea sistemului national de
invatamant. Dar toate acesteanu vor putea fi solutionate la un nivel satisfacator decat prin cresterea
alocdrii bugetare de cel putin 5% din Produsul Intern Brut destinatd finantarii invatdmantului —
sustinea in mod convingator profesorul.
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Contributii la imbogatirea didacticii stiintelor biologice

In toate etapele carierei, profesorul Ardelean a fost extrem de receptiv la cele mai importante
probleme si noutati din domeniile teoriei instruirii, tehnologiei didactice, evaludrii procesului de
invatamant pe diferite nivele si etape incepand de la cea curentd pana la cea de sistem, proiectarea
curriculara, reformarea sistemului de invatdmant din Romania. Abordand critic aspectele practice,
dar si cele din literetura de specialitate specificd domeniului, profesorul a formulat puncte de vedere
proprii reusind sa aducd un suflu nou, sa consolideze orientarile noi in didactica biologiei si, mai
ales, 1n ce priveste conceptia despre manualele scolare, predarea-invatarea-evaluarea-proiectarea in
actul didactic la stiintele viului, Invdtarea continud si autoeducatia, stimularea motivatiei
discipolilor in cadrul comunicarii didactice.

Prin scrierile sale din acest domeniu s-a adresat, dupa cum arata academicianul M. Ifrim,
»profesorilor din Invatdmantul preuniversitar, dar si celor din invatamantul superior, si poate mai
mult studentilor, viitorilor dascéli” — pentru a-i pune in situatia sa reflecte la cautarea unor noi
procedee si tehnici didactice menite sa genereze Invatarea temeinicd, accentuarea caracterului
formativ al comunicarii intre cei doi poli ai actului didactic.

Firul rosu al intregii gandiri metodice, al cautarilor in domeniul asigurarii eficacitatii
instruirii la biologie, a calitatii rezultatelor invatarii, 1l putem regdsi in atasamentul si pretuirea pe
care le avea profesorul fatd de opera parintelui pedagogiei moderne — J. A. Comenius, care era
convins cd ,,a-1invata pe altul inseamna a sti ceva, si trebuie a face si pe altul sd invete si sa stie, si
aceasta repede, pldcut si temeinic, in special cu ajutorul exemplelor, regulilor si al aplicatiilor
generale sau speciale”.

Ideile, argumentarile si justificarile elaborate de profesor in domeniul didacticii stiintelor
biologice vizeaza dorinta sa de a imbogati arsenalul didactic, studierea anticipativa a instruirii si
educatiei in viitoarea societate bazatd pe cunoastere si informatizare, ameliorarea curriculumului
prin introducerea cuceririlor revolutiei stiintifice-tehnice contemporane in paralel cu simplificarea si
acesibilizarea cunostintelor din programele si manualele scolare, promovarea in peocesul instructiv-
educativ a principiului inter- si transdisciplinaritatii, valorificarea maximald a potentialului
educative al comunicarii didactice, transformarea relatiei profesor-student intr-una de cooperare, de
parteneriat, centrata pe cel care invata, menita sa-i individualizeze munca, orientarea elevilor spre
invdtarea continud, autoeducatia permanentd, realizarea feed-back-ului intre cei doi poli ai
binomului educational, valorificarea mijloacelor tehnice moderne in procesul de predare-invatare-
evaluare, stimularea motivatiei pentru autoeducatie, valorificarea muncii in echipa, in grupuri mici
de elevi/studenti in invatare si educatie ca alternativa la invatdmantul frontal, formarea unui stil
didactic In munca profesorului menit sa-i contureze aprecieri pozitive de catre elevi si societate, sa-1i
sporeasca prestigiul in comunitatea profesionala.

Scrierile in domeniul metodicii, al didacticii stiintelor biologice in general, se caracterizeaza
printr-o riguroasd ordonare a informatiei, accesibilitate, au puterea de a convinge cititorul si de a-i
incita gandirea, sunt organic corelate cu aplicatiile, inclusiv cu ,teme de reflectie” si teste de
autoevaluare. Asa, de pilda, capitolul Metodele didactice incepe cu precizdri conceptuale, analiza
functiilor metodelor in procesul de invatdmant, clasificareametodelor si continud cu analiza rolului
st modului de utilizare a celor mai relevante in practicarea unui Invatdmant activ si inovativ.
Profesorul ia in considerare doar metodele activ-participative, cum sunt: invatarea prin descoperire,
problematizarea, modelarea, exercitiul, algoritmizarea, demonstratia, conversatia, dezbaterea.

In analiza functiilor si a posibilitatilor de utilizare a acestor metode didactice, profesorul
atrdgea atentia asupra faptului ca ,,elevii trebuie sustinuti motivational si atitudinal pentru depésirea
dificultétilor in nvatare”, stiut fiind ca metoda didacticd, alaturi de continut, constituie factorul
principal de organizare si de valorificare a cunoasterii in procesul de Tnvatdmant.

Referindu-se la obiectivele Tnvatarii, profesorul se opunea triadei traditionale care situa pe
primul loc obiectivele informationale, Tnsusirea cunostintelor noi, opunandu-i o nouad ierarhizare,
care are In prim plan formarea de atitudini si capacitdti. Tehnologia didactica trebuie sa fie
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valorificatad corespunzator acestei ierarhizari a obiectivelor. Pe cale de consecinta sunt recomandate
tehnologiile didactice axate pe invatarea prin descoperire, problematizare, studiul de caz, metoda
proiectelor, metodele si tehnicile de stimulare a creativitatii, invatarea pe grupe mici si omogene.

O alta arie de interes si de cercetare a profesorului o reprezinta problematica evaludrii in
invatamant, in cele mai diferite forme ale acesteia: evaluarea rezultatelor curente ale activitatii
didactice, evaluarea elevilor, evaluarea muncii cadrelor didactice, evaluarea strategicd si de sistem,
evaluarea modernizarii invatamantului, evaluarea sumativa si formativa, metodele si procedeele de
evaluare, problematica docimologiei etc. In ansamblul ei, evaluarea trebuie privita “ca o activitate
continud, desfasurata in timp”, trebuie privita ca un proces, nu ca un produs. Ritmicitatea evaluarii
i1 determind pe elevi sa invete cu regularitate si conduce, cu siguranta, la formarea capacitétii si a
deprinderilor de autoevaluare corecta si de organizare a muncii de invatare, de autoeducare.

Metodele de evaluare sunt analizate in conexiune, unele cu altele, concentrandu-si analiza pe
observatia sistematica a elevilor, investigatia, portofoliul, temele de lucru in clasa si pentru acasa,
autoevaluarea. Analiza nuantatd a utilizarii acestor metode in diferite contexte de invatare, etape ale
procesului didactic, ar putea avea printre efecte cizelarea talentului si maiestriei cadrelor didactice,
urmate de performante superioare in munca la catedrd. Demonstrand in mod constant in munca la
catedra o astfel de experienta profesionald, o stdpanire practicd a utilizérii tehnologiei didactice —
dublata de o devotiune fata de valorile invatdmantului romanesc si o deschidere largd spre inovatie
in arta didactica — profesorul Ardelean a obtinut performante de exceptie in munca de dascal.

n loc de concluzii

In final, am putea conchide ci profesorul A. Ardelean, ca personalitate polivalenta de tip
creative, dotatd cu remarcabile calitati de dascal, organizator, inspector scolar, rector fondator al
Universitdtii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, conducator de doctorat, membru al multor institutii
academice romanesti si internationale, redactor-sefla reviste stiintifice de profil, autor de manuale
scolare si universitare, senator in Parlamentul Romaniei, fondatorul Institutului pentru Stiintele
Vietii, directorul Gradinii Botanice Universitare din Macea, a demonstrat profesionalism desavarsit,
a realizat o opera teoreticd si practica ce si-a ldsat amprente binefacatoare asupra mai multor
generatii de elevi si studenti — fapte bine apreciate de comunitate. Bogata sa culturd pedagogica si
metodica a modelat evolutia personalitatii sale profesionale si a contribuitla ,,realizarea unui lucru
bine facut” in multe domenii — asa cum, adesea, i1 placea sd spuna.

Mai presus de toate aceste impliniri profesionale si personale, N. Cajal aprecia modul inedit
in care profesorul a imbinat succesul in invatamant cu cercetarea stiintifica, numarul mare de lucrari
stiintifice de specialitate publicate n tara si peste hotare, in special in domeniul biologiei celulare,
biotehnologiei, geobotanicii si ecologiei.

Pentru realizarile sale, intro carierd complexa si prestigioasa, profesorul A. Ardelean a fost
rasplatit cu ordine, medalii, diplome, titluri academice. Printre acestea, la loc de frunte se situeaza
premiile Academiei Romane pentru creatii in stiintele biologice si Ordinul National ,,Serviciul
Credincios” in Grad de Cavaler.
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Abstract

Obviously, the city of Arad is considered as Little Vienna and also the cradle of of the Great
Union. Historical, literary, clergical and administrative personalities from various fields helped
build and served a longing ideal, the Great Union. The press correctly highlighted the complex
struggles of that time, and the literature mirroredthe joy in form of lyrics or lines filled with a high
emotional weight.

Regardless of the quality of the concerns, the political leader, the journalist, the teachers —
all played an important role that brought together form a Magna Charta of those historical times.
Having the same importance, the following study presents several figures that come to join the
important figures of those times.

Rezumat

De buna seama, Aradul a fost o Mica Viena si Leaganul Marii Uniri. Personalitatiistorice,
literare, clerici si functionari din diverse domenii, au pus umarul in credinta de a sluji un ideal mult
dorit, Unirea cea Mare. Presa a reliefat corect marile zbateri din acea vreme, iar literatura a
oglindit bucuria in versuri sau randuri de mare incarcaturd emotionald.

Indiferent de calitatea preocuparilor, corifei, gazetari, dascali, rolul unor personalitati de
mare rang din vremea anului 1918 va ramdne consemnat ca o pagina de istorie in Marea Carta a
tarii. Nu e mai putin important ca in randurile ce urmeaza sunt consemnate preocupari ale unor
nume care se vor adauga la altele la fel de importante.

Keywords: Union, Arad, newspaper, chair, delegates, exponents.
Cuvinte-cheie: Unirea, Aradul, gazeta, catedra, delegati, exponenti.

Ioan Clopotel. Exponent al presei aridene la Marea Unire

Desi nu s-a nascut la Arad, totusi a activat aici in perioada 1912-1919, urcand trepte de
gazetar, de la corector la redactor sef, prin sustinuta incredere ce si-a castigat-o lui Vasile Goldis.

In 1912, a debutat, ca redactor, in paginile ziarului ,,Romanul” sub atenta supraveghere a
liderului V. Goldis, militand pentru idealul de emancipare nationald a romanilor in Transilvania.
Totusi, din dorinta de a-si continua studiile, a plecat la Budapesta si la Viena, in conditiile in care
ziarul ,,Romanul” a fost interzis de autoritatile maghiare in 1916, iar lui Ion Clopotel i-a fost
intentat proces, in 1 octombrie 1918 a fost eliberat si a revenit la Arad, implicandu-se in pregatirea
actului de la Alba Iulia, pentru ca in perioada 1918-1919 sa devina prim redactor. Din toamna
aceluiasi an va conduce Directia de Presa a Marii Adunari Nationale de la Alba Iulia.

Asa ca, propovaduind chemari la unire prin paginile ziarului ,,Romanul”, a ajuns si la Alba
Iulia, fiind gazduit in casa lui Vasile Velican, solidarizand cu efervescenta momentului de atunci.
Dupa unire, a ramas la Cluj, continuand sa colaborze cu ziarele vremii. Studiile universitare cu
Licenta in litere si filosofie, incepute la Cluj le va continua la Budapesta si Viena, in perioada dintre
1912-1918. In timpul perioadei vieneze, va fi atras de Cercul tinerilor unionisti, dar va fi arestat,
dupd cum aminteam mai sus, la Seghedin, alaturi de Valeriu Braniste, in octombrie 1918.
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Florica R. Candea — Aradeni. Exponenti. Idealuri

O cariera demna de urmat va cunoaste Ion Clopotel prin afirmarea in politica, istorie, cadru
didactic, redactor la diferite gazete.

A profesat ca dascdl la Scoald Normald Confesionala din Caransebes si la Scoala de Arte si
Meserii din Brasov, dar si la Scoala Superioarda de Comert din Cluj.

A fost legat de revista,,Gazeta Transilvaniei” (Brasov), ,,Adevarul”, ,,Dimineata”, ,,Patria”,
, Iribuna democratica”,,,Vocea Ardealului”, ,,Pagini literare”, ,,Soimul”, ,,Foaia poporului”, ,,Foaia
diecezana” (Caransebes), ,,Gazeta gazetarilor”, ,Luceafarul”, ,,Dacia”, ,,Viata romaneasca”,
»Steaua”, ,,Cuvantul”, ,,Adevarul Literar si Artistic” — ziare si reviste care au aparut in diferite
orase, lon Clopotel colaborand in perioade diferite de timp. Este fondator al revistei,,Societatea de
maine”, Bucuresti, 1934-1945, dar a ocupat si alte functii, precum presedinte al Sindicatului Presei
din Ardeal si Banat, fiind initiatorul editarii ,,Almanahului Presei Romane”.

A indeplinit atat functia de rector a Universitatii Libere din Brasov, cat si functiade director
general in Ministerul Muncii, ori director al Bibliotecii Centrale Universitare Bucuresti.

A scris mult, 23 de volume de istorie si alte tematici care 1l consacra drept o constiinta vie.
In scrieri rezida frimantarile politice ale anului 1918.

Pana la sfarsitul vietii va ramane atasat de Arad, unde va poposi la Palatul Cultural si
Biblioteca. Se stinge din viata la 23 august 1986, dar, pentru a cinsti cum se cuvine maretia Actului
Marii Uniri, a scris volumele Amintiri si portrete si Framantarile unui an - 1918.

Sever Bocu. Personalitate marcanti a Marii Uniri

Putea face mult mai mult pentru Arad, dar Sever Bocu s-a simtit mai atras de Timisoara, de
viata politica nationala. A fost demnitar, deputat din partea PNR (1921), presedinte al unui partid
istoric, ministru, fiind singurul deputat taranist la (pseudo)alegerile din 1946. La Lipova, locuinta sa
a fost golita de carti, arse de organele represive in 6 mai 1950, cand a fost arestat, odata cu elita
intelectualitatii, incarcerat la Sighet, unde moare un an mai tarziu, certificatul de deces fiind eliberat
abiain 1957.

In 1874, in Sistarovat, aproape de Biile Lipova, se naste viitorul publicist si politician
roman; urmeaza studii inalte la Viena si la Paris, angajandu-se, prin intermediul presei, in activitati
politice, fiind condamnat atit de autoritdtile de sigurantd maghiara, cat si, ulterior, de cele
romanesti. A condus ultimii opt ani cotidianul ,,Tribuna”, din Arad, pana in 1912, cand acesta
»fuzioneaza” cu ,,Romanul”, alt cotidian politic arddean. Se inroleaza voluntar in armata romana,
devine prizonier, iar in Rusia organizeaza prizonierii transilvaneni in legiuni militare spre a lupta
pentru eliberarea romanilor din Imperiul austro-ungar. Nu poate participa la Marea Adunare
Nationald de la Alba-Iulia, avand altd misiune; impreuna cu poetul Octavian Goga si Al. Vaida-
Voievod, caldtoreste incognito spre Paris, prin Moscova si Stokholm, spre a influenta implicarea
masoneriei franceze inspre o atitudine favorabild fatd de romanii transilvdneni si incropirea
Romadniei Dodoloate. De la acestia a venit stirea pentru Generalul francez Berthelot si colonelul
Eperneille de a veghea la trasarea granitelor actuale ale Romaniei, cel putin in zona Banatului.

Dupa Unire, se stabileste in Timisoara unde conduce multd vreme politica Directoratului
ministerial VII, se ocupd de ziarul ,,Vestul”, si-a consumat prestigiul si influenta politica pentru
alcatuirea unei vieti culturale romanesti in Banat, dincolo de ,,un nationalism arogant, orgolios si
brutal ”, pledand pentru o reald descentralizare administrativa fata de Capitala. A scris volumele
Drumuri si rascruci: Memorii (1939) si Discursuri (1945), iar despre publicistul si politicianul
Sever Bocu au scris Vasile Popeanga: Dictatura se amuzd (1992) si Viorel Marineasa, romanul /n
pasaj (1990). Ce ar fi putut face mai mult pentru Arad?

In 1922, se di decretul regal de infiintare a Universititii de Vest, fara precizarea locatiei, dar
se referea la asezarea acesteia pe granita de Vest a Romaniei Mari. Pana la urma, Universitatea de
Vest si-a inceput activitatea numai la Timisoara, in ciuda unor proteste ale intelectualitatii arddene,
care, In diferite memorii, a invocat traditia culturald romaneasca, proiectele universitare,
Preparandia, Institutul teologic, propunerea lui Desseanu de invatdmant superior, precum si oferta
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de spatiu si puteri didactice. Dincolo de reprosul unui ’patriotism local”, Sever Bocu a fost o
personalitate aradeand care s-a implicat in marile probleme nationale din perioada interbelica.

Sabin Evutianu. Exponent al Preparandiei aradene la Marea Unire

Nascut la Pecica, in anul mortii lui Eminescu, Sabin Evutianu a fost un dascal de vocatie nu
numai la Arad, ci si in alte zone din apropiere. Implicat in viata socal-politica a vremii, interesat de
reaparitia ziarului Romanul si mereu devotat miscarilor de pe arena premergatoare Marii Uniri,
Sabin Evutianu a militat si a realizat noua redactie a ziarului ,,Romanul”, cu Vasile Goldis, Ion
Clopotel si Teodor Botis cu sediul in Palatul Romanul. In sedinta Consiliului profesoral din 10/23
noiembrie 1918 este numit delegat al Institutului Pedagogic, azi Preparandia, la Adunarea
Nationald. Implinindu-si un vis, reintors acasi la Arad, a scris diferite studii si articole in
»Romanul”, precum si in volumul de memorii Clipe traite, Editura Universitatii ,,Aurel Vlaicu”,
2013, ingrijit de prof. dr. Anton Ilica.

La cincizecide ani de la Marea Unire, Sabin Evutianu va consemna in articolul A/ba Iulia in
amintirea generatiei de la 1918, publicat in ,,Mitropolia Banatului”, 1968, Timisoara, despre
realizarea unui ideal al romanilor din Ardeal si Banat sau cum altfel decat ca o Inviere izvorata din
vointi umane.

In concluzia fireascd, cuvine-se a aminti si alti exponenti aradeni care, pe langi ideologul
Vasile Goldis, au facut ca la Arad sa se plamadeasca un Leagan al Marii Uniri. Astfel vom aminti
aici pe Ion Fluieras, exponent al socialistilor transilvaneni, preotul Cornel Magiru, martor al Unirii,
Ilie Miscutia, membru al Garzilor Nationale, T. Botis, delegat al Institutului Teologic, Roman
Ciorogariu, exponent al Consistoriului Greco Ortodox Roman din Oradea, Gheorghe Ciuhandu,
exponent al bisericii aradene, loan Papp, episcop, Stefan Cicio Pop, preseinte al Consiliului
National Roman, membri familiei Veliciu, lIoan Suciu, organizator al Aunarii Nationale, Andrei
Magieru, sustinator al lui Roman Ciorogariu, Lazar lacob, preot profesor, exponent al Cercului
Electoral Arad.

Concluzii

La 1 Decembrie 1918, visul milenar al romanilor se implinea la Alba Iulia. Actul unirii
fusese precedat, partial, de cei din Basarabia la 9 aprilie si de cei din Bucovina la 28 noiembrie.

Presa romaneasca din Arad (ziarul ,,Romanul” si publicatia ,,Biserica si Scoala”) cat si cea
maghiara (,,Aradi Hirad6” si ,,Aradi K6z16ny”) au relatat despre evenimentele acelui an si, mai
mult, au publicat creatii literare dedicate Unirii.

Ziarul ,,Romanul”, in numarul din 16/29 noiembrie 1918 reproducea poezia lui Octavian
Goga, Fara tara, din volumul Flori de sange, Bucuresti, 1916. Unirea nu se infaptuise inca!

In ziarul ,,Romanul” protopopul romén ortodox Alex Munteanu a lui Vasile clama: Noi
vrem Unirea tuturor. Poetul T. Murasanu publica: Traiasca neamul romdnesc si Cantec, iar
Vioara din Bihor o poezie cu un titlu sugestiv, Desteptare. Sacrificiul ostasilor romani era
glorificat in poezia Colinda soldatilor romdani. lulia Demian dedica generalului Berthelot
poezia Recunostintd in limba franceza.

,.Bisericasi Scoala” se adresa cititorilor sai, publicand poezii de inspiratie religioasa, dar si
de factura patriotica. Aurel Contrea si Alex. Munteanu a lui Vasile se remarca prin fiorul mistic in
poeziile Sursum corda si Mater dolorasa, respectiv Inviere. In 1918, murea poetul George
Cosbuc. losif Chisu in poezia Lui George Cosbuc si Aurel Contrea intr-un necrolog deplangeau
disparitia acestuiala 9 mai fara sa fi trait Marea Unire.

Presa maghiara din Arad isi tinea si ea la curent cititorii cu evenimentele acelui an. In
»Aradi Hirad6” din 2 decembrie 1912 aparea informatia Adunarea nationala a proclamat Unirea
cu Romania, reproducea cuvantul de deschidere rostit de Stefan Cicio-Pop si pe cel al patriarhului
Miron Cristea. Se preciza faptul ca nu au avut loc incidente. In ,,Aradi Ko6zlony”, din 3 octombrie
1918, a apdrut un articol in care se arata ca in Arad la 80.000 de maghiari erau doar 10.000 de
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romani, dar in Ardeal, potrivit aceluiasi ziar, din 2.678.367 de locuitori, 1.472.021 erau romani si
234.085 nemti; se conchidea, citdm: ...aceasta proportie indreptateste populatia romaneasca sa
aspire la o dezvoltare libera, democratica, la autonomie.

De altfel, prezenta romanilor in viata culturala a Aradului, vorbea de la sine. Veturia
Triteanu era solistd a operei din Bayreuth, Stela Moldovan si Janos Moldovan au cantat impreuna
cu orchestra Filarmonicii din Berlin, actrita Vali Blidar era printre interpretii comediei in versuri 4
pletyka (Bdrfa), care s-a reprezentat pe scena teatrului aradean, in ianuarie 1918. Elevii
profesorului Gheorghe Mihuta au facut dovada talentului lor intr-un concert de binefacere.

Aradul se inscria astfel cu impliniri in plan politic, prin fruntasii sai, dar si in cel cultural,
dupa cum reiese din presa vremii.

130



Studii de stiinta si cultura Volumul XV, Nr. 3, septembrie 2019
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Abstract

The present article presents in historical order the esthetical characteristics of the main
architectural styles of the city of Prague: romanic, gothic, renaissance, baroque, classicism,
empire, modernism and avantgardism. It is proven through concrete arguments, that Prague is an
overlapping of historical and esthetical styles, which are quite general, but also specific, national,

Czech.

Rezumat

Articolul prezinta in ordine istorica caracteristicile estetice ale principalelor stiluri
arhitecturale ale orasului Praga: romanic, gotic, renasterea, barocul, clasicismul, stilul empire,
modernismul si avangarda. Se demonstreaza prin argumente concrete ca Praga este o suprapunere
de stiluriistorice si estetice generale, dar §i specific, nationale, cehe.

Keywords: styles, architecture, romanic, gothic, renaissance, classicism, modernism.
Cuvinte-cheie: stiluri, arhitectura, romanic, gotic, renagsterea, clasicism, modernism.

Dupa stilurile arhitecturale mai vechi (romanic, gotic, renascentist, baroc) urmeazd cu
necesitate CLASICISMUL, asa cum, dupa idealism urmeaza pozitivismul, dupa abstract concretul,
dupd pretiozitate simplitatea. Barocul, chiar in forma sa simplificatd de rococo, pastrand inca o
abundenta de detalii complicate, obosea spiritul si nu mai corespundea necesitatilor timpului
inclinat spre concretul pozitivist. Clasicismul, manifestat in arhitectura la sfarsitul secolului al
XVIlI-lea, dupa 1780, si inceputul secolului al XIX-lea, este un mod de a construi simplu, durabil si
esential. Operele sale de arhitecturd se caracterizeaza prin severitate, echilibru, eficacitate, orientare
spre arhitectura anticd, frontoane triunghiulare inguste, coloane, ferestre cu partea superioard in
semicerc, cununi cu festoane de lauri, balconase cu grilaj de fier, balcoane de-a lungul etajelor dand
spre curte in casele de locuit.

Cea mai autentica cladire in stil clasicist, cu frontoane triunghiulare inguste si coloane in stil
antic, este Teatrul J. K. Tyl, construit intre 1781-1783. In 1834 a avut loc aici premierea piesei
Fidlovacka de J. K. Tyl. Cantecul Unde-i patria mea, incorporat in piesa, va deveni in 1918 imnul
statului cehoslovac. Stilul clasicist se mai pastreaza pe fatada si in interiorul multor case de locuit
sau palate din Praga. Valoroasa este biblioteca cu sala filozofica din complexul manastirii Strahov,
monumentul cel mai important de arhitectura din perioada ,,iozefina”. In stil autentic clasic a fost
construita si ,,Slovansky Dum” (Casa Slava), de pe Pfikope, important centru cultural, obstesc al
capitalei de azi.

O culminare a clasicismului, aparut in Franta si raspandit apoi in toata Europa, a fost stilul
EMPIRE. Numele stilului se leagd de ambitiile imperialiste ale lui Napoleon, de la inceputul
secolului al XIX-lea pana prin 1850. El s-a aplicat cu deosebire in arhitectura si arta mobilierului, in
care era combinat cu multe detalii ale ornamenticii romano-egiptene (sfincsi, meandre) sub

* Continuare din numarul precedent: ROMANIC, GOTIC, RENASTERE, BAROC
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influenta expeditiilor lui Napoleon in Egipt. In Praga stilul a aparut intre 1805-1850 si se impune in
Casa numita ,,U Hybernu”, fostd baroca pe langa manastirea franciscanilor irlandezi — hybernu —
construitd in anii 1652-1659 pe locul unui templu din timpul lui Carol IV. Intre 1808-1811 a fost
transformata in vama in stil empire dupa proiectul lui J. Fischer, avand ca model o veche manastire
din Berlin. Din 1940-1942 este adaptata scopurilor unor expozitii temporare. Impozanta
arhitecturald imperiald o mai recunoastem pe biserica Sf. Cruce de pe Prikope, pe cea mai veche
gara Praga-centru, construita in 1845, si pe cladirea Platiz de pe Narodni Trida, prima casa de locuit
publica din Praga.

Dupa 1850, mai exact spre sfarsitul secolului al XIX-lea se observa o tendinta de ruptura, de
depasire a stilurilor pe care am putea sd le numim istorice (romanic, gotic, renascentist, baroc,
artistice ale sfarsitului de veac. In aceastad perioadd de crizi a creatiei, manifestatd prin cautarea
febrilda a unor noi modalitdti de expresie se creazd premisele arteti MODERNE si de
AVANGARDA. Ratiunea de a fi, logica interni a oricirui curent este contestarea, negarea polemica
a unor formule anterioare si impunerea unor noi forme de creatie. Dar un curent nou nu se naste
niciodata din senin, pe teren gol. Ruptura totala intre traditie si inovatie este imposibila. In cautarea
de noi forme de expresie artistii apeleaza la experienta secolelor precedente. Nu intdmplator, din
lipsd de termeni mai adecvati, curentele premoderne isi anexeazad prefixul neo- (neoromantic,
neogotic, neorenascentist, neobaroc, neoclasic). Biserica Sf. Kiril si Metodiu din Piata Karlin e
construita in stil neoromanic. Partea apuseana a catedralei Sf. Vit, impresionanta dantelarie in
piatrd, pentru a se armoniza cu intregul e facuta in stil neogotic, ca si biserica Sf. Petru si Pavel din
Vysechrad sau biserica Sf. Liudmila din Piata Pacii. Neorenasterea pragheza este un fenomen
complex care evolueaza in doua directii principale: una, caracterizata prin cladiri monumentale din
piatrd cu coloane in stil italian si ornamentarea eclectica a fatadelor cu un numar excesiv de detalii
arhitecturale, directie pe care am numi-o epocala, si alta, a ,,Renasterii cehe” cu frontoane, sgrafitto
si fatade pictate. Exista, desigur, creatii arhitecturale in stil epocal, a cdror unitate de structura
artisticd se materializeaza diferit in functie de agentul creator, fie acesta o natiune, un cerc de
cultura sau un artist individual. Cel mai vestit arhitect al Renasterii nationale cehe a fost Josef
Schultz. El si-a inscris numele pe cele mai impozante cladiri ale Renasterii nationale cehe: Teatrul
national, Muzeul national, Casa artistilor, Muzeul de arta si meserii.

Teatrul national este construit in stilul Renasterii tarzii nord italiene. Acoperisul seamdna cu
cel al Casei obstesti (Obecny dum), apartindtor stilului Secese. Soarta acestui lacas al Thaliei nu a
fost prea fericita. Dupa indelungi eforturi si subscriptii financiare, la putin timp dupd inaugurare cu
opera ,,Libuse” de Bedrich Smetana in iunie 1881, teatrul a ars. In decurs de numai doi ani, lucru ce
parea incredibil, cladirea teatrului a fost reconstruitd dupa planul lui Josef Schulz cu mijloacele
colectate de popor. Amenajarea interioara si exterioara a teatrului, lunetele lojelor bogat pictate pe
tema Patriei, loja prezidentiald, cortina, foaierul principal cu o valoroasd sculpturd a Muzicii,
vestibulul, Tmpodobit cu portrete sculpturale ale fruntasilor artei teatrale si muzicale, picturile
murale, figurile feminine de pe tavan — alegorii ale artei teatrale — , statuile de pe atic si carul
triumfal de pe porticul fatadei principale, statuile si celelalte elemente decorative au fost executate
de cei mai valorosi artisti nationali ai timpului.

Cladirea monumentala a Muzeului National (100 m lungime, 74 m latime, inaltimea turnului
70 m) domina partea superioara a arterei principale a orasului Praga, Vaclavské namestie, flancata
de cladiri impozante in stil modern, care adapostesc hotele internationale, restaurante de lux,
magazine, institute publice etc. Muzeul a fost construit intre 1885-1890 dupa proiectul prof. Josef
Schulz in stilul eclectic al neorenasterii, mai exact al renasterii nationale cehe. Fatada interioara,
vestibulul, scara imensa si rampa sunt decorate cu statui si sculpturi pe motive alegorice si istorice.
Statuile de pe rampa scarilor bifurcate de la intrare, reprezentdnd Cehia, Moravia, Silezia si doua
dintre cele mai mari rauri cehe, precum si reliefurile de pe fatada exterioard au fost lucrate de
sculptorul Antonin Fagner. Scarile si galeriile din interiorul cladirii, sala solemna de forma circulara
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sau Panteonul sunt cdptusite cu marmura din toate regiunile monarhiei de atunci. Panteonul a fost
conceput ca monument dedicat reprezentantilor ilustri ai culturii si istoriei cehe. Retinem dintre
statuile si busturile expuse pe cele ale lui Kaspar Sternberg si Josef Dobrovsky, intemeietorii, in
anul 1818, ai primei institutii muzeistice din Cehia, pe a istoricului Fr. Palacky, a scriitorului Jan
Neruda si altele.

In prezent, Muzeul national este una dintre cele mai importante institutii stiintifice si de
cultura din Cehia, cuprinzdnd mai multe sectii sau muzee speciale, cu expozitii permanente si
colectii de mare valoare stiintifica, dispunand de o biblioteca bogata si cateva institute de cercetare.
Muzeul de stiinte naturale are doud expozitii permanente, zoologica si paleontologica, o colectie
petrografica si mineralogica, una dintre cele mai frumoase din lume. Muzeul de istorie 1si expune
documentele in trei expozitii: Istoria straveche pe teritoriul Cehiei, Expozitia de numismatica,
Expozitia istoricd Monumente ale trecutului national. De un mare interes din partea vizitatorilor se
bucurd Sectia culturilor asiatice, africane si americane. In fata Muzeului national, din 1913
strajuieste statuia ecvestrd a lui Vaclav I, inconjurat pe piedestal de sculpturi ale patronilor
sanctificati ai Cehiei: in fata, Liudmila si Procop, in spate, Anezka si Vojtech, loc de referinta in
istoriamodernd si contemporand a Pragai.

O alta constructie neorenascentista din Praga, dupa Teatrul de stat si Muzeul national este
Casa artistilor (Rudolfinum), construitd dupa planul arhitectilor Josef Zitek si Jozef Schulz ca sala
de concerte si galerie de pictura. Aticul cladirii este impodobit cu statui ale unor artisti si
compozitori ilustri. Aici au loc cele mai importante concerte sezoniere, in primul rand concertele
festivalului international ,,Primavara pragheza™.

Muzeul de arte si mestesuguri, vis-a-vis de Casa artistilor, cu o bogata colectie de obiecte
artistice din sticla si o bibliotecd de istorie a artelor i mestesugurilor artistice, a fost construit in
1900 de Josef Schulz in acelasi stil neorenascentist sau al renasterii nationale. Din aceeasi perioada
se mai pastreaza cladirea Institutului superior tehnic (1867), in Piata Karol si Teatrul Smetana
(1886-1888) intre Muzeul national si gara centrala.

Singurele constructii neobaroce de la sfarsitul secolului al XIX-lea care pot fi mentionate
sunt palatul Valter de pe strada Vorsilska, sediul Ministerului comerfului interior din Piata Orasului
Vechi si Palatul pseudobaroc al Congreselor, construit din metal contorsionat in 1891, din
complexul Parcului de culturd si odihni Julius Fucik. In afara cladirii se afla 12 arteziene cu
sculpturi de grup din ceramica infatisand diferite animale salbatice. In acelasian 1891 s-a construit
aici un pavilion care gazduieste Lapidariumul Muzeului national, cu documente din piatra,
sculpturisi monumente arhitecturale din secolele XI-XIX. In incinta vasta a parcului, croit pe fostul
teren de vandtoare regald, se mai afla palatul sporturilor, pavilioane de expozitii, planetariul si
panorama luptei de la Lipan, o panzad istoricd monumentald (1000 m?) care reda infrangerea
definitiva a armatelor husite la Lipan in 30 mai 1434, pictata de artistul Ludek Marold in 1898.

Dintre toate curentele moderne SECESIA pare a fi avut fizionomia artistica si programul
estetic cel mai conturat. Sub acest nume s-a impus ultimul dintre stilurile artelor plastice universale
de la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec. XX, care a reusit sa imprime trasaturilesale artistice tuturor
manifestarilor si obiectelor foarte diverse ale vietii moderne, de la arhitectura monumentala, la
picturad, sculpturd, grafica, muzica, literatura, dans, moda, artele utilitare. Curentul secesionist (de
la lat. secession — ruptura, separare) a aparut ca o reactie a tinerilor artisti fata de arta academica,
conservatoare, invechita. Noul stil a fost cunoscut sub o multime de nume. Germanii 1i spuneau
Jugen-styl, dupa saptamanalul literar Jugend, infiintat la Miinchen, in 1896, in jurul caruia s-a
grupat noua generatie de artisti. In Franta se numea Art Nouveau, in Anglia Modern Styl.
Francezii 1i mai spuneau Styl 1900, sub impresia Expozitiei mondiale de la Paris din 1900, Styl
Guimard sau Métro, dupa proiectantul metroului parizian, sau chiar Styl Mucha, imprumutand
numele pictorului ceh Alfons Mucha (1860-1939), a carui afise stilizate pe tema artelor si
anotimpurilor, cu linii in tromba si forme abstracte, combinate cu elemente vegetale, avand-o ca
model pe Sarah Bernhard, au produs o impresie artistica foarte favorabila in epoca.
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Stilului secese i se atribuie ca trasaturi principale ornamentalitatea, linearitatea, spatialitatea,
preferinta pentru irizarile neobisnuite de culoare si utilizarea estetica a diferitelor materiale. In
nazuinta de a depasi ornamentalitatea stilurilor istorice, secesia apeleaza direct la formele naturale
(frunze, flori, orhidee, trandafiri, fluturi, corpuri omenesti sau de animale) pe care le stilizeaza dupa
principiile proportionalitatii si euritmiei. In cazuri extreme se cauta inspiratia in gotic, manierism,
arta japoneza si ornamentalisticad celtica.

In arhitecturd, dacd inainte ornamentul impodobea numai stilurile istorice ca element
secundar, neesential, acum intregul edificiu devine un ornament unic, ca baza si esenta a creatiei.
Fatada intreaga a cladirilor este conceputa ca o placa ornamentald echilibrata in sine. Constructiile
secese din Praga sunt cladiri publice. Intre 1901-1909, arhitectul Jozef Fanta construieste in stil
secese gara Centrala (Hlavni nadrazi), in continuarea Muzeului national si Teatrului Smetana. A nu
se identifica cu cea mai veche garda Praga-Centru, constructie in stil empire, unde, la 20 august
1845, a sosit primul tren. Gara Centrald a fost modernizatd si extinsd pe mai multe nivele subterane
cu acces la statia de metro si alte linii de comunicatie.

O remarcabila constructie in stil secese cu bogate decoratiuni este Casa obsteasca (Obecny
dum), important centru cultural si obstesc al orasului, cu sali de concerte, restaurante, cafenele, sali
de baluri si expozitii. Splendida este sala de concerte Smetana. Casa a fost construitd pe locul curtii
regale din evul mediu, intre 1906-1911, in scopurile publice ale orasului Praga, dupa proiectul
arhitectilor Antonin Bal§anek si Osvald Polivka. In incinta ei s-au desfisurat multe evenimente
istorice. In 1918, aici a fost proclamati independenta statului Cehoslovac. O placid memoriald ne
aminteste ca 1n fostul palat regal din 1458 a locuit Jifi din Podébrady, de aiciregele ceh 1-a contestat
pe papa care, drept raspuns, 1-a deposedat de tron si 1-a declarat eretic. In stil secese este construita
si o alta importanta institutie publica, Teatrul de pe Vinohrady, arhitect A. Censky (1905-1907).
In acelasi stil mai amintim cel putin doui cladiri de pe Véaclavské namésti, palatul Koruna (1910-
1913) si palatul Lucerna (1912).

Arhitectura contemporana, de dupad 1910, a dat si ea cateva stiluri determinate de noile
condifii ambientale, de sporirea institugiilor publice si a nevoilor de locuit. Executia si proiectul sunt
determinate de destinatia practica a cladirii: ministere, institutii publice, administrative, restaurante,
hoteluri, biblioteci, cinematografe, case de locuit. In acest stil a fost construit sediul Uniunii centrale
a sindicatelor din Praga, Antonin Zapotocky, Ministerul muncii si al problemelor sociale, Piata
Palacky si multe altele. Cladirea Legiobanc, azi sediul Ministerului industriei usoare pe strada
Porici, a creat un stil care-i poartd numele. El se caracterizeaza prin fatade plastice expresive,
tratarea moderna a elementelor renascentiste si baroce, fara decoruri in relief, dar cu o decoratiune
proprie. In acest stil este construit si palatul Adria de pe Narodni ttida.

CUBISMUL porneste de la principiul ca forma de baza a arhitecturii este un cub. Adeptii
cubismului afirma cd operele artistice bazate pe forme geometrice au o putere mai mare de
impresionare si sunt mai bogate decat altele prin continut. Impresionantd prin destinatia ei este
biserica Inima lui Isus din Piata Jifi din Podebrad. A fost construita intre 1929-1932 dupa proiectul
lui losip Plecnik intr-o forma netraditionala, unind motive ale arhitecturii bisericesti ale
crestinismului timpuriu, bizantin si egiptean. Pe dinafard perefii sunt captusifi cu caramida
glazurati, pe dinduntru neglazurata, altarul principal din marmora de Sumava. Plafonul, asa-zis
»cazetd”, are 13 m, dimensiunile navei 38/26 m. Deasupra altarului principal, de ambele parti ale lui
Cristos sase sculpturi din lemn poleite cu aur ale patronilor sanctificatiai Cehiei. La stdnga: Vaclav,
rege ceh din familia Pfemysl, ucis de fratele sau in 929, alaturi Ludmila, bunica si educatoarea lui
ucisd in 912 si Sf. Procopiu din Sazava, intemeietorul manastirii slave pe Sazava (+1053). In partea
dreapta: Sf. Vojtech Adalbert, primul episcop praghez de origine cehd, ucis in 997 de prusaci,
alaturi de Anezka, fiica regelui Pfemysl Otocar, intemeietoarea manastirii Na Frantisku (+1282) si
Sf. Jan Nepomuk, loctiitorul arhiepiscopului praghez schingiuit pentru dezvaluirea secretului
spovedanieiin 1393.
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Pe muntele Ziskov, impropriu numit si Muntele alb, pe locul unei lupte victorioase a
armatelor husite conduse de Jan Ziska in 1420, strdjuieste din 1929-1932 monumentala cladire
cubistd a monumentului national Ziskov cu statuia ecvestra a lui Jan Ziska din Trocnov, sculptatd de
B. Kafka. Pentru o solutie cubistd au optat si constructorii Bibliotecii orasenesti din Piata Primatora
Vacka si ai Facultatii de stiinte juridice a Universitatii Carol.

CONSTRUCTIVISMUL considera constructia ca atare elementul expresiv al arhitecturii.
Cerinta de bazd devine prezenta spatiului. Constructia nu numai cd nu se escamoteaza, ci,
dimpotriva, se foloseste ca agent al expresivitatii arhitecturale. Cladirile sunt marcate din ce in ce
mai mult de destinatie. In stil constructivist sunt executate Palatul ,,Alfa” si ,,Dum obuvi” de pe
Vacalvské namesti.

Unele edificii moderne adauga elemente etnografice ale artei populare pentru a sublinia
legatura cu traditia poporului. Arhitectura contemporana foloseste ca materiale de constructie sticla,
prefabricate, aluminiu, materii artificale dupa cum dovedesc Adunarea federald, Stadionul Sparta,
Aeroportul, hotelul Olympic etc.

Urcam, pentru a cata oard, pe langa Ambasada romana, pe HradCany, pentru a admira
panorama diversa a orasului. Privita de aici, dintr-un punct foarte cautat de turisti, Praga iti apare,
dupa cum am lasat sa se infeleagd, ca o impresionantd suprapunere de stiluri arhitecturale dintre
care se impun, ca indrazneald, somptuozitate sau importantd goticul, barocul si modernul. Cele mai
numeroase cladiri actuale din vatra istorica a orasului, rezistente inca sau mai precare, au pornit de
la un fundament romanic, pastreaza o armaturd gotica si au fost reconstruite 1n stil renascentist,
baroc si modern.
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Abstract

Conventionally, the region of Banat is a multicultural and multi-ethnic space, in which the
various values have always interfered and manifested.

Situated at the confluence of Central and Eastern Europe, Banat’s favourable geographical
position provides a wide opening and multiple benefits, both economic and cultural. As a space of
interference, there have been numerous ethnic and cultural exchanges between the three
neighbouring countries. These exchanges facilitated the continuous connection to the values of
European culture.

The entire cultural field has generated important opportunities for the development of a
harmonious cultural-artistic life.

* Comunicare sustinuta in cadrul Conferintei Nationale a Bibliotecarilor din Romania, Editiaa XXVII-a, Biblioteca fard
bariere, organizatd la Timisoara de Asociatia Bibliotecarilor din Romania, Universitatea de Vest din Timis oara,
Universitatea Politehnica Timisoara, Biblioteca Centrala a Universitatii Politehnica Timisoara si Biblioteca Centrala
Universitara ,,Eugen Todoran” din Timisoara, 7-9 septembrie 2016.
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The existence of a university as higher education institution has favoured the cultural
diversity and expert training in specific areas. Thus, within the West University of Timisoara, the
Faculty of Letters, History and Theology is one of the founding faculties of Timisoara’s academia.

The academic press from the Banat’s cultural area was marked by the appearance of ‘The
Annals of the West University of Timisoara’, focusing on different specializations.

The study presents the issues of the ‘Philological Sciences Series’, starting with the first
year of publication, 1963, until 2015. We focus on miscellaneous aspects related to the volumes’
structure, the specifics of the layout, the editorial team, concluding with informationregarding the
activity of the editors-in-charge within the West University of Timisoara.

Resumé

Par tradition, le territoire de Banat est multiculturel et multiethnique, ils ont toujours
interféré et ont montré des valeurs différentes.

La position géographique favorable a la jonction entre l'Europe centrale et orientale,
donnent a ce un grand espace ouvert et de multiples avantages, tant économique que culturel. Etre
un espace d'interférence, au fil du temps ils se sont produits ici d'innombrables transferts ethniques
et culturels entre les trois pays voisins. Ces échanges ont facilité la connexion continue aux valeurs
de la culture européenne.

L'ensemble de la sphere culturelle a généré des opportunités importantes pour le
developpement d'une vie culturelle et artistique harmonieuse.

L'existence d'un collége universitaire a favorisé la diversification et la formation des
spéecialistes de la culture dans un domaine particulier. Ainsi, ['Université de l'Ouest Timisoara,
Faculté des Lettres, Histoire et Théologie est considérée comme ['une des facultés fondatrices de
['Université de I'Ouest Timisoara.

La presse universitaire de l'espace culturel de Banat a été marquée par l'émergence des
,,Annales de l'Université de I'Ouest Timisoara”, dans les différents domaines de spécialisation.

Dans cet article, nous allons faire la présentation des volumes de la ,,Série des Sciences
Philologiques”, depuis 1963, la premiére année de publication, jusqu'a l'année de 2015. Nous
considérons les questions de conception des volumes, sections abordées, l'équipe éditoriale,
présentant quelques informations concernant le travail rédacteurs responsables dans l'espace de
['Université de I'Ouest Timisoara.

Rezumat

Prin traditie, spatiul bandatean este unul multicultural si multietnic, in care au interferat
mereu Si s-au manifestat diversele valori.

Asezarea geografica favorabila, la confluenta intre Europa Centrala si cea de Est, ii
confera acestui spatiu o larga deschidere si multiple beneficii, atdt economice, dar si culturale.
Fiind un spatiu al interferentelor, de-a lungul timpului s-au produs aici nenumarate transferuri
etnice §i culturale intre cele trei tari invecinate. Aceste schimburi au facilitat conectarea continua
la valorile culturii europene.

Intreaga sferd culturald a generat importante oportunititi de dezvoltare a unei vieti
cultural-artisticearmonioase.

Existenta unei institutii de invatamant universitar a favorizat diversificarea culturala si
formarea de specialisti intr-un anumit domeniu. Astfel, in cadrul Universitatii de Vest din
Timisoara, Facultatea de Litere, Istorie si Teologie este considerata a fi una din facultatile
fondatoare ale Universitatii timisorene.

Presa academica din spatiul cultural bandtean a fost marcata de aparitia ,,Analelor
Universitatii din Timisoara”, pe diferite domenii de specializare.

In lucrarea de fatd, vom realiza prezentarea volumelor din Seria , Stiinte Filologice”,
incepdnd cu anul 1963, primul an de aparitie, pana in anul 2015. Vom avea in vedere aspecte
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legate de structura volumelor, sectiunile abordate, colectivul redactional, prezentdand, in final,
cdteva informatii in ceea ce priveste activitatea redactorilor-responsabili in cadrul spatiului
universitar timisorean.

Keywords: cultural space of Banat, Romanian and European cultural values, cultural diversity,
cultural and artistic life

Mots-clés: l'espace culturel de Banat, valeurs culturelles roumaines et européennes, la diversité
culturelle, la vie culturelle et artistique

Cuvinte-cheie: spatiu cultural bandtean, valori culturale romadnesti si europene, diversificare
culturala, viata cultural-artistica

Prin traditie, spatiul bandtean este unul multicultural si multietnic, in care au interferat
mereu si s-au manifestat diversele valori.

Asezarea geografica favorabila, la confluenta intre Europa Centrala si cea de Est, 11 confera
acestui spatiu o largd deschidere si multiple beneficii, atdt economice, dar si culturale. Fiind un
spatiu al interferentelor, de-a lungul timpului s-au produs aici nenumarate transferuri etnice si
culturale intre cele trei tari invecinate. Aceste schimburi au facilitat conectarea continua la valorile
culturii europene.

O importanta caracteristica este aceea ca traditia baniateana a promovat viata culturala in
intreaga comunitate. Pe fundalul unei tolerante reciproce, ca adevarat model de viata al banatenilor,
sentimentul apartenentei a determinat mereu pastrarea valorilor, traditiilor si obiceiurilor specifice.
Cultura a devenit, asadar, de-a lungul vremii, principalul liant al locuitorilor acestor meleaguri.

Intreaga sferd culturald a generat importante oportunititi de dezvoltare a unei vieti cultural -
artistice armonioase.

Existenta unei institutii de invatdmant universitar a favorizat diversificarea culturald si
formarea de specialisti intr-un anumit domeniu. Astfel, in cadrul Universitdtii de Vest din
Timisoara, Facultatea de Litere, Istorie si Teologie este considerata a fi una din facultétile
fondatoare ale Universitatii timisorene, ,,ea regasindu-se deopotriva in Decretul Regal nr. 660 din
30 decembrie 1944 (prin domeniile Litere si Teologie) si in Hotararea Consiliului de Ministri nr.
999 din 27 septembrie 1962.” (www.litere.uvt.ro). Facultatea functioneaza sub aceastd denumire si
in aceastad structurd Incepand din anul 2003, continudnd programele de studii universitare din
domeniul umanist si preponderent filologic, organizate la Timisoara incepand cu anul 1956.

Tot in anul 1944, s-a creat la Timisoara prima bibliotecd universitard din vestul tarii.
(Decretul-lege nr. 660, Art. 26, 30 decembrie). Dupd ce a luat fiintd Facultatea de Filologie,
biblioteca Institutului Pedagogic si-a imbogdtit continuu colectia, dobandind astfel un profil
enciclopedic. Incepand cu anul 1962, Biblioteca Centrala a Universitatii din Timisoara s-a dezvoltat
rapid, iar din anul 1992, printr-un ordin de ministru (O.M. nr. 6237/14 septembrie), a devenit
»institutie de interes national, cu personalitate juridica, similara cu cele din Bucuresti, Cluj-Napoca
si lasi”. (www.bcut.ro/istoric). Din anul 2000, Biblioteca Centrald Universitard din Timisoara
poartd oficial numele celui care a sprijinit-o necontenit, profesorul Eugen Todoran. ,,Alaturi de
bibliotecile universitare din Bucuresti, Cluj-Napoca si lasi, Biblioteca Centrald Universitara «Eugen
Todoran» din Timigoara este o institutie stiintifica si culturala de interes national, cu o misiune bine
definita si cu rolul de a constitui, organiza, prelucra, dezvolta si conserva colectii de carti, periodice,
articole, publicatii electronice, precum si de a crea cadrul informational necesar sprijinirii activitatii
didactice si de cercetare, consfintind locul pe care il are cartea 1n viata stiintifica si culturala a
mediului universitar timisorean.” (IDEM).

141


http://www.litere.uvt.ro/
http://www.bcut.ro/istoric

Viviana Milivoievici— Scurt istoric al presei academice din Banat...

Intr-o societate bazati pe cunoastere si informatie, bibliotecile universitare joaca un rol
deosebit de important si in permanenta activ in variile domenii ale cercetarii stiintifice.

Mai mult decat oricand, astdzi, este bine cunoscut faptul ca o biblioteca a depasit modul
traditional, Incercand prin toate mijloacele informationale sa se alinieze momentului contemporan.
Cercetarea documentara si bibliografica reprezinta un domeniu de un real interes, necesar in
elaborarea unor vaste studii stiintifice. Asadar, accesul la colectiile bibliotecii reprezintd un pas
hotérator in conceperea si realizarea cercetarilor stiintifice. Mai mult decat atat, ,,asa cum biblioteca
clasificd si organizeazd documentele, cercetarea bibliograficd sau cercetarea documentara, fie ea
manuald sau informatizatd, sau — caz frecvent astdzi — combinatd, clasificd si organizeaza
instrumentele pe care ea le utilizeazd. De aceastd organizare si de aceastd progresie depind
economisirea timpului si obtinerea raspunsurilor celor mai adecvate la intrebarea pusa.” (STOICA,
apud. ERICH, POPESCU, 1998, p. 147).

Biblioteca este un centru info-documentar, mai mult decét o institutie traditionala destinata
doar lecturii. Ea ,,abordeaza evaluarea dintr-o noua perspectivda, care nu mai este centratd pe
dimensiunea colectiilor de documente pe care le detine. Inflatia documentara a avut ca efect
devalorizarea perspectivei cantitative, aducand in prim-plan modul in care biblioteca raspunde
nevoilor utilizatorilor. Astfel, una dintre directiile in care bibliotecarii trebuie sa se implice este
constituirea prin colaborare a unor colectii de publicatii, pe baza unor acorduri de cooperare cu
institutii partenere sau consortii.” (CORAVU, 2012, p. 60). In consecinti, misiunea fundamentali a
unei biblioteci, fie ea universitara, judeteana, scolara sau sateasca, este aceea de a pune la dispozitia
cititorilor sai cele mai pertinente surse de informare si documentare.

Pe de alta parte, presa academica din spatiul cultural banatean, a fost marcata de aparitia
»Analelor Universitatii din Timisoara”, pe diferite domenii de specializare, precum: biologie,
chimie, geografie, drept si stiinte administrative, sociologie si psihologie, educatie fizica si sport,
matematica si informatica, fizica, stiinte filologice, muzica, teologie. Aceasta importantd lucrare cu
caracter stiintific se regdseste in colectia Bibliotecii Centrale Universitare ,,Eugen Todoran” din
Timisoara.

In cele ce urmeaza, vom realiza prezentarea succintd a volumelor din seria ,,Stiinte
Filologice”, incepand cu anul 1963, primul an de aparitie, pand in anul 2015. Vom avea in vedere
aspecte legate de structura volumelor, sectiunile abordate, colectivul redactional, prezentand, in
final, cateva informatii 1n ceea ce priveste activitatea redactorilor-responsabili in cadrul spatiului
universitar timisorean.

Asadar, la conducerea publicatiei s-au succedat, de-a lungul timpului, urmatorii redactori:
Gheorghe Ivanescu (1963-1968), Victor lancu (1969-1975), Stefan Munteanu (1976-1985), Vasile
Serban (1986-1987), Simion Mioc (1988-1994), Ileana Oancea (1995-2006), Vasile Fratila (2007-
2010), Claudiu T. Ariesan (2011-prezent).

Din 1963 pana in 1988, titlul publicatiei era ,,Analele Universitatii din Timisoara”. Seria
Stiinte Filologie, autor: Universitatea din Timisoara, Facultatea de Filologie; din 1989, ca autor
apare Universitatea din Timisoara, Facultatea de Litere, Filosofie si Istorie; incepand din anul 2000,
ca autor apare Universitateade Vest din Timisoara, Facultatea de Litere, Istorie si Teologie.

Astfel, in primul tom al publicatiei, I/1963, articolele sunt grupate pe urmatoarele sectiuni:
Istoria limbii si literaturii,unde amintim cateva dintre articolele si autorii lor: Atanasie Marienescu
folclorist, de Ovidiu Barlea; Fr. Schiller si problemele umanismului, de Victor lancu; Limba
poeziilor lui M. Eminescu din perioada 1866-1869: Lexicul, de G. 1. Tohdneanu; Eminescu.
Diorama poetica si dialectica istoriei, de Eugen Todoran; Arta lui M. Sadoveanu in ,,Hanu-
Ancutei”, de Lucia Jucu-Atanasiu; Sensurile date de Tudor Arghezi visului in volumul ,, Cuvinte
potrivite”,de Simion Mioc. In sectiunea intitulatd Gramatica si teoria limbii, sunt semnate articole
si studii de: P. Miclau (A4specte noi ale lingvisticii generale), G. Ivanescu (Gramatica si logica.
Structura logica a gandirii ca factor primar al structurii morfologice a limbii), Stefan Munteanu
(Despre raporturile dintre limba literara si stilurile limbii), loan Wolf (Cauzele unor dificultati in

142



Studii de stiinta si cultura Volumul XV, Nr. 3, septembrie 2019

predarea ortografiei germane). Rubrica dedicatad notelor si discutiilor pune accentul pe diverse
probleme de limba si istorie literard: Cu privire la i soptit in limba romdna (Marin Petrisor); Cu
privire la istoria pronumelui sau — |ui, i in limba romdna (Petra Pitrop); Contributii la biografia
lui Toan Slavici. 1. Adevaratul nume al lui loan Slavici; II. loan Slavici si rebeliunea de la Paulis
(Virgil Vintilescu). Recenziile consemneaza aparitiile editoriale ale anilor trecuti, de pe plaiuri
romanesti sau din intreaga lume, fiind semnate de autori precum: G. Ivdnescu, Vlad Béanateanu,
Todor Ganev. Ultima parte a volumului — Comemorari — este semnatd de Th. Tripcea, losif
Popovici. Omul si opera. Din comitetul de redactie al acestui prim volum faceau parte: N.
Apostolescu, St. Binder, Alfred Heinrich, Lucia Jucu-Atanasiu, Eva Marschang, Eugen Todoran;
redactor responsabil era G. Ivanescu, iar secretar de redactie, Gh. Tohaneanu.

Urmatorul volum are aceeasi structurd, respectiv articolele sunt grupate pe sectiunile
mentionate anterior, in paginile acestuia semnand I. Stan (care va fi cooptat ca membru in colectivul
de redactie, alaturi de celelalte cadre didactice din universitate), Partenie Murariu, Simion Mioc,
Eugen Todoran, G. I. Tohaneanu, Traian Liviu Birdescu, G. Ivanescu, Victor lancu, Stefan
Munteanu, D. Crasoveanu, 1. Mutiu, Ivan Evseev si altii.

Incepand cu anul 1965, profesorul Eugen Todoran este numit redactor responsabil adjunct,
functie pe care o va ocupa pana in anul 1985. Din 1969, i se alatura, in aceastd functie, profesorul
Stefan Munteanu, urmand ca din 1976, acesta din urma sa fie numit redactor responsabil, iar
publicatia sd aiba trei redactori responsabili adjuncti: Eugen Todoran, Vasile Serban si Ignat
Bociort. Au fost aceeasi panda in anul 1985, urmand ca din 1986 sa fie numiti ca redactori
responsabili adjuncti Ignat Bociort si Lucia Jucu-Atanasiu, iar din 1988, celei din urma 1 se aldtura
Ionel Stan.

Pe parcursul anilor, pand in 1990, titlurile sectiunilor au suferit unele mici modificéri, in
sensul ca au aparut fie ca Istoria limbii si literaturii (1963-1965), fie ca Istoria literaturii (1966-
1969) sau Istorie si teorie literara (1971-1973), fie ca Istorie literara (1974-1976), Teorie si istorie
literara (1977-1985), Critica si teorie literara (1986), Istorie si teorie literara (1987-1989);
Gramatica si teoria limbii (1964, 1965) a fost Inlocuitd cu Lingvistica (1966-1989). Pe langa
acestea apar cele cunoscute din primul volum, Note si discutii, Recenzii, dar si altele noi, precum:
Note bibliografice, Cronica, Aniversari, Teorie literara si stilistica (1986), Cronici si recenzii, In
memoriam.

Incepand cu anii '90, in paginile ,,Analelor”, pe langi deja consacratele sectiuni, apar si
informatii referitoare la anumite manifestari stiintifice (simpozioane, conferinte, colocviietc.) care
au avut loc in cadrul Universitdtii, dar si unele interviuri luate unor personalitati ale spatiului
cultural banatean. in plus, se regasesc diverse studii de stilistica, semiotica, folclor, fonetica,
dialectologie, istoria limbii, poeticd, onomastica, lingvistica generald si contrastiva, lexicologie,
practic, toate domeniile ce tin de filologia roména, dar si strdind. Vizeaza chiar
transdisciplinaritatea, abordand domenii mai vaste precum didactica si studiile culturale. Uneori,
studiile apar in volum intr-un format compact, acestea succedandu-se, nefiind astfel repartizate pe
sectiuni, cum este cazul opului din anul 1995 sau 2010. Alteori, apar volume care contin studii si
articole de pe parcursul a doi ani consecutivi. Este cazul anilor 1996-1997, 1998-1999, 2004-2005
s12013-2014.

Articolele, studiile, cronicile, recenziile si celelalte materiale ce se regdsesc in paginile
acestei publicatii stiintificeabordeaza o tematica diversa din arii culturale vaste, fiind scrise atat in
limba roméana, cat si in limbi de circulatie universald, precum engleza, germana sau franceza.
Semnatarii acestor studii sunt cadre didactice universitare din spatiul cultural timisorean, dar si
universal. Enumeram aici cateva dintre personalitdtile marcante ce au transmis generatiilor de
studenti invataturi si experiente remarcabile, in domeniul vast al stiintelor filologice: G. L
Tohdneanu, Eugen Todoran, Simion Mioc, Lucia Jucu-Atanasiu, Gheorghe Ivanescu, Stefan
Munteanu, Victor lancu, Stefan Binder, Clio Manescu, Ion Iliescu, Eugen Tanase, Vasile Serban,
Vlad Banateanu, Alfred Heinrich, Rodica Tohdneanu, Cezar Apreutesei, Vasile Fratila, Ion Neata,
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M. Buca, Pavel Rozkos, Mihai Cazacu, Corneliu Nistor, Traian Liviu Birdescu, Livius Ciocarlie,
Dumitru Crasoveanu, Ivan Evseev, Olimpia Marchis, Alexandru Metea, Rodica Popescu, Ilie
Gyurcsik, Margareta Gyurcsik, Vasile D. Tara, Bogdan Tara, Marcel Pop-Cornis, Galina Cernicova,
Ecaterina Radoslav, Ileana Oancea, Doina David, Maria Tenchea, Hortensia Parlog, Ignat Bociort,
losif Cheie-Pantea, Nicolae Corneanu, Silvia Rogobete, Richard Sirbu, Yvonne Lucuta, Cristina
Stanciu, Maria Todoran, Dorina Dinca, Vasile Dumitru, Jiva Milin, Pia Teodorescu-Brinzeu, Doina
Comlosan, Traian Nadaban, Herbert Bockel, Walter Engel, Constantin Cheveresan, Ametista
Evseev, V. Simionese, Virgil Vintilescu, Constanta Ciocarlie, Roxana Nubert, Dumitru Vladut,
Aurelia Turcu, Mihaela Pasat, Rodica Barbat, Ionel Stan, Bogdan Graure, Peter Andreiter, Simona
Constantinovici, Pompiliu Craciunescu, Eleonora Pascu, Valy Ceia-Mocanu, Carmen Blaga, Otilia
Hedesan, Wolfgang Schaller, loan Mutiu, Claudiu T. Ariesan, Mirela Borchin, Mircea Borcila,
Teresa Ferro, Ion Ghetie, Gabriel Kohn, Dan Negrescu, Giuseppe Piccillo, Alain Vuillemin, Laura
Cheie, Nelly Flaux, Atena Irimescu, Ileana Irimescu, Daniel Vighi, Adrian Mioc, loan Viorel
Boldureanu, Dumitru Tucan, Maria Iliescu, Herman Parret, Lucian Miclaus, Jan Goes, Georgiana
Lungu-Badea, Marianne Marki, Alexandru Ruja, Gabriela Glavan, Florin Oprescu, Sanda
Golopentia, Crisu Dascalu, Radu Pavel Gheo si multi altii. Unii dintre acestia au fost, in decursul
anilor, membri 1n colectivul redactional al publicatiei.

Tematica fiind extraordinar de variata, se aduc in discutie probleme de gramaticd, din cele
mai vechi timpuri pana astdzi, iar In domeniul literaturii, studiile evidentiazd oameni de seama ai
culturii romanesti si universale, de la Dinicu Golescu, losif Vulcan, Titu Maiorescu, Mihai
Eminescu, Lucian Blaga, Honoré de Balzac, la Gellu Naum, Eugeéne Ionesco, pand in
contemporaneitate.

In cele ce urmeaza, propunem o trecere in revisti a celor care au fost, in decursul timpului,
redactorii responsabili ai acestei publicatii cu caracter stiintific, mentiondnd cateva dintre aspecte le
importante ale activitatii lor in spatiul cultural banatean.

Astfel, primul redactor, in perioada 1963-1968, a fost numit profesorul Gheorghe Ivanescu
(1912-1987), un renumit filolog in domeniul lingvisticii romanice, generale si indo-europene,
principalele sale lucrari stiintifice vizand acest domeniu. Amintim aici cateva dintre acestea:
Probleme capitale ale vechii romane literare (1947), Originea romdanilor (1947), Curs de sintaxa
limbii romdne moderne (1948, reeditat in 2004), Istoria limbii romdne (1980, reeditare in 2000),
Gramatica comparata a limbilor indo-europene (1981), Lingvistica generala si romaneasca (1983)
etc.

In perioada 1969-1975, redactor devine profesorul Victor Iancu (1909-1981), cel care a
condus Catedra de Literaturd universald si comparatd, la Facultatea de Filologie, din cadrul
Universitdtii din Timisoara. Pe 1angd faptul cd a avut o activitate publicisticd bogata la ,,Gand
romanesc”, ,,Luceafarul”, ,,Scrisul banatean”, ,,Orizont”, ,Revista Cercului literar”, a adus o
contributie substantiald in domeniul teoriei si criticii literare, al esteticii, al exegezei comparatiste si
al eseului.

Al treilearedactor al ,,Analelor”, Seria Stiinte filologice, a fost profesorul Stefan Munteanu
(1920-2012), in perioada 1976-1985. Cercetarile sale, de-a lungul carierei universitare, au vizat
studii de stilisticd teoreticd si aplicata, de lexicologie, de gramatica, de istorie a limbii romane
literare, de lingvistica generald si de literaturd strdind. A fost primul doctor in filologie al
Universitdtii din Timisoara, sustindndu-si teza in anul 1968 — Probleme ale cercetarii stilului. Cu
speciala privire la expresivitatea poetica —, avandu-1 drept coordonator pe profesorul Gheorghe
Ivanescu.

Vasile Serban (1922-2002), a fost redactor al ,,Analelor”, in perioada 1986-1987, unul dintre
intemeietoriiinvatdmantului filologic timisorean. A intreprins diverse cercetdriin domeniul limbii
romane contemporane, lucrarile sale fiind puncte de referintd in lexicologia si sintaxa roméaneasca.
Amintim aici: Curs practic de sintaxa a limbii romdne (1964), Sintaxa limbii romane (1970),
Sintaxa limbii romdne pentru bacalaureat si admiterea in invatamantul superior (1996), Teoria si
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topica propozitiei in romdna contemporand (1974) etc. In plus, a fost preocupat mereu de
imbunatatirea procesului didactic, publicand, in colaborare cu Liliana Ardelean, Metodica predarii
limbii romane. Curs intensiv pentru studentii straini (1980).

Urmatorul redactor responsabil, Simion Mioc (1931-2000), profesor universitar la Facultatea
de Filologie, din cadrul Universitatii din Timisoara, critic literar si poet, a colaborat la diverse
publicatii. A fost redactor principal al publicatiei, intre anii 1988 si 1994. Debuteaza editorial in
anul 1972 cu volumul Opera lui Ion Vinea, la origine, teza sa de doctorat, sustinutd in acelasi an la
Universitatea din Bucuresti. Alte volume: Structuri literare (1981), Anamorfoza si poetica (1988),
Modalitatilirice interbelice (1995), Telecordii si ludisme (1998), Lecturi (ne)canonice (1999).

Ileana Oancea (n. 1940), este profesor in cadrul Universitatii, lingvist, stilistician si eseist. A
coordonat publicatia in perioada 1995-2006. Dintre scrierile sale amintim: Istoria stilisticii
romanesti (1988), Elemente de stilistica aplicata (1989), Romanitate si istorie. Epistema clasica §i
literarizare (1993), Semiostilistica (Unele repere) (1998), Lingvistica romanica si lingvistica
generala. Interferente (1999), Lecturi stilistice (1999), Despre noosfera. O constructie a memoriei
(2005) etc.

Vasile Fratila (n. 1940), profesor la Facultatea de Filologie, a coordonat aparitia volumelor
intre anii 2007 $1 2010. Din anul 1973 este doctor in filologie, cu teza Graiul de pe valea inferioara
a Tdrnavelor, sub conducerea profesorului Gheorghe Ivanescu. Dintre lucrdrile sale dedicate
studiului limbii, mentiondm: Lexicologie si toponimie romaneasca (1987), Contributii lingvistice
(1993), Studii lingvistice (1999), Etimologii. Istoria unor cuvinte (2000), Studii de toponimie si
dialectologie (2004), Graiul de pe Tarnave (2005) etc.

Incepand cu anul 2011 si pana in prezent, redactor responsabil al ,,Analelor” este Claudiu
Teodor Ariesan (n. 1963), conferentiar la Catedra de Filologie Clasica, in cadrul Universitatii de
Vest din Timisoara, eseist, critic literar, traducator, editor si realizator de televiziune. Amintim aici
volumele sale: Hermeneutica umorului simpatetic. Repere pentru o comicologie romdneasca
(1999), Intre surds si rugdciune. Modele culturale din comicologia clasicd si patristicd (2004),
Cetatea literard a Romei. Intemeietorii (2005), Geneza comicului in cultura romdnd (2010).

O analiza detaliatd a aceste1 serii din ,,Analele Universitatii de Vest din Timisoara” mi-am
propus-o ca proiect intr-un viitor nu foarte indepartat, prezentand aici cateva dintre liniile directoare
ale cercetarii. E clar cd In cateva pagini nu se poate decat sintetiza multitudinea de informatii
pretioase din paginile publicatiei.

In incheiere, putem mentiona faptul ci in spatiul universitar timisorean existd o stransi
conlucrare intre activitatea profesorilor, publicatiile unde acestia isi fac cunoscute studiile si
cercetdrile si bibliotecd, aceasta din urma fiind cea care depoziteazd peste veacuri acest tezaur
cultural.

Asadar, cartea si, implicit, biblioteca sunt ,,acele lucruri care au — sau ar trebui sa aiba — un
rol principal in viata unei natiuni”. (ELIADE, 2001, p. 172). Prin urmare, se poate spune ca
,Bibliotecile sunt adevarate «oceane ale scrierilor» si nimanui nu-i este ingaduit sa treacd prin viata
fara sa se «adape» din acest izvor nesecat al cunostintelor. Bibliotecile sunt cartea de vizita a unei
natiuni, fata ei spirituald. Numai cartile care se pastreaza in biblioteci, personale sau publice,
citindu-se si recitindu-se «formeaza cultura unui om, si deci cultura unei tari» (IBIDEM, p. 177).”
(POCLID DEHELEAN, 2016, p. 265-266).
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Abstract

This paper aims to present the way in which it can be constructed an efficient model of
assessment and evaluation in teaching Romanian as a foreign/ second language from an
intercultural perspective. Firstly, I proposed a series of terminological clarifications starting from
CEFR (2001) and the companion volume from 2018, which sustain an action-oriented model, in
which there are assessed and evaluated not only the level of knowledge, but also the quality of the
performance in the use of language in the processes of comprehension, production, interaction and
intercultural mediation. The overall language proficiency includes other competences, besides the
linguistic one: pragmatic, sociolinguistic and intercultural. Inthe second part of my paper I offered
some suggestions regarding the way in which these principles can be applied in the construction of
some valid, reliable and feasible tools of assessment and evaluation in teaching Romanian as a
foreign/second language.

Resumé

Mon article présente la maniere dont il peut étre construit un modéle efficace de vérification
et d’évaluation dans [’enseignement du roumain langue étrangere/ seconde a partir d’'une
perspective interculturelle. Tout d'abord, j'ai proposé une série de clarifications terminologiques a
partir du CECR (2001) et du volume complémentaire (2018), qui soutient un modele orienté vers
l'action, dans lequel sont vérifiées et évaluées non seulement le niveau de connaissances, mais
également la qualité des performances dans l'utilisation du langage dans les processus de
compréhension, de production, d'interaction et de médiation interculturelle. La compétence
langagiere générale contient aussi d'autres compétences que celles linguistiques: pragmatiques,
sociolinguistiques et interculturelles. Dans la deuxieme partie de mon article, j'ai présenté quelques
suggestions sur la maniére dont ces principes peuvent étre appliqués a la construction de certains
outils d'évaluation valides, fiables et faisables pour l'enseignement du roumain langue étrangere/
seconde.

Rezumat
Aceasta lucrare urmareste modul in care se poate construi un model eficient de verificare si
evaluare in predarea limbii romdne ca limba straina/ secunda (RLS) dintr-o perspectiva
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interculturala. Am propus o serie de clarificari terminologice pornindla CECRL (2001) si volumul
complementar din 2018, care sustin un model orientat spre actiune, in care sunt verificate §i
evaluate nu doar nivelul de cunostinte, ci si calitatea performantei in folosirea limbii in procesul de
comprehensiune, producere, interactiune si mediere interculturala. Competenta globala de
stapanire a limbii include si alte competente, pe langa cele lingvistice: pragmatice, sociolingvistice
si interculturale. In cea de a doua parte a lucrdrii am oferit citeva sugestii privind modul in care
aceste principii pot fi transpuse in construirea unor instrumente valide, fiabile si fezabile de
verificare si evaluare a asimilarii RLS.

Keywords: Romanian as a foreign/ second language, assessment, evaluation, overall language
proficiency, intercultural competence

Mots-clés: roumain langue étrangeére/ seconde, vérification, évaluation, compétence langagiére
générale, compétence interculturelle

Cuvinte-cheie: romdna ca limba straind/ secundd, verificare, evaluare, competenta globala de
stapanire a limbii, competentd interculturala

Cadrul european comun de referinta pentru limbi (CECRL), care urmareste sd contureze o
viziune unitard asupra predarii limbilor straine/ secunde, are drept subtitlu Predare, invatare,
evaluare, dovada a importantei acordare evaludrii in cadru procesului didactic. Acest ghid ofera
consideratii principiale sirepere metodologice pentru realizarea evaluarii, urmand ca acestea sa fie
transpuse in instrumente de evaluare, astfel incat aceasta sa dobandeascd un caracter continuu,
gradat si eficient. In acest sens, este importanta distinctia dintre verificare (assessment) si evaluare
(evaluation), prima fiind ,,un proces in continud desfasurare, de observare, culegere de informatii,
testare, notare si interpretare a rezultatelor, care determind luarea unor decizii privind progresul
individual sau de grup al studentilor” (CELIC, TURKAN, 2014, 422), in vreme ce a doua este
»produsul final, ceea ce profesorii fac cu toatd informatia adunata in urma oricarei proceduri de
verificare”, o ,,judecare obiectiva bazata pe toate evidentele pe care le-au adunat” (Ibidem, 423).
Astfel verificarea si evaluarea sunt complementare, ele conlucreaza pentru realizarea unui feedback
eficient, util atat pentru studenti, cat si pentru profesor, oferind posibilitatea sesizariisi a corectarii
pe parcurs a unor deficiente in procesul de asimilare a limbii strdine/ secunde.

Verificarea si evaluarea se contureaza astfel ca trepte necesare pentru realizarea procesului
didactic, inteles ca interactiune a celor trei componente indispensabile care il alcatuiesc: ,,obiective
clar intelese, activitdti productive in clasa si un feedback suficient pentru a-i face pe studenti
constienti de punctele tari si cele slabe ale performantei lor” (CHASTAIN, 1988, 378). Din aceasta
perspectiva, care intelege ,,evaluarea ca un instrument de invatare” (/bidem), verificarea si evaluarea
sunt constant corelate cu obiectivele predarii limbii straine/ secunde, ilustrate prin descriptori cu
grade progresive de dificultate, sintetizati in Cadrul european comun de referinta pentru limbi
(CECRL) din 2001 si dezvoltati in volumul complementar la CECRL din 2018. In plus, verificarea
si evaluarea dezvoltdrii competentelor aferente acestor descriptori de nivel lingvistic implica un
stadiu prealabil de formare a competentelor respective. In acest sens, activititile de predare si
exercitiile aferente trebuie proiectate din perspectiva criteriilor ce vor fi utilizate n procesul de
verificare si evaluare si este necesar ca ele sa acopere, atat din perspectiva continutului, cat si din
cea a tehnicilor de evaluare, deprinderile ce vor fi testate ulterior. Astfel, ,,elaborarea unui subiect
de examen este foarte asemdndtoare cu elaborarea unui exercitiu de invatare” (ALDERSON,
CLAPHAM, WALL, 1996, 41), cu mentiunea ca, daca in primul caz el este un instrument de
evaluare a competentei deja formate, in cazul exercitiilor de Invatare de la clasa, acestea au rol
formativ, intervenind de multe ori feedbackul profesorilor si al colegilor. Este necesar ca aceasta
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verificare formativd sa se constituie intr-un suport al dezvoltarii progresive a capacitatii de
autoevaluare a studentilor.

E interesant de observat modul in care Cadrul european comun de referinta pentru limbi
(CECRL) si volumul complementar la CECRL din 2018 reflectd noile tendinte din domeniul
predarii limbilor straine/ secunde, care propun o mutatie radicald dinspre viziunea statica asupra
predarii, invatarii, verificarii si evaludrii spre o viziunea dinamica, in care interactiunea si medierea
interculturala joaca un rol esential. Aceastd turnurd presupune luarea in considerare in procesul
didactic nu doar a asimildriide cunostinte (obiectivul principal al testdrii traditionale), cat mai ales a
modului in care aceste cunostinte sunt activate in situatii reale de comunicare in ceea ce se intelege
prin ,,evaluarea performantei”. In acest sens, , testele de cunostinte” (“knowledge tests” sau “pencil -
and paper tests”) sunt treptat Inlocuite de ,teste de performantd” (“performance tests”)
(MCNAMARA, 1996, 13), in care cunostintele lingvistice sunt integrate intr-un sistem mult mai
complex de punere in scend a abilitdtilor de comunicare. Primele au in vedere verificarea unor
,competente”, in sensul de ,,seturi abstracte de reguli care fac dovada cunostintelor de baza”, in
vreme ce ultimele urmaresc aprecierea ,,performantei”, care este definita drept ,,comportament
observabil” (SPOLSKY, 1990, 76). Competenta lingvistica — cu ,,subcomponentele ei: reprezentari
fonetice, fonologie, structuri si reguli sintactice, structuri si reguli semantice, reguli de
corespondenta Intre sintaxa si semantica si lexic” (/bidem, 77) — este completatd de competenta
pragmatica — referitoare la ,regulile generale ale utilizarii limbii” (/bidem) — si competenta
sociolingvisticd — privind ,,regulile locale, specific sociale ale folosirii limbii (Ibidem). Deja
ultimele doud competente deschid sistemul static al cunostintelor spre o activare a lui in dinamica
actelor de comunicare si spre o nuantare a lui in interactiunile interculturale.

Schimbarea de orientare a evaludrii dinspre cuantificarea de cunostinte spre interpretarea
performantei studentilor presupune o largire a criteriilor de verificare si evaluare, care nu se mai
rezuma la un barem rigid, cu raspunsuri prestabilite. Dimpotriva, o astfel de abordare se deschide
spre o valorificare a creativitatii, flexibilitatii, adaptabilitatii sub raport lingvistic, dar si pragmatic si
intercultural. Aceasta flexibilitate nu exclude insa rigoarea in elaborarea instrumentelor de testare a
competentelor studentilor, iar acestea trebuie sd raspunda la cerintele de validitate, fiabilitate si
fezabilitate necesare oricarui demers de verificare si evaluare. Astfel orice testare a performantei
trebuie sd fie valida — sa fie reprezentativa pentru competenta vizata —, sa isi dovedeasca fiabilitatea
— sa permita o cuantificare corectd a rezultatelor, care sa nu varieze la o eventuala repetare a testarii
— 51 sa fie fezabila — sa fie construitd realist si aplicabil, selectand elemente reprezentative pentru
obiectivele testarii (CECRL, 2001, 135-136).

Din multitudinea de abordari posibile ale verificarii si evaluarii, Bernard Spolsky
sintetizeaza trei directii principale 1n care pot fi integrate modelele de testare a limbilor straine/
secunde, in functie de obiectivele asumate: ,.teste de cunostinte structurale specifice”, ,,teste de
abilitati functionale specifice” si teste care ,,mdsoara pregdtirea generala” (general proficiency)
(SPOLSKY, 1990, 73), valorificand deopotriva cunostintele structurale si abilitdtile functionale.
Astfel, virajul dinspre cunostinte spre performanta a dus la construirea unui model complex de
asimilare si evaluare a competentei globale de stapanire a limbii (overall language proficiency), in
care competenta lingvisticad reprezinta doar o piesa dintr-un puzzle de competente mult mai amplu.
Prin proficiency se intelege ,realizare (functionalitate, continut, acuratete), plus evidentd
functionala a unor strategii internalizate de creativitate Intr-o singurd apreciere globala a abilitatii
lingvistice generale cu privire la o gama larga de functii si teme la oricare nivel dat” (“Proficiency
equals achievement (function, content, accuracy) plus functional evidence of internalized strategies
for creativity expressed in single global rating of general language ability over a wide range of
functions and topics at any given level”’) (LOWE, 1988, 12).

Modelul competentei globale de stapanire a limbii (overall language proficiency) este
sistematizat in volumul complementar la CECRL din 2018, in care competentele de comunicare
lingvistica (mai exact, competenta lingvistica este completata de competenta sociolingvistica si de
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cea pragmaticd) sunt corelate cu competentele generale (cunoasterea lumii, competenta socio-
culturala, competenta interculturala si competenta profesionala) (CEFR 11, 2018, 29). Acest tablou
complex al competentelor ar trebui sd se regdseascad nu doar in procesul de predare-invatare, ci si in
diferitele forme de verificare si evaluare. E adevarat ca unele dintre aceste competente sunt dificil
de transpus intr-o scald de descriptori clar delimitati si cu atdt mai mult in instrumente de
cuantificare a nivelului de dezvoltare a lor, insa aceasta flexibilitate nu trebuie sa conduca la o
ignorare a lor in procesul de verificare si evaluare. Dimpotrivd, aceasta flexibilitate ar trebui
valorificatd printr-o deschidere spre potentialul creativ indus de aceste competente, ceea ce ar
imbogati repertoriul instrumentelor de verificare si evaluare.

Un prim pas 1n aceastd deschidere a modelelor de testare se reflectd intr-o integrare
echilibrata a celor patru tipuri de deprinderi implicate in procesul de invatare a unei limbi strdine/
secunde, aferente competentelor de receptare (intelegerea dupd ascultare si intelegerea textului
scris), respectiv celor de producere (vorbirea si scrierea). Receptarea si producerea, strategiile
traditionale de comunicare, sunt completate in CECRL prin deschiderea spre interactiune si
mediere, prin plasarea actului lingvistic intr-un context mai larg, social si intercultural, intr-o
»abordare orientatd spre actiune” (action-oriented approach) (Ibidem, 26). Astfel, CECRL ,,a
introdus o noud abordare a verificarii progresului” in asimilarea limbilor strdine/ secunde, prin
»tratarea studentului ca un actant social cu sarcini de realizat” (“It is an action-based approach that
treats the learner as a social player with tasks to perform”) (BEACCO, BYRAM, CAVALLLI,
COSTE, CUENAT, GOULLIER, PANTHIER, 2016, 68). Depasind ,,formele de verificare mai
traditionale, bazate aproape exclusiv pe competente formale (teste de vocabular si gramatica in
afara contextului, traducere)” (I/bidem), verificarea si evaluarea orientate spre actiune incearca o
recontextualizare prin care competentele si strategiile interactive si interculturale sunt solicitate si
apreciate.

Deschiderea interculturald este o incercare de a sparge cercul descris de Michael Agar, care
circumscrie limba sub aspect formal (gramatica si vocabular) si o izoleazd de contextul in care
aceasta functioneaza; potrivit lui Agar, acest ,,cerc este 0 minciund”, intrucat comunicarea autentica
presupune ,,0 intdlnire intre diferite lumi de sensuri, sensuri care calatoresc mult dincolo de
dictionar, sensuri care iti spun cine esti, cu cine ai de a face, in ce situatie esti pus, cum functioneaza
viata si ce este important In ea — sensuri care leagd limba dinauntrul cercului, gramatica si
dictionarul, cu lumea dinafara” (‘“an encounter between different worlds of meaning, meaning that
travels well beyond the dictionary, meaning that tells you who you are, whom you’re dealing with,
the kind of situation you’re in, how life works and what’s important in it — meaning that ties
language inside the circle, grammar and the dictionary, to the world outside”) (AGAR, 1996, 16). In
acest sens, studierea limbii transgreseaza cercul restrans al dobandirii competentei lingvistice si o
deschide spre societate si culturd, spre interactiune si mediere interculturala.

Interdependenta dintre limba si culturd a condus spre modele de predare ce integreaza cele
doua sfere pana la suprapunere si chiar contopire. Problematizand conceptul de languaculture al 1ui
Michael Agar si cel linguaculture al lui Paul Friedrich, ca ,interfata intre limba si culturd”
(“interface between ‘language’ and ‘culture’”) (RISAGEN, 2006, 5). Karen Risager subliniaza
faptul ca, in realitate, cele doua sfere nu se identificd, avand in vedere distinctia dintre ,,cultura
formatd lingvistic” (‘linguistically formed culture’) si ,,cultura formatd non-lingvistic” (‘non-
linguistically formed culture’) (/bidem). Cu toate ca sfera culturii este mai vasta decat sfera limbii,
ele se sustin si se construiesc reciproc, intrucat ,,limbile se raspandesc prin culturi, iar culturile prin
limbi” (,,languages spread across cultures, and cultures spread across languages”) intr-un flux
continuu (‘flow’) (Ibidem, XI) Un model viabil pentru intelegerea relatiei dintre limba si cultura
este construit de schema analitica a lingvisticii culturale teoretizate de Farzad Sharifian, in care
,variate trasaturi si niveluri ale limbii, de la trasaturile morfosintatice la sensul pragmatic/semantic
st la discurs, pot fi adanc inradacinate in conceptualizari culturale ludnd forma schemelor culturale,
categoriilor culturale si metaforelor culturale” (SHARIFIAN, 2017, 7).
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Mai exact, schemele culturale ,capteazd credinte, norme, reguli si asteptari
comportamentale, precum si valori relationate cu variate aspecte si componente ale experientei”
(Ibidem), constituind baza pentru cunostintele impartasite intr-o anumitd comunitate. Categoriile
culturale poartd ,.etichete lingvistice” (/bidem, 15), numesc ,,obiecte, evenimente, cadre, stari
mentale, proprietdti, relatii si alte componente ale experientei” (apud ibidem) si ,,acompaniazd
norme si asteptari lingvistice si comportamentale” (Ibidem, 17). Metaforele culturale sunt expresiile
lingvistice ale unor metafore conceptuale, asa cum sunt acestea intelese de teoretizarile lingvisticii
cognitive, ca proiectii ale unor concepte in expresii lingvistice care faciliteazd intelegerea si
asimilarea lor prin ,,corelatiile sistematice” (LAKOFF, JOHNSON, 1980, 58) pe care le realizeaza
cu ,,experienta spatiald, sociald sau emotionald” (/bidem: 59) general umana sau specific culturala.
Aceasta viziune sustine aldturarea unei noi competente — competenta metaforica — in schema
competentelor propuse de CECRL, cea de descifrare si utilizare a substratului metaforic al limbii.
Decurgand din teoretizarile lui George Lakoff si Mark Johnson, competenta metaforica este
explicatdin 1992 de Marcel Danesi 1n asociere cu ,,fluenta conceptuala”, definita drept abilitate de a
percepe si stapani modul in care ,,limba reflectd si incifreaza conceptele sale pe baza structurdarii
metaforice” (DANESI, 1992, 490), ceea ce construieste o noua punte intre limba si culturd in
predarea, verificarea si evaluarea limbilor straine/ secunde.

Dupd cum constatd Michael Byram, teoreticianul competentei interculturale, ,,verificarea
este aspectul studiilor culturale si de invétare culturald la care se dd cea mai micd atentie”
(BYRAM, MORGAN AND COLLEAGUES, 1994, 135). Dincolo de argumentatia lui Byram
asupra problemelor pe care le ridica tehnicile de verificare si evaluare a ,,cunostintelor, atitudinilor
si valorilor” (Ibidem), este clar ca orice cuantificare a gradului de dezvoltare a competentelor
culturale si interculturale este mai imprecisa decat cea a competentelor lingvistice, de pilda, avand
in vedere variabilitatea criteriilor de referintd. Daca cunostintele factuale despre cultura si civilizatia
aferente limbii secunde sunt usor de verificat si evaluat, mult mai dificild este evaluarea si
verificarea gradului de asimilare a incarcaturii culturale prezente in utilizarea limbii straine/
secunde. Dar din moment ce competenta globala de stdpanire a limbii (overall language proficieny)
include si competentele socio-culturale, verificarea si evaluarea ei trebuie sa integreze si aceasta
perspectiva interculturala.

Din aceastd perspectiva am privit si verificarea si evaluarea gradului de insusire a limbii
romane ca limba secunda de catre studentii strdini inscrisi la Programul pregdatitor pentru cetdateni
straini din cadrul Universitatii de Vest din Timisoara. Am lucrat cu grupe eterogene, cu studenti
proveniti din diferite tari, in special din spatiul cultural arab, astfel incat distanta lingvistica si
culturald cu care se confrunta studentii este considerabila. In plus, dupd cum remarci Ana-Maria
Radu-Pop, dezvoltand terminologia lui Claude Cortier, ,,spatiul clasei constituie locul de intalnire
(nu de confruntare!) a doud culturi: cultura de predare (culture d'enseignement), a profesorului,
respectiv cultura de invatare (culture d ‘apprentissage)— a cursantilor” (RADU-POP, 2018, 204), iar
»una dintre provocdrile constante ale profesorului/instructorului de RLS — de fapt, ale oricarui
profesor care predd unui grup caracterizat prin eterogenitate culturald — este si aceea de a armoniza
cele doud culturi si de a evita astfel posibile tensiuni de natura culturala sau care ar viza strict
procesul de predare-invatare” (/bidem). Aceastd armonizare vizeazd nu doar o ajustare a
continuturilor, metodelor si tehnicilor de predare in functie de asteptarile create de ,,cultura de
invatare” a studentilor, ci si 0 modelare corespunzatoare a instrumentelor de verificare si evaluare.

Construirea unui model de verificare si evaluare a competentei de stapanire globald a limbii
romane ca limba strdind/ secunda dintr-o perspectiva interculturala, conform modelului complex
propus de CECRL, presupune strategii de ajustare a continutului testelor pentru a valorifica
insertiile culturale printr-o catalizare a dialogului intercultural, dar si a bazelor metodologice dupa
care sunt configurate sarcinile si criteriilede apreciere a rezultatelor, cu accentul pe interactiune si
mediere culturala. In ceea ce priveste modul in care se selecteazi textele suport si se formuleazi
cerintele in elaborarea testelor, este necesard o dubld orientare: de pe o parte, evitarea punctelor
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nevralgice care ar putea conduce la neintelegeri si tensiuni interculturale, pe de alta parte,
valorificarea potentialului transcultural al situatiilor si al tematicii abordate, precum si incurajarea
asumarii diversitatii culturale.

Din propria experienta didacticd, selectia unor texte sau tematici care problematizeaza
mentalitati, traditii, convingeri si tabuuri din viata personald si sociald poate declansa
susceptibilitati, rezerve sau chiar anxietati si blocaje care au repercusiuni in rezultatele inregistrate
de studenti. Pentru studentii din mediul cultural arab, astfel de subiecte delicate ar putea fi
declansate de cele mai neasteptate teme legate de viata cotidiand, precum obisnuintele alimentare
sau vestimentare, relatiile de cuplu, diferentele de gen etc. O imagine banala folosita pentru a ilustra
o vacanta petrecuta la mare poate conduce la discutii de principiu despre pudoare, o replica de tipul
,»laci odatda!” dintr-un video folosit in proba de intelegere dupa ascultate se poate suprapune peste
un tabu de ordin pragmatic cu tenta culturald, intrucat pentru un arab aceasta formula reprezinta o
grava insultd. Pe de altd parte, existd numeroase materiale cu potential de sustinere a medierii
interculturale, care pot sd-i stimuleze pe studenti sa descopere punctele de intilnire dintre culturi si
sa construiasca profiluri culturale in oglinda. Astfel, se pot face trimiteri la simboluri culturale,
precum vestigiile din epoca romana, traditii gastronomice, precum retetele de sarmale, chiftele,
ciorba sau baclavale, filiatii lingvistice, precum imprumuturile directe sau indirecte din limba araba,
precum algebra, chimie, cafea, amiral, harta, busola etc. Toate aceste referinte tematice pot fi
valorificate n construirea unor cerinte pentru toate cele patru deprinderi traditionale, de receptare
dupa ascultare sau citire, respectiv de producere de texte scrise sau de secvente de discurs. In plus,
pot constitui teme de dialog in exercitiile de interactiune si suport pentru posibile acte de mediere
interculturala.

Un fenomen dificil de asimilat fara o activare a tuturor competentelor din manunchiul
competentei globale de stdpanire a limbii este umorul, intrucat elementele prin care se construiesc
efectele umoristice cuprind in structura lor de cele mai multe ori toate cele trei componente din
modelul analitic al conceptualizarilor culturale al Farzad Sharifian, respectiv scheme culturale,
categorii culturale s1 metafore culturale. Sunt numeroase cai prin care potentialul umoristic al unei
culturi poate fi integrat atat in predare, cat si in verificare si evaluare: ,,Pe langd viziondri de
filme/filmulete, reclame, studentii pot lua legatura cu umorul romanesc apeland la caricatura,
maxime, proverbe, zicdtori, fragmente literare, graffitti, inscriptii urbane etc., intrand astfel in
contact si cu alte tipuri de scrieri si stiluri functionale diferite: ziare, reviste, inscriptii, limbaromana
actuald — colocviala, argoticd, romglezi.” (BARDASAN, CAPALNASAN, 2018, 125). De pilda,
jocurile de cuvinte in cheie umoristica, valorificand glisarile de la sensul denotativ la cel conotativ
si invers, introduse treptat inca de la nivelul B1 sau chiar mai devreme, ar aduce ,,beneficii nu doar
de natura lingvistica, ci mai ales sociolingvistici si socio-culturald” (vezi BARDASAN, DINCA,
RADU-POP, 2018, 78) atatin activitatilede predare, cat si in procesul de verificare si evaluare.

In concluzie, verificarea si evaluarea nu sunt doar componentele finale ale procesului
didactic, ele trebuie proiectate in convergenta cu obiectivele care structureaza activitatile de predare
si invitare a limbii striine/ secunde si in corelatie cu strategiile si scenariile didactice. In
conformitate cu modelul orientat spre actiune propus de CECRL, verificarea si evaluarea sunt
menite sd aprecieze nu doar nivelul de cunostinte atins de student, ci si calitatea performantei
acestuia in folosirea limbii in procesul de comprehensiune, producere, interactiune si mediere
interculturala. Competenta globalad de stdpanire a limbii include, pe langd competenta lingvistica,
pragmatica si sociolingvistica, siun set de competente generale printre care un rol esential i1 revine
competentei interculturale. Aceste principii se cer transpuse 1n construirea unor instrumente valide,
fiabile si fezabile de verificare si evaluare a asimildriilimbii romane ca limba strainad/ secunda.
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MANIFESTARI CULTURALE SI STIINTIFICE iN
BANATUL SARBESC.
EDITIA A 45-A A TRADITIONALEITABERE DE CREATIE
,,COLONIA LITERARA”

Jurn. Lucian MARINA

Presedinte al Societatii de Limba Romana
din Voivodina, Republica Serbia

E-mail: lucianmarina@yahoo.com

Societatea de Limba Romana din Voivodina — Republica Serbia, infiintata in anul 1962, mai
mult de cinci decenii si jumatate cultiva limba romana literara in toate sferele de activitate.

Printre seria de manifestari culturale care le organizeaza Societatea se numera si reuniunea
care se desfasoara sub genericul ,, COLONIA LITERARA”.

Prin prestigioasa reuniune se continud activitatea initiatd de regretatul om de stiinta si
culturd Radu Flora care, in vederea realizarii prevederilor statutare si de program a Societatii, a
initiat infiintarea, respectiv organizarea Taberei de Creatie a Scriitorilor Romani din Voivodina
supranumita ,, Colonia Literara”.

Astfel, pe langa stimularea creatiei literare in limba romana, s-a asigurat i la promovarea
creatiei oamenilor de condei de la noi, respectiv apropierea creatorilor de marele public.

Anul acesta, aceasta Tabara de Creatie a Scriitorilor Romani, s-a organizat pentru a 45-a
oara, de data aceasta pentru prima data la Lukino selo (langa satul Ecica) pe terasa de varad a
Hotelului ,,SIBILA”de 1anga Belo jezero (Lacul alb), de langa ,, Carska bara” (Bara regala).

La inceputul lunii septembrie, Societatea de Limba Roméana a organiyat de fapt mai multe
manifestari prin care

Seria manifestarilor cultural-stiintifice amintite, a inceput la Zrenianin unde, traditional, pe
data de 5 septembrie 2019, se organizeaza ,,Memorialul Radu Flora” in cadrul caruia si anul acesta
a avut loc si Simpozionul International la care au participat sau pentru care comunicari au pregatit
oamenii de stiinta si culturd din Germania, Polonia, Republica Moldova si Serbia.

Iar, continuand seria de manifestari prin care se aduce omagiu celui care a fost Radu Flora,
fondatorul Societatii de Limba Romana din Voivodina, vineri, 6 septembrie 2019, actuala conducere
a S.L.R. a organizat si Prima editie a Taberei de creatie din domeniul artelor plastice care a avut
loc pe data de 6 si 7 septembrie 2019, la Lukino selo, in mirifica ambianta a Rezervatului natural
., Carska bara” (Bara regala). Interesant de mentionat ca la aceasta ,,COLONIE DE ARTE
PLASTICE” au creat impreund pictori de nationalitate romana, sarba, germand si maghiara din
Serbia si oaspetii din Romania.

Tot aci, in ambianta mirifica a Rezervatului natural ,,Carska bara” de la Lukino selo,
sambata, 7 septembrie 2019 s-au intrunit si creatorii romani din Serbia si confratii lor din Romania
care, au adus si un elogiu limbii romane, marcand aci si Ziua de 31 august - Ziua Limbii Romane.

La Inceputul reuniunii, lucrdrile au fost binecuvantate de Preacucernicul Parinte Protopop
Iconom Stavrofor Cornel Juica, care a rostit,7atal Nostru i a urat succes participangilor.

Lucrdrile editiei a 45-a a Taberei de Creatie a Scriitorilor Romani din Voivodina au fost
inaugurate de presedintele S.L.R., Lucian Marina, de altfel si presedinte al Comitetului de
organizare a acestei manifestari supranumita,,Colonia Literara”.

Presedintele S.L.R. a salutat scriitorii, criticiiliterari si editorii romani din Serbia, precum si
oaspetii lor din Romania si si-a exprimat convingerea ca, aceasta editie jubiliara a traditionalei
manifestari a fi una reusita, odata ce un numar atat de mare de creatori au raspuns la invitatia de a
participareuniunea la care este sarbatorita limba materna.
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In acest context, au fost amintite unele crampeie din eseul ,,Elogiu limbii romdne® semnat
de academician loan Aurel Pop, presedintele Academiei Romane care a subliniat cu fermitate ca,
,Limba romand este efigia cea mai pregnantd a romanilor”, respectiv ca, ,,Limba este ca un
organism viu care se naste, creste, se dezvoltd, imbatraneste si moare odata cu poporul care a creat -
o si cdruia i-a servit ca mijloc de comunicare”.

Academicianul Pop a reliefat totodata ca, ,,Nu existd popor pe lume asta care sa nu-si
pretuiascd, ingrijeascd si conserve limba”, respectiv cd ,,Nu poti fi roman dacd nu vorbesti
romaneste, desi poti vorbi romaneste fara sa fii roman”.

Presedintele Societatii de Limba Roméana a amintit ca, limba noastra este ,,ca un fagure de
miere”, adicd este ,,limba sfantd, limba vechilor cazanii” astfel cd trebuie, in permanenta, sa o
cultivam, ea fiind principala forma de comunicare verbala si scrisa.

Cu cuvinte alese, celor prezenti, s-a adresat, apoi, Aurel Matei Bancu, secretarul Societatii
Culturale ,,Constantin Brancusi” din Timisoara care a sosit la ,,Colonia Literara“ acompaniat de
Ana Caia, presedinta a Cenaclului Literar ,,Aurel Turcus”, care poarta numele regretatului ei sot,
renumit om de cultura, publicist si editor din Timisoara, precum si de poeta in grai Florina Colgia si
renumita artistd plasticd Daniela Areta Vostinar care, s-a prezentat si cu o expozitie la care au fost
expuse selectiv unele din lucrarile ei mai reusite.

Participantii la ,,Colonia Literara” au fost salutati si de poetul Vasile Barbu, presedintele
Societatii Literar-Artistice ,, Tibiscus " din Uzdin care, de asemenea, a venit acompaniat de un grup
de zece oameni de cultura, scriitori, jurnalisti, pictori si autori de creatii foto, care au organizat si o
expozitie de fotografii

A urmat un recital poetico-muzical, in cadrul caruia, s-au prezentat cu poetii Vasile Barbu,
Ionel Stoit, Florina Colgea, respectiv cu creatii in proza Eufrozina Greoneant si Stella Bugariu, in
timp ce cunoscutul critic literar Virginia Popovici a facut un semnal editorial privind cel mai nou
volum de poezii ale lui Ionel Stoit, care a vazut lumina tiparului la Editura ,, Tibiscus ”. Tot cu acest
prilej, a fost facut un semnal editorial si al celei mai noi carti pe care Florian Copcea a consacrat-o
,paralaxelor” criticii romanesti din Serbia, respectiv a activitatii desfasurate de Virginia Popovici.

A urmat un regal muzical. Solista vocala Florica Nicoli din Timisoara, invitata speciala la
,Colonia Literard” a S.L.R., a delectat auditoriu interpretand mai multe cantece romanesti din
Banatul istoric si din Timoc.

Preotul Cornel Juica, ctitor al Bisericii Ortodoxe Romdne din Mesici si paroh atat in acest sat
cat si la Iablanca (Marul), Salcita si Voivodint, a vorbit despre activitatea sa nobila, crestina,
precum si activitatea sa in calitate de redactor-sefal publicatiei ,,Foaia codrenilor”.

Au fost prezentate si revistade filologie ,,LOGOS” si revista plurilingva ,,NOVI MOST”.

Ziua Limbii Romane s-a marcat la editia a 45-a a ,,COLONIEI LITERARE” si prin
acordarea unor premii pentru poezie, proza, critica literara, monografii, reviste literare, premii care
au constat in carti valoroase, asigurate pentru laureati de Societatea de Limba Roméana si Casa de
Presa si Editura ,,Libertatea” care a fost atat sponsor media cat si sponsor al unor premii acordate la
aceasta manifestare.

Juriul de Specialitate International in componenta: conf. univ. dr. Brandusa Juica din Varset,
presedinte, precum si poetul Ionel Stoit din Novi Sad si animatorul cultural Aurel Matei Turcus din
Timisoara, membrii, au adoptat urmatoarele decizii:

1. Vasile BARBU este detinatorul Premiului ,,JOAN FLORA” pentru POEZIE

. Florin URSULESCU este laureatul Premiului ,,RADU FLORA” pentru PROZA
. Virginia POPOVICI este laureata Premiului ,,JON MILOS” pentru CRITICA LITERARA
. Eufrozina GREONENT — Premiul ,, TRANDAFIR JURJOVAN” pentru MONOGRAFIE
. Lucian MARINA este laureatul Premiului ,, TEODOR MUNTEANU” pentru REVISTE
. Prof. dr. Florian COPCEA detinatorul Premiului ,,EMIL FILIP” pentru ESEU

Juriul a decis sa acorde si un PREMIU SPECIAL al editieia 45-a a ,,Coloniei Literare” lui
7. Nicu CIOBANU pentru intreaga activitate de creator literar, jurnalist si editor

AN AW

156



VII.BOOK REVIEWS/CRITIQUESDE LIVRES/RECENZII
Coordinator/Coordinateur/Qoordonator:
Emilia PARPALA

157



158



Studii de stiinta si cultura Volumul XV, Nr. 3, septembrie 2019

Mihai Cimpoi, Europa, sarea Terrei...,
Editura Ideea Europeana, Bucuresti, 2007, 221 p.

Prof. Dumitru MIHAILESCU
E-mail: mihailescu_dumitru@yahoo.com

Mihai Cimpoi este un reputat critic si istoric literar, eminescolog,
autor a peste 45 de studii si eseuri monografice, a peste 2000 de studii si
articole, multe dintre acestea apdrand in Marea Britanie, Franta,
Germania, Italia. Amintim studiile si eseurile de literaturd romana si
universala consacrate lui Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Brancusi,
Dostoievski, Leopardi, T. Mann, eseurile de filosofia culturii si, In mod
special, studiul sdu O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia
(1996) care este prima sinteza criticd asupra literaturii romane din
Basarabia. Mai amintim Mihai Eminescu. Dictionar Enciclopedic
(2013), o lucrare monumentala, unica.

,Figurd emblematica a culturii romane din Basarabia” (Valeriu
Matei), Mihai Cimpoi este membru de onoare al Academiei Romane,
membru titular al Academiei de Stiinte a Moldovei, membru al Uniunii
Scriitorilor din Romania.

Cartea care face obiectul insemnarilor de fatd, Europa, sarea Terrei... este, dupd cum
marturiseste autorul, o carte ciudatd intr-un fel, o carte ,,care are forma de scrisoare deschisa, de
spovedanie Mie insumi si deopotrivd Celuilalt, prietenului european, printr-un transfer de
alteritate.” (p. 197). Cartea aceasta, marturiseste autorul, ,,s-a ndscut dintr-o idee, Idee a Prieteniei
Europene” (p. 7), Europa, acest ,,continent al idealitétii albe” a fost imaginatd ca o Gradina a
Hesperidelor, in care std tainuit Marul de Aur.

Dupa o prefatd intitulata lubite cititor, Drag prieten european, urmeaza patru capitole /
sectiuni cu titluri sugestive: Eurocentrismul, Occident si Orient, (fn literatura romana),
Proeuropenismul romdnesc, Crizele europenitatii. In Addenda sunt incluse doud studii: Romdnia
intra in Europa si Basarabia vazuta de un olandez. ,,Scrisoarea deschisd” se incheie cu un gand
indreptat spre prietenul Europaeus.

Sudiind cartile 1naintasilor, autorul constatd cad unitatea Europei se impune odatd cu
infruntarea civilizatiei greco-romane cu ,,barbarii”, ca existd o modelare a Europei gandita de poeti,
filosofi, oamenii politici. Napoleon ar fi vrut s impuna o unitate politica, iar Goethe se gindea la o
untate culturald, autorul lui Faust se gandea la o patrie largita, sfidand eurocentrismul care admite
doar literaturile vestice mari. Romanii au si ei modele de Europa unita. Stefan cel Mare lupta pentru
o comuniune sub semnul crestinismului. Mihai Eminescu vorbea, in 1870, despe necesitatea unei
Ligi Spirituale Europene care sd armonizeze interesele speciale, adica nationale, cu cele general-
continentale.

In sctiunea a treia a cartii sale, cea mai mare, Mihai Cimpoi abordeazi problema
proeuropenismului romanesc si constatd cd Proeuropenismul romdnesc cunoaste o scard
ascensionala — de la atitudinile sentimental-admirative, exprimate retoric sub forma de indrumare
reportericeascd, elogiu (panegiric) sau odd (exemplare fiind , Insemnare a caldtoriei mele” de
Dinicu Golescu sau ,,Oda rdvnitoare spre invatatura” a lu iParis Mumuleanu: ,, Tineri, batrdni,
indemnand, / Patria s-o folosim / La izvor nou alergdnd / Stiinte sa dobdndim. / Pild-avem pe
europei / Astazi s-au descopetit / Un izvor prea minunat.”), pdnd la o constiinta a europenitatii
spiritului romdnesc ca dat ontologic (etic, habitual, etnic, geopolitic. (p. 69) Autorul face referire la
modelul european gandit de Maiorescu, Kogalniceanu, Lovinescu, lorga, Blaga, de Cioran, Eliade,
Ionescu, Noica, Tristan Tzara, B. Fundoianu. Mihai Cimpoi face referire la modelul romanesc
european propus de Eugen Simion, care exclude orice complexe, fanatisme, ifose triumfaliste si
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patetisme demagogice. (p. 76). Autorul apreciaza ca raportul nostru cu Europa reia problema
alteritatii si 1l citeaza pe Eugen Simion: Credinta mea cea mai sincera este ca Europa nu este o
firma la care trebuie sa lucram toti, este o stare de spirit, este o suma de valori morale, spirituale si
democratice. Europa inseamna libertate de expresie si repet, respect lucid (nu fanatic) fata de
traditiile fiecarei culturi; Europa inseamna intotdeauna si Altul (Celalalt). Nu poate fi socotit
european cine ignord sau dispretuieste cultura nationala. (p. 77)

Unitatea Europei era vdzuta de Constantin Noica sub semnul unui model valoric al unitatii
varietatii. Pentru carturarul Noica cultura europeana este sarea pamantului.

Mihai Cimpoi constata ca dupa 1990 ideea europeana este readusa in dezbateri si pledoarii
cu reactualizarea constiintei apartenentei valorice la patrimoniul cultural general al contine ntului si
a argumentelor pro si contra, acestea din urma fiind mai timide si mai putine.

in studiul Complexele literaturii romdne, Mihai Cimpoi se refera la faptul ci marii critici
romani au fost profund marcati de complexele culturii noastre (maioresciana discrepanta dintre fond
si forma, si definire a personalitatii europene a lui Eminescu, spiritul critic al lui Garabet Ibraileanu,
teoria lui Eugen Lovinescu a sincronismului si a mutatiei valorilor. Autorul nu Impartaseste teoria
lui Emil Cioran potrivit careia noi romdnii nu ne-am incercat in parcursul inconstient al luptei cu
spatiul si cu timpul, nu avem o fizionomie proprie, nu avem stil fiindca am ramas la taran, nestiind
ca satul n-a intrat niciodata in lume. Ceea ce s-ar putea denumi cioranizarea ideii de cultura mica
— noteazd Mihai Cimpoi — se manifesta in incercarile binecunoscute de lepadare de modelul
Eminescu, considerarea calificativului de , poet national ” sau de ,,poet exponential ”, de figura-
cheie a unei culturi ca ceva desuet si necaracteristic culturilor mari. (p. 139) Autorul aduce ca un
contraargument literatura germand, unde Gothe este considerat ,,poet national” si ,,educator
national” al germanilor, sau literatura italiand, unde Divina Comedie este consideratd o Biblie
nationald a italienilor. In ultima sectiune a cartii, Crizele europenitdtii, autorul face referire la
teoriile lui Nietzsche, Spengler si Husserl, precum si la Comunismul national, la Post Comunism, la
mondializare §i deznationalizare.

Scrisoarea deschisa ,,prietenului europaeus” se incheie intr-un ton optimist. Totusi, suntem in
drept sa credem intr-o Europa vindecata de rani §i capabila de a-si redobdandi unitatea
., Rinocerului” lui lonescu, simbol al irationalului si absurdului lumii de azi, gata sa ne devore, ii
putem opune puterea ratiunii, a sacrului, a ordinii armonizate. (p. 202)

Concluzia care se desprinde in urma lecturarii acestei cdrti este cd incadrarea intr -un sistem
de valori al culturii si civilizatiei europene este singura cale care ne poate da blazonul nobletei si
care ne poate asigura — prin aceasta incadrare — universalitatea. (p. 21)

Surprinde placut, in 1intreaga lucrare, exemplaritatea argumentarii, accesibilitatea
comunicarii, varietatea informatiei, lectura cartii oferind o experienta intelectuald inedita si fecunda
oricarui cititor pasionat de ,,problemele europene”.
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O alti iasomie.
Diana Lungu-Zlatan, Monologin miraj,
Prefata de Ion Ciocanu, Chisinau, 2012

lon CIOCANU
scriitor, doctor habilitat

Lectura manuscrisului acestei carti ne-a facut sa ne
intoarcem imaginar la o ,,ramurea de iasomie” cantata de un
autor oarecum vechi, nu zicem invechit, dar totusi... De data
aceasta vorbeste o femeie, altfel zis — chiar o iasomie, una
care, in viziunea noastra, ar fi indreptatita, poate pe deplin
indreptatita, sa se (auto)prezinte in toata gingasia, frumusetea
si puterea de seductie cu care a Inzestrat-o maria sa Natura.
Ar fi... Insi, Diana Ciugureanu-Zlatan ne propune o alti
viziune asupra florii menite sd simbolizeze plenar albul
imaculat, puritatea desavarsita si pomenita deja putere de
seductie. In urma unui concurs nefast de imprejurari ale
vietii,sugerate de autoare ingenios (si dureros!), eroina lirica a poeziei sale ajunge ,,0 iasomie / In
bataia grindinei” si asteptata de noi, implinire a destinatiei splendidei flori e pusa la o foarte grea
incercare. Suntem 1n imparatia sugestiei lirice si poate n-ar strica s deschidem niste paranteze. Nu
vrem sd-i rapim cititorului placerea de a o face el insusi, din partea noastra dorindu-I constient de
adevarul ca poezia, in esentd, nu e despre flori, pasari, animale sau obiecte, ci — fie si prin mijlocirea
acestora— despre om, despre starile lui sufletesti si de constiinta.

Or, poeta Diana Lungu-Zlatan simte, vede, Intelege ceva mai mult, am zice mult mai mult,
si-n fulgul dintr-o alta piesa liricd, Intemeiata - si aceasta — pe sugestia unor stari de suflet care nu
pot fi numite univoc sau povestite in mod pur rational, ci necesitd sa fie prinse de cititor din tesatura
vie a textelor cu antenele fine ale firii lui spirituale. Convingerea noastra e ca fulgul/ din aceasta
poezie nu se deosebeste n principiude iasomia din opera precedentd, semnificatia sa fiind sugerata
de contextul original al dorintei partenerului eroinei de a-1 prinde, a-i asculta muzica formelor si a-1
avea in mana (,,in palmata”), dorinta irealizabild in clipa in care, ajuns in palma ,,aburinda de sete”
a barbatului, fulgul se topeste, ldsandu-1 pe doritorul de a-1 poseda ,,iardsi singur”, ,,cu liniile
mainii”, care acum {i par ,,mai straine,/ mai profunde/ si mai vesnice”.

Am zis mai devreme, poeta Diana Ciugureanu-Zlatan, si e locul s subliniem ca, indiferent
de masura in care modul nostru de a ne argumenta afirmatiile e convingdtor sau poate nu, autoarea
cartii de fatd merita acest supranume, de vreme ce intuieste o semnificatie originala, neasteptat de
originald, parabolei intitulate Apocalipsa. Soarele pe care la un moment dat (incredibil, dar poate
totusi nu) il podidesc lacrimi abundente (ca pe o femeie-iasomie sau fulg) e imaginat in situatiade a
implora vanturile sd-i curdte macar un segment de vedere pentru a-si putea realiza menirea, a da
oamenilor lumina harazita de Dumnezeu sau, dupa cum scrie poeta, pentu a nu ,,evada nicicand /
spre lumi mai bune”, ci a-si urma ,,datul sdu / ca pe un blestem/ de viata si iubire”.

Un viguros si rodnic subtext semnificativam detectat in poeziile De ce trandafirii... si Ochi
de cersetor, apoi si-n unele crochiuri sau miniaturi poetice, inclusiv in acelea in care autoarea nu
atat spune /afirma ceva, cat intreaba, adica se si ne indeamnad a cauta solutii unor situatii poetice
cam neobisnuite in lirica noastrd contemporand. Dar fiti atenti, onorati cititori, la Puf de
mucegai, Perseverentd intru verde si la alte constructii lirice de aceeasi natura, aureolate de o reala
fortd de a incita, de a rascoli niste stari complicate pe care le simtim multi si adesea, fara sa le
putem exprima toti si cel putin uneori.

-—
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In carte predomini poeziile de o concentratie rar intalnita in intreaga lirica din ultimul timp.
Un exemplu concludent e aceasta Inima cu aripi, in care eroina parasita nu asteaptd ca partenerul
sd-1 ceard iertarea, deoarece anume el daduse inimii ei aripi, o facuse, deci, capabila de zbor sau,
cum se exprima poeta, in alta parte, de semizbor. Dar si poezia Buni poate fi nominalizata in acelasi
sens.

Or, nu ne-am propus si ,,dezghiocim” toate poeziile care ne-au impresionat. Impartisim
cititorului satisfactia de a fi gustat din deliciile unei gandiri poetice de bun augur si ale unei expresii
lirice surprinzatoare nu numai in cazul unui debutant.
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Arhitectura de ansamblu

*Mircea Eliade, Yoga. Eseu asupra originilor misticii indiene, Editie stiintifica si
criticd, monografie introductivi, traducere din limba franceza, note, addenda,
corrigenda, bibliografii, planse si indici de Eugen Ciurtin, Bucuresti,
Institutul de Istoria Religiilor, Academia Romana, 2016.

**Constantin Georgian, Opere asiatice inedite. Paris-Leipzig-Berlin-Bucuresti,
1872-1904 (I), Editie stiintifica si criticA de Eugen Ciurtin, Bucuresti,
Institutul de Istorie a Religiilor al Academiei Romane, 2017

CS 111, Dr. Gratiela BENGA-TUTUIANU
Academia Romana — Filiala Timisoara,

Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu”
B-dul Mihai Viteazu, nr. 24, Timisoara, Romania
E-mail: gratielabenga@yahoo.com

Putini sunt cei care, admirabili
specialisti intr-un domeniu pretentios,
reusesc sa participe cu empatie si eleganta
exigentd la schimbul de idei din cele mai
variate domenii ale cunoasterii. Si mai putini

ngél.

Eseu asupra originilor L
S s oy Opere asiatice inedite.
Paris-Leipzig-B

mial i Lo sunt cei care, stapanind temeinic o disciplina
S complicatd, se dovedesc memorabili
cunoscatori de artd — cu mai toate formele ei

expresie.

Cu studii doctorale si postdoctorale in
istoria religiilor si indianistici la Ecole
Pratique des Hautes Etudes, Eugen Ciurtin este un cirturar care nu se izoleazd in biblioteca.
Dimpotriva: e savantul care, dincolo de cercetari, studii si conferinte, intemeiaza institutii (Institutul
de Istorie a Religiilor al Academiei Romane), constituie organizatii (Asociatia romana de istorie a
religiilor), pune la cale congrese si infiinteaza reviste stiintifice care ajung cunoscute pretutindeni in
lume (Archaeus. Studii de istorie a religiilor si Studia Asiatica. Revue internationale d’études
asiatiques). Nu stiu daca tenacitatea lui Eugen Ciurtin e naturald sau programata. Stiu insa ca (in
epoca imposturilortrufase si a limbajului care se substituie gandirii) priceperea lipsita de ingdmfare
si incapatanarea de a desfasura ghemul ideilor si al actiunilor in spatiul miraculos al dialogului
dintre stiinta, arta i etica sunt, indubitabil, de apreciat.

in 2016, Eugen Ciurtina publicat editia critica si stiintifica a unei lucrari de referintd, Yoga.
Eseu asupra originilor misticii indiene*. Mai multe noduri il leaga pe editor de Mircea Eliade: o
respectabild indatorire fata de predecesor, interesul comun pentru indianistica, marile interogatii
care il apasa (precum il framantau si pe Eliade) ca european: revelatia, moartea, mantuirea. Si inca
un lucru: geografia comuna — aceeasi Patrie Rosetti pe care, la distantd de cateva decenii, au
impartit-o. O anume solidaritate intelectuala trebuie sa fi aparut (si) din obisnuinta de a fixa cu
privirea, necautat, locul in care se aflase candva mansarda lui Eliade.

Migalosul efort de corectare a celor aproximativ 2300 de erori care apar la cuvintele indiene,
mai ales in sanscritd si pali (destule pastrate si in ultima editie internationala, aparuta la Princeton in
2009) este justificat prin faptul cd acestea erodeazd o lucrare pe care specialistii nu ezitd s o
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numeasca, in continuare, extraodinara — contrast incadrabil ,,in perspectiva generala a validitatii
stiintelor umaniste si a traditiei intelectuale cel putin europene de a edita critic o lucrare devenita
clasica.” Unul dintre exemplele date de editor este un cuvant esential pentru practicile yoga,
dharana, transliterat corect pe noud pagini, pentru ca pe alte zece pagini sa fie scris gresit, cu cinci
erori diferite. Tipografice sau nu, aceste abateri isi asteptau cuvenitele indreptari — in privinta carora
Eliade insusi era pe deplin constient, asa cum se vede dintr-o scrisoare trimisa lui Valeriu Bologa in
1928, dupa publicarea unui foileton despre Berthelot.

De ce este nevoie de o editie alcatuita riguros-stintific dupa ce lucrarea a circulat deja pe
toate continentele? Raspunsul depaseste relieful istoriei religiilor si ne priveste mai mult decat
credem, caci ,gramatica si ritualul prezideaza asupra gandirii indiene. lar pentru silaba si
indestructibil, in sanscrita, avem aksara — unul si acelasi cuvant. Nu e numai un exercitiu semantic
in campul nemaifisurabilului: € o ilustrare unica a fostei teorii a omologiei dintre macro - si micro-
cosmos, fara de care nu functiona nici o gandire pre-moderna (de tipul acelora despre care spunem
ca au determinat continente) si fara de care nici nu intelegem, oricat de postmoderni, de unde
venim.”

infatisand in detaliu contextul stiintific, cultural si biografic al operei lui Mircea Eliade,
micromonografia nu ignord zecile de proiecte abandonate de istoricul religiilor de-a lungul
deceniilor, vulnerabilitatile editiilor postume si nici situatia dezagreabila a scrierilor eliadesti in
Romania zilelor noastre, cand nici un fond de biblioteca nu adaposteste totalitatea acestora. ,,Daca
asociem numele lui Eliade si ideea operei stiintifice editata critic si exhaustiv, nici n-ar mai trebui sa
toleram pledoaria printre exercitiile retorice. Nu mai e de fapt nimic de demonstrat: pentru ca
Eliade, in calitatea sa de autor savant, isi are opera, iar noi nu o cunoastem, nu o putem parcurge
decat fragmentar si superficial. Dar nu toatda lumea e convinsa, iar la Bucuresti trebuie cateodata
demonstrata evidenta si aparat indubitabilul. Totul e de facut sau e de refacut.”

De facut (de la capat) este vorba si in cazul unui alt orientalist roman, niscut in 1850. In
afara unui mic cerc de specialisti, numele lui Constantin Georgian e necunoscut. Anul trecut a
aparut primul volum din Opere asiatice inedite™* - prin care se recupereaza un personaj, o opera si
o epocd. ,,Manuscrisele lui Georgian oferd cititorului o experienta completa. Ele sint, de altfel,
reprezentative pentru directiile si tendintele umaniste din a doua jumatate a secolului al XIX-lea
european, precum si pentru prefacerile galopante ale ilustrarii romanesti a veacului®, afirma
editorul. Nu reiau ceea ce cunoastem cu totii despre stradaniile (programatice) de a adopta modelul
occidental de cultura si reactivitatea celor care au echivalat modernizarea acceleratd cu provocarea
unei inacceptabile falii intre prezent si traditia locurilor. Insa care locuri? Balcanice, orientale?
Pentru o mare parte dintre occidentali, spatiul romanesc apartinea mai degraba unui Orient bizar,
intr-o vreme in care Europa descoperea culturile cele mai indepartate ale Asiei. De aceea,
concentrarea lui Georgian asupra Orientului este integrabild in paradigma europeana a secolului al
XIX-lea, in timp ce prin contributiile sale stiintiifice sincronizeaza cultura romana cu cea a
Occidentului. O racordare cu bataie lungd, asadar.

Licentiat la Bucuresti, Constantin Georgian a obtinut o bursa de studii la Paris, unde a urmat
cursuri de istorie si filologie la Ecole des Hautes Etudes si la Collége de France. Parisul a insemnat
o0 enorma sansd, fiindca tandrul roman i-a audiat pe savantii straluciti ai vremii. In 1875 a devenit
membru al Société Linguistique de Paris, dupa care si-a sustinut doctoratul la Leipzig. S-a intors la
Bucuresti, unde a predat un curs liber de limba sanscriti la Facultatea de Litere. Intre 1867-1877 a
tradus un tratat clasic de poetica, Rasamanjari al lui Bhanudatta Misra, si i-a pregatit editia critica
sanscrita - prima editie europeand. Nu a fost publicatd niciodata — desi e limpede ca tiparireaeditiei
lui Georgian ar fi fixat un reper pe harta culturii romane si europene. Vorba lui Mircea Eliade, in
Romania indianistica a fost lipsita de noroc.

Familiarizat cu dezbaterile vii ale savantilor europeni (printre care era recunoscut ca
specialist), Georgian nu si-a gasit loc in Universitatea bucuresteana. Fusese chemat in tara in urma
interventiei stranii a unui agent diplomatic, desi era ,,gata — cerebral, filologic, tehnic — sd-si asume
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descoperirile stiintifice ale timpului sau, sa le duca mai departe si sa le planteze in contextul
romanesc al epocii®. A urmat ratarea unei cariere stiintifice care se anuntase insemnata: aproape trei
decenii, Georgian a fost suplinitor pentru cursurile de limba si literatura latind la Seminarul
teologic, interval in care a reusit sa traduca pasaje din Mahabharata si Ramdyana si sa publice doar
cateva studii. (I-au fost elevi, printre altii, Simion Mehedinti si Teodor Iordanescu, care va deveni
el Tnsusi orientalist.) A muritin 1904, lasand in urma manuscrise care ar fi meritatsa fie tiparite si
cunoscute. Addpostite la Biblioteca Academiei Romane, biblioteca si manuscrisele orientalistului au
fost scoase la lumini de Arion Rosu in 1964. In 1997, Eugen Ciurtin a preluat recuperarea celui mai
important orientalist roman de pana la Eliade si a publicat un cuprinzator studiu despre scrierile
inedite ale lui Georgian, in primul numar din Archaeus. Studii de istorie a religiilor.

Primul volum al editiei include un studiu introductiv (de peste 200 de pagini) prin care
biografia intelectuald a lui Georgian se lasa conturatd cu acribie, dar si integratd in peisajul
european al orientalisticii secolului al XIX-lea. Frapantd e luxurianta contextualizarii intr-o editie
care cuprinde Importanta studiului limbii sanskrite si Corespondenta lui Georgian (1873-1900); in
loc sa starneascareculul lecturii, bogatiaretelei de informatii se dovedeste tot mai stimulativa. /ndia
si Asia in secolul al XIX-lea romdnesc si global este sectiunea care nu doar ca reliefeaza chestiuni
sensibile in epoca (si nu numai atunci, caci problema exceptionalismului a ramas la fel de actuala),
dar poate converti rezervele in fascinatie. O hraneste, in primul rand, inedita cartografiere a
interesului pentru orientalistica in secolul al XIX-lea, incepand de la tinarul ofiter Constantin
Oltelniceanu (fericit posesor de volume sanscrite, persane, chineze, japoneze s.a.) si continuand
hasurarea zonelor de interes prin urmarirea traseului lui Israel Benjamin, calatorul evreu plecat din
Faltceni spre Asia. Dar si prin fixarea altor semne de orientare: Timotei Cipariu, Kogalniceanu,
C.A. Rosetti, Ghica, Bolintineanu, Odobescu, Hasdeu, Eminescu. Prin curiozitatile si dezacordurile
junimiste ori prin ratarea unei moment cultural reverberant (odata cu expulzarea lui Moses Gaster,
bunaoara). Neindoiclnica atractie pe care o provoca orientalistica in veacul al XIX-lea arata ca
stradaniile de sincronizare culturala au venit atat de la cei care asezau lumea romaneasca pe orbita
occidentalizarii, cat si prin pirueta Tnnoitoare a unui marginal care, precum Georgian, incerca sd o
impinga mai departe. In fine, un alt izvor al fascinatiei este dozajul bine cumpanit dintre intelegerea
patrunzatoare a temei §i punerea ei in expresie. Strdind de mecanica oarba, eruditia lui Eugen
Ciurtin izbuteste sa imbrace ideea intr-un chip nutritiv a carui respiratie se poate imprima, firesc, si
pe suflet.

Tout court, dupa ce a pierdut pe parcurs atatea energii si proiecte, orientalisticaromaneasca
regandeste treptele si totalitatea.
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Dorina MAGARIN Galeria oglinzilor, volumul de debut al poetei si prozatoarei
Dorina Magarin, subintitulat ,,proza mai mult sau mai putin scurta”
cuprinde naratiuni legate de tinutul Banatului, de locurile natale pline de

GALERIA OGLINZILOR 5mintiri, evocand intilniri cu prietenii, cu cunoscutii din copilarie sau din

B tinerete. Volumul are o puternici tenti memorialistici. in finalul
povestirii care da si titlul volumului autoarea noteaza: ,,Si acum cand
privesc in trecut de parca m-as afla intr-o galerie a oglinzilor (s.n.), imi
trec prin fata ochilor chipuri, imagini, intdmplari care mi-au marcat
copiliria, adolescenta si m-au facut sa fiu permisivi fata de toti tinerii”. In
prozele sale autoarea se refera la Biopsia sufletelor,la Braconierii de vise,
la Primul sarut, sau la Conclavul amintirilor pierdute. Reunindu-se pe
malul marii conclavul amintirilor pierdute, autoarea se intreaba: ,,Cui foloseste acest conclav, la ce
bun? Foloseste celor care nu vor sa-si pastreze amintirile tdinuite in adancurile inimii, ci vor sa le
lase sa zburde libere precum mieii, precum iezii cand dau de firul ierbii, tot asa ca fluturii cand simt
gustul polenului care te-nfioara spre nemurire”.

Naratoarea face drumuri acasd, acolo unde existd urmele parintilor, dar ,,Nu am pétruns in
casd, ceva m-a oprit. Era 0 mana nevazuta, un bolovan imaginar ce-mi stitea in picioare, un lacat
ce-mi fereca intrarea. (...) Fiecare camera, fiecare perete 1-as fi udat cu lacrimi dupa copildria mea
dulce-amara, dupa adolescenta mea sfielnica, dupa tinetetea pierduta peste umar. Fiecare odaie mi-
ar fi adus 1n minte chipurile alor mei, mi-ar fi improspatat amintiri legate de botul meu de lumina,
de patanii ale nepotilor, atat de incercati si ei”.

Unele dintre prozele semnate de Dorina Magarin se inscriu, cronologic, in secolul trecut,
facandu-se referire la unele aspecte ale societdtii vremii: activitatea din scolile satesti (Biopsia
sufletelor ), concursurile scolare, Cantarea Romdniei etc. Este perioada cand ,fiecare om avea la
securitate un dosar alb si unul negru. In functie de situatie este scos la iveald ba dosarul alb, ba
dosarul negru. (...) Asta e, gandii eu, securistii si toti cei care sunt la putere sunt niste gunoaie care
ies 1n evidentd hat, de departe . Oamenii care sunt oameni n-au ce cduta printre”. Alte proze fac
referire la perioada actuald, cand in societate s-au produs schimbari majore: dreptul la libera
circulati , multi au aplicat la loteria vizelor, altii au decis sa Imbratiseze visul american. (Salut,
Americal)

In prozele din acest volum, autoarea amesteca intAmplari vechi si noi, isi descrie tristetile,
nelinistile, relateazd Intamplari cu substrat dramatic. Miza povestirii o constituie, pentru autoare,
»adevarul” vietii, cu bunele si relele, cu bucuriile si dramele sale. Experienta de viatd 1i ofera
autoarei o materie epica impresionantd. Reusita prozatoarei este aceea de a construi o galerie de
tipuri umane. Femeia ,,uscativa, cercdnata, plansd” care lucra la ferma de vaci, invatatorul ,,ce se
comporta ca un alienat mental”, elevi (pui de om haituiti) care erau transportati la practica agricola
in remorci, asemenea vitelor, oameni cu studii superioare care ,n-au ales sd batd palma cu
securitatea, nici in liceu, nici in facultate”, fosti informatori care s-au retras la o manastire, crezand
ca Dumnezeu le va ierta pacatele, specialisti de inalta clasa care au ales calea pribegiei in strainatate
etc. sunt personaje ,,cu mari resurse dramatice” (A. Cruceanu), cu iubiri tensionate, nefericite, care
nu s-au bucurat de o copilarie fericitd . Sugestiv sunt sintetizate toate acestea in ,,portetul” unei
»~frumoase doamne” cu ,,ochii sdi migdalati si azurii” care ,,parea o icoand vie strapunsa de un
pumnal”.
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O interesantd observatie 1n legdturd cu aceste proze face Cornel Ungureanu in Prefata:
,»Curajul autoarei e legat nu numai de inventia narativa, de abundenta momentelor culturale, de
drumurile prin locuri inaccesibile sau mai greu accesibile cititorului, cat de un desfasurator al
feminitdtii: un tablou al suferintei. Spitalizarea e filmata, urmaritd in detaliu, cu incetinitorul”.

Se poate remarca in aceste proze, mai mult sau mai putin scurte, dorinta autoarei de a se
povesti, cele mai multe dintre textele sale tragandu-si seva din filonul autobiografic. De multe ori
autoarea include in naratiune scrisori care ne amintesc de sentimente nobile (prietenia, dragostea).
In prozele sale autoarea se refera la personalititi din diferite domenii ale culturii: H. Heine, Fr.
Nietzsche, Ch. Baudelaire, G.Bacovia, St. Petica etc.

Sunt destule situatii care, dacd unele cuvinte si expresii nu ar beneficia de explicatii in
subsolul paginii, sau de relevarea unor sensuri din context, ar face mai dificild lectura si intelegerea
textului.

In prozele sale, Dorina Magarin vorbeste despre ,,pustiul ce-mi copleseste sufletul””, despre
»instrdinarea de sine”, despre ,viata din pribegie”, despre ,,singurdtate”, despre comunicarea
interumand 1Intr-o lume tot mai ,,globalizata”, idee sustinuta si de Ada D. Cruceanu: ,,...seria
prozelor scurte semnate de Dorina Magarin construieste, notabil, o geografie a singuratatilor
individuale, de la pierdutul sat ori oras dintr-o vale banateana, pana la stralucitoare metropole ori
ispititoare eladice cetati. Peste care, arar, Cel de Sus isi aratd bundvointa Cu moartea pe moarte
calcand”.
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»ALBASTRU-INFINIT”, REALITATE SIIDEAL
VivianaPoclid Dehelean, Albastru-Infinit/ Blau-Unendlich,
editie bilingva, romana-germana, traducere de prof. univ. dr. Rudolf
Windisch, Prefata de Rudolf Windisch,

Arad, Editura Gutenberg Univers, 2018, ISBN 978-606-675-179-7

Prof. Dana Liliana NEMES
Colegiul ,,Mihai Viteazul” Ineu

Abstract
Viviana Poclid Dehelean's book called
L ——— ,, Blue-Infinite” (2018) conveys graphically a

multitude of feelings pointed out picturely

with different shades of blue which are

expressed lyrically through poetry describing

our passage through life toward infinity. The

poems in ,,Cold Shades” and ,, Blue Heights”

reveal a universal symbolism of the blue

~ hromonim, which is not only the most

intangible colour, but also the most capable

o T one of challenging one to meditate on the
human existence and destiny.

ALBASTRU - INFINIT
BLAU - UNENDLICH

Résumé

Le livre de Viviana Poclid Dehelean, ,, Bleu-Infinite” (2018), présente graphiquement une
multitude d'expériences, notées de maniere picturale dans des tons de bleu et rédigées de maniere
lyriques, interprétées par des poemes destinés a surprendre sans cesse notre grand passage a
travers le monde vers l'infini. De ,,Ombres froides” a ,,Cimes d'Azur”, les poémes de l'artiste
dévoilent un symbolisme universel du chrome bleu, le plus immatériel des couleurs, mais le plus
capable de provoquer a la méditation sur l'existence et le destin humain.

Rezumat

Cartea Vivianei Poclid Dehelean, ,, Albastru-Infinit” (2018), aduce in plan grafic
omultitudine de trairi, notate pictural in nuante de albastru si redate liric prin poezii menite sa
surprinda marea noastra trecere prin lume, catre nesfarsit. De la ,,Umbre reci” la ,, Piscuri de
azur”, poemele artistei devoaleaza o simbolistica universala a cromonimului albastru, cea mai
imaterialadintre culori, dar cea mai capabila sa provoace la meditatie asupra existentei si asupra
destinului uman.

Keywords: blue, poetry, dream, destiny, infinity.
Mots-clés: bleu, poésie, réve, destin, infini.
Cuvinte-cheie: albastru, poezie, vis, destin, infinit.
Volumul Vivianei Poclid Dehelean incita inca de la bun inceput prin titlul metaforic, un titlu

ce induce starea de reverie, de recuperare a puritatii primordiale. Daca in sens uzual, albastru este
culoarea cerului senin, dincolo de obisnuit, semnificatia termenului poarta catre ,,melancolic, trist,
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sumbru” (DEXI, 44-45). Ca simbol, albastru este ,,culoarea cea mai adanca: privirea patrunde
intr-insa fard sd 1Intdlneascd niciun obstacol si se raticeste in nemadrginire...”, conform
,Dictionarului de simboluri”. Lectura volumului devine una captivanta, cdci ne conduce intr-o lume
fascinanta, plina de semnificatiiabsconse. Firul ,,albastru” al liricului conduce lectorul catre variate
dimensiuni ale existentei, redand stdri si sentimente ce construiesc o viziune ineditd asupra
destinului omului, mereu captiv intre nelinistea atingerii absolutului in viata: ,,Prin umbre reci /
ratdcim / pentru-a gasi / speranta / unui vis” (Umbre reci) si mantuire: ,,contempldm in vremea
uitarii/ ora vesniciei/ ce ne-aduce mantuirea” (Mantuire).

Setea de absolut este sublimata prin albastrul-infinit, culoare spirituala, legata de cer, de
idealism, favorizand contemplarea. Timpul este resimtit ,,Cu fiecare clipd/ care trece”, iar noi ne
apropiem ,,de marele / Albastru-Infinit” (A/bastru-Infinit). Drumul spre lumina este, in viziunea
poetei, ,,un sirag de amintiri”, iar speranta este aceea care coloreaza existenta efemeri: ,,Intr-o zi /
vom intrezari / lumina de la / capitul lumii. / Vom fi impliniti!” (Pasi spre lumind). In ,.calatoria
spre nesfarsit” (Epistola), necontenit si departe/ cautam perfectiunea” (//uzie), 1ar nesiguranta apare
atunci cand cunoasterea devine completa prin detalii de imperfectiune: ,,entuziasmul dispare / cand
regdsim sinceritatea/ unui om izolat/ intr-untinut razlet / mazgalit de Creator / cu batul, / pe nisipul
chinuit de valuri.” (/luzie). Rece, albastrul devine culoarea departarii de lumea reala.

Viata este un vis, ,,...visul ce ne-mparte / clipele / in mii de scantei / de trdire.” (Stea), iar
iluzoriile trairi conduc catre revarsari ale pasiunilor sufletesti in ,,versuri scrise la lumina lunii”, ,,ce
respira timpul regasit” (Destinul...unui vers). Albastrul devine simbol al dimensiunii verticale,
inaltatoare: ,,Din lacrimi imi fac / o scard / catre Tine, Doamne! / S-ajung in bratele / ingerilor Tai...
/ Sa-mi dai aripi,/ sa pot zbura, in zori, / spre azurul nemarginit/ al mangaierii Tale!” (Ruga).

Sentimentul inefabil, de exultare: ,,si aripi ne cresc in mijlocul inimii”, se naste ,,cand gandul
se scalda-n / lumina copilariei / din samburele zumzetului vietii.” (Lumina copilariei), melancolia
isi face aparitia odata cu gandul la mama: ,,Cu bratele-i blande / ne poartd / intr-un leagan / spre
raze de lumind.” (Mama), iar cand ,,Gandul se scaldd-n lumind” si ,,Se transformd intr-o /
cuceritoare mostra / de 1dild / cu nuante de / anotimp colorat” (4dnotimp colorat) sufletul, sensibil,
cunoaste fericirea prin iubire. Poezia devine cristalul prin care luminaisi cerne albastrul, culoare de
baza a spectrului solar si il transforma in trairi unice.

Florica Patan arata ca: ,,Spirit stelar, Viviana Poclid Dehelean transfigureaza cu gratie lirica
o realitate in ncercarea de Intelegere a lumii si a timpului actual, ,,imbracand cuvintele/ cu sunete
spre nesfarsit,/spre lumina” (Mdntuire), poetareusind sa creeze forme lirice aparte, supracadentate
in volum de varianta in limba germana, ce vor fi, cu sigurantd, un dar pentru toti lectorii liricii
moderne romanesti.
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INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

General aspects

The journal, “Studii de Stiinta si Cultura” (“Studies of Science and Culture™), published in
partnership with “Vasile Goldis” Western University of Arad, is issued on a quarterly basis. The
journal is evaluated by the National Council for Scientific Research and rated B+, CNCSIS code
664, during 2005-2011, Scientific journal, reviewed and rated by CNCS in 2012, category: B,
profile: humanities, field PHILOLOGY.

The journal is indexed in International Databases (IDB): CEEOL (www. ceeol.com) from
Frankfurt am Mein, Germany; EBSCO Publishing (www. ebscohost.com) from Ipswich, the United
States of America; Index Copernicus-Journals Master List from Warsaw, Poland; and DOAJ, from
Lund, Sweden.

Starting June 2012, the journal “Studii de S$tiintad si Culturd” is published in partnership with
“Vasile Goldis” Western University of Arad, Romania and in partnership with the Department of
Romanian, Aix Marseille University, CAER. EA 854, France; CIRRMI (Interuniversity Lifelong
Learning Research Centre for Teachers of Italian) University of Paris 3 — Sorbonne Nouvelle,
France, University of Novi Sad, Serbia, University of Jena, Institute for slavic Languages, Jena
Germany,

Paper submission

The submission of an article to “Studii de Stiintd si Culturd” for the prospect of being
published, implies:

- that the authors take responsibility for the content, as well as for their ethical behaviour;

- that the article has not been published or submitted for publication to another

journal/review;

- that the copyrights have been transferred to the “Studii de Stiinta si Culturd” journal.

The papers shall be submitted in Romanian or in a world language. The title of the article, the
abstract and keywords shall be submitted in English, French and Romanian, as a word document
(WORD 97, WINDOWS 98 or later versions), no longer than 15 pages, including drawings, tables
and references, in Times New Roman Font, single-spaced.

The paper shall comprise:

- the title, font size 16, bold, centred;

- the authors’ full name, workplace(s) (with its complete denomination, not abbreviated),
address (addresses) of their workplace(s) and the e-mail of the contact person, font size 12,
bold, right;

- the abstract, maximum length 10 rows, font size 12, italic, justified;

- keywords, maximum 5, font size 12, italic, justified;

- the text of the article, font size 12;

- thereference list, required for any article, shall be written according to the rules imposed by
the International Standard ISO 7144/1986 entitled ,,Documentation-presentation of these
and similar documents”.

Citation Guidelines

»dtudies of Science and Culture”, a Philology publication graded B by the National Council
of Scientific Research (NCSR) contains the following main sections:
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I. Romance cultures/ Romanian culture

II. German language and culture/ Romanian language and culture
III. Slavic languages and cultures/ Romanian language and literature
IV. Traductology

V. Scientific Culture

VI. Banat studies

VII. Book reviews

In conformity to international regulations (especially Chicago Style, MLA) we adopt
starting from Volume XI, no. 2 / June 2015 the following way of presenting the bibliography for all
the articles published in our journal:

1. The bibliography will be placed at the end of the article using Times New Roman 12. The
entries in the bibliography will be placed in alphabetic order according to the author's last name.
The author's last name will be in capital letters followed by the first name, the title of the
publication in Italics, the place of publication, the publishing house, the year of the publication and,
if necessary, the number of pages.

Example: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux éditeur,
1907, XLII + 219 + (supplément) 114 p. [1ere éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. The author will mention the source in the following way inside the article: the first name
of the author in capital letters, the year of publication, and the page number.
Example: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, 102).

3. The footnotes will contain comments, translations of quotations, biography explanations
etc. The introduction of footnotes will be performed by automatic insertion in Word.

The articles to be peer reviewed by our committee will have to be sent in Word (together
with a PDF copy) to the e-mail address: vasileman7@yahoo.com

The deadlines for submitting the articles are the following:

- 15th Feb. for the first publication of the year / March

- 15th May for the second / June

- 15th Aug. for the third/ September

- 15th Nov. for the last publication of the year / December

The Editorial Board

Tables and diagrams, figures or other images shall be inserted in the text at the right place,
numbered, and their resolution shall be such as not to affect the quality of the material.

The structure of the article presenting results of empirical research shall observe
international standards, according to the acronym IMRAD (Introduction, Methods, Results and
Discussions), to which are added the conclusions.

Articles of any other nature shall consist of an introduction, the body of the work and
conclusions; the body of the work can be organized as the author(s) see(s) fit.

The papers shall be emailed to vasileman7@yahoo.com, or both in electronic format and in
print, to the editorial office at: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd. Revolutiei,
nr.94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Scientific articles are subject to single-blind peer review.

The number of reviewers for the evaluation of an article is 2, and the reviewing time is 30
days. Authors receive one of the following answers form the reviewers:

- articleaccepted;
- article accepted with alterations;
- articlerejected.

The scientific reviewers shall focus, in evaluating papers, on the topicality of the subject, on

the depth of scientific ideas, originality, as well as on the compliance with the instructions for
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authors. Failure to comply with the standards required by the review shall result in the papers being
rejected.
Authors are kindly asked to:

- cite the “Studies of Science and Culture” journal in other publications where they submit papers,
stating:

- The journal title, “Studies of Science and Culture”, abbreviated as SSC;

- The volume, issue and year of publication;

- The page number where the cited text can be found;
- submit to editorial board of “Studies of Science and Culture” information on the publications
where they cited our journal, by mentioning:

- The journal title, abbreviation;

- The volume, issue and year of publication;

- The page number where the cited text can be found.

Further information: - telephone - 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- mobile: 0724-039978

- E-mail: vasileman7@yahoo.com

Contact person: Prof. VASILE MAN

Announcement for the authors
The magazine ,,Studii de Stiintd si Cultura”, starting with the volume 12, number 1/March

2016 subscribes, for evaluation, in order to be indexed in BDI Thomson ISI Philadelphia P. A.
USA.
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Aspects généraux

La revue "Studii de Stiintd si Cultura" ("Etudes de Science et de Culture"), éditée en
partenariat avec 1’Université de I’Ouest "Vasile Goldis" d’Arad, est publiée trimestriellement. La
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Soumission du manuscrit

La soumission d’un article a la Revue « Studii de Stiinta si Cultura », pour qu’il soit publié,
présuppose:

- que les auteurs assument leur responsabilité en ce qui concerne le contenu, aussi qu’un

comportement éthique;

- que l’article n’a pas été publié et qu’il ne sera pas soumis pour étre publié¢ dans une autre

revue;

- que les droits d’auteur seront transférés a la revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les textes des articles seront rédigés en roumain ou dans une langue de circulation
internationale. Le titre de 1’article, le résumé et les mots clés seront rédigés en anglais, en francais et
en roumain, sous la forme d’un document WORD 97, WINDOWS 98 ou des variantes ultérieures, a
une dimensionde 15 pages au plus, y compris les dessins, les tables et la bibliographie dans la fonte
Times New Roman, en interligne simple.

Le manuscrit comprendra:

- letitre, en dimension de la fonte 16, en caracteres gras, centré;

- le prénom et le nom complets des auteurs, le(s) lieu(x) de travail (en titre complet, sans
abréviations), I’adresse (les adresses) du lieu (des lieux) de travail et I’adresse ¢lectronique
de la personne de contact, en dimensionde la fonte 12, en caracteres gras, a droite;

- lerésumé, 10 lignes au plus, dimension de la fonte 12, en italique, cadré;

- des mots clés, 5 au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- letexte de I’article en dimension de la fonte de 12;

- la bibliographie, obligatoire pour tout article, est écrite conformément aux régles imposées
par le Standard international ISO 7144/1986 intitulé « Documentation — présentation des
theéses et des documents similaires ».
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Normes de rédaction

« Studii de Stiinta si Culturda / Revue de Science et de Culture » (www.revista-studii-
uvvg.ro), revue répertoriée en catégorie B — domaine Philologie — par le Conseil National de la
Recherche Scientifique (CNCS), a son contenu structuré comme suit :

I. Cultures romanes / culture roumaine

II. Culture et langue allemandes / culture roumaine

III. Langues et cultures slaves / langue et littérature roumaines
IV. Traductologie

V. Culture Scientifique

VI. Etudes de Banat

VII. Comptes rendus

Se conformant a la pratique internationale (cf. notamment Chicago Style, MLA), notre
revue, a partir du volume XI, n°® 2 / juin 2015, a décidé d'adopter en particulier les régles de
citations suivantes pour chacun des articles qui y seront publiés :

1. La bibliographie, en corps 12, Times New Roman, sera placée en fin d'article, suivant
I'ordre alphabétique des auteurs, chaque nom d'auteur y étant inscrit en majuscules, suivi du
prénom, puis du titre en caracteres italiques, du lieu d'édition, de la maison d'édition, de I'année de
parution et, si besoin est, de la pagination.

Exemple : BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1¢ éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. Dans le corps de I'article le contributeur indiquera entre parenthéses, dans l'ordre, le nom
de I'auteur en majuscules, I'année de publication et la page.
Exemple : (PAPADAT-BENGESCU, 1924, 102).

3. Les notes de bas de page seront réservées aux commentaires, traductions de citations,
indications biographiques, lections etc. L'insertion de ces notes sera réalisée sous Word par
incrémentation automatique.

Les articles a soumettre au comité de lecture devront étre envoyés sous forme de fichier
Word (accompagné du fichier en version PDF) a I'adresse vasileman7@yahoo.com au plus tard :
—le 15 février pour le premier numéro de I'année / Mars
— le 15 mai pour le deuxiéme numéro / Juin
—le 15 aoQt pour le troisieme numéro / Septembre
— le 15 novembre pour le dernier numéro de I'année / Decembre

Le Comité de Rédaction

Les tables et les diagrammes, les figures ou des autres dessin seront insérés dans le texte a
I’endroit adéquat, numérotés, et ils auront, autant que possible, une bonne résolution, pour ne pas
affecter la qualité du texte.

La structure de ’article qui présente des résultats des recherches expérimentales suivra les
standards internationaux, conformément a 1’acronyme IMRAD (introduction, méthodes et
matériaux, résultats et discutions), auxquels on ajoutera les conclusions.

Les articles de toute autre nature seront composés d’une introduction, du corps de I’ouvrage
et des conclusions, les corps de 1’ouvrage pouvant étre organisé selon le désir de 1’auteur (des
auteurs).

Les manuscrits seront envoyés, par voie €lectronique a 1’adresse vasileman7@yahoo.com,
ou sur un support électronique et imprimé, au si¢ge de la rédaction: Université de I’Ouest "Vasile
Goldis" d’Arad, Blvd. Revolutiei, no. 94-96 - revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les articles scientifiques seront soumis au processus de critique PEER-REVIEW "en
aveugle".
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Le nombre de critiques pour 1’évaluation d’un article est 2, et le temps d’analyse est 30

jours. Les auteurs regoivent des critiques une des réponses suivantes:
- articleaccepté;
- articleaccepté avec des modifications;
- articlerejeté.

Les référents scientifiques suivront, en évaluant les manuscrits, 1’actualité¢ de la theme;
I’approfondissement des idées scientifiques, I’ originalité, aussi que le respect des instructions pour
les auteurs. Le non-respect des standards sollicités par la revue conduira au rejet des manuscrits.

Nous prions les auteurs de:

- citer la revue « Etudes de Science et de Culture » dans d’autres publications ou ils collaborent, en
précisant:

- Letitrede la revue « Etudes de Science et de Culture », abréviation — SSC;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité;
- transmettre a la rédaction de la revue « Etudes de Science et de Culture » des renseignements sur
les publications ou ils ont cité notre revue, en mentionnant:

- Le titrede la revue, I’abréviation;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité.

D’autres informations au — telephone : 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- portable: 0724-039978

- Adresse électronique: vasileman7@yahoo.com
Personne de contact: prof. VASILE MAN

Annonce pour les auteurs

=9

La revue ,,Studii de Stiintd si Cultura”, en commengant par le volume XII, numéro 1/mars
2016 s’inscrit, a I’évaluation, pour s’indexer dans BDI Thomson ISI Philadelphia P. A. USA.
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INSTRUCTIUNIPENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiintd si Culturd”, editata in parteneriat cu Universitateade Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad, apare trimestrial. Revista este evaluatd de Consiliul National al Cercetarii
Stiintifice din Invatimantul Superior si clasificatd in categoria B+, cod CNCSIS 664, in perioada
2005-2011, Revista stiintifica evaluata si clasificata de CNCS in anul 2012, categoria B, profil
umanist, domeniul FILOLOGIE.

Revista este indexata in Bazele de Date Internationale (BDI): CEEOL (www. ceeol.com) din
Frankfurt am Mein, Germania, EBSCO Publishing (www. ebscohost.com) din Ipswich, Statele
Unite ale Americii, Index Copernicus-Journals Master List din Varsovia, Polonia si DOAJ, Lund,
Suedia.

Incepand cu luna iunie 2012, revista ,,Studii de Stiintd si Cultura” este editatd in parteneriat
cu Universitateade Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Romania si in parteneriat cu Le Département de
Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre Interuniversitaire
de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien) Université de Paris 3 —
Sorbonne Nouvelle, France, Universitatea Novi Sad, Serbia, din 2015 Universitatea Jena din
Germania.

Prezentarea manuscrisului

Transmiterea catre revista ,,Studii de Stiintd si Culturd” a unui articol spre publicare,
presupune:

- autoriiisi asuma responsabilitateaprivind continutul, cat si comportamentul etic;

- articolul nu a mai fost publicat si nici nu va fi inaintat spre publicare altei reviste;

- dreptul de autor se trece asupra revistei,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Textele articolelor vor fi redactate in limba romana sau intr-o limba de circulatie
internationald. Titlul articolului, rezumatul si cuvintele cheie vor fi redactate in limba engleza,
franceza si romana, ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o
dimensiune de maximum 15 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times New
Roman, spatiere la un rand.

Manuscrisul va cuprinde:

- titlul, cu dimensiunea 16, aldine bold, centrat;

- prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de munca (cu denumirea
completd, nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de munca si e-mailul persoanei
de contact, cu dimensiunea literei 12, aldine, in dreapta;

- rezumatul, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- textul articolului cu dimensiunea literei de 12, spatiere la un rand;

- bibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de Standardul
international ISO 7144/1986 intitulat ,,Documentation-presentation of theses and similar
documents”.

Norme de redactare
»dtudii de Stiintd si Culturd”, publicatie acreditata in categoria B, domeniul Filologie, de

catre Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (CNCS), isi structureza continutul in urmatoarele
sectiuni:
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[. Culturiromanice / cultura romaneasca

II. Limba si culturd germana / limba si culturd romaneasca
III. Limbi si culturi slave / limba si literaturd romana

IV. Traductologie

V. Cultura stiintifica

VI. Studii banatice

VII. Recenzii

Conforméndu-ne practicilor internationale (cf. mai ales Chicago Style, MLA), adoptdm,
incepand cu volumul XI, nr. 2 / iunie 2015, in mod special urmatoarele reguli de indicare a sursei
bibliografice pentrufiecare articol ce va fi cuprins in paginile revistei noastre :

1. Bibliografia, utilizand Times New Roman 12 p., va fi plasatd la sfarsitul articolului;
pozitiile din bibliografie se dispun in ordine alfabetica in functie de numele autorului. Cu
majuscule, se indicd numele autorului urmat de prenume, apoi, conform normelor limbii, titlul
lucrarii in italic, locul publicarii, editura, anul aparitiei si, daca e necesar, numarul de pagini.
Exemplu : BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [ 1ere éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. In corpul articolului, contributorul va indica intre paranteze, in ordine: numele autorului
cu majuscule, anul publicarii si pagina.

Exemplu : (PAPADAT-BENGESCU, 1924, 102).

3. Notele de subsol vor fi rezervate comentariilor, traducerii citatelor, indicatiilor biografice

etc. Introducerea notelor de subsol se va realiza in Word prin insertare automata.

Articolele ce urmeaza a fi supuse atentiei comitetului de lectura se vor trimite in fisier Word
(Insotite de o versiune PDF) la adresa: vasileman7(@yahoo.com, cel mai tarziu pana la data de:
— 15 februarie pentru primul numaér din an / martie
— 15 mai pentru al doilea numar / iunie
— 15 august pentru al treilea numir / septembrie
— 15 noiembrie pentru al patrulea numir / decembrie

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit,
numerotate i vor avea o rezolutie cat mai bund pentru a nu impieta asupra calitatii materialului.
Structura articolului ce prezintd rezultate ale unor cercetari experimentale va urmari standardele
internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode si materiale, rezultate si discutii),
la care se adauga concluziile.

Articolele de orice altad natura vor fi alcatuite din introducere, corpul lucrarii si concluzii,
corpul lucrarii putand fi organizat dupa dorinta autorului (lor).

Manuscrisele se trimit, pe cale electronica la adresa vasileman7@yahoo.com, sau pe suport
electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd.
Revolutiei, nr. 94-96 — revista,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER-REVIEW "in orb".

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare este de
30 de zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

- articol acceptat;

- articol acceptat cu modificari;

- articol respins.

Referentii stiintifici vor urmari, la evaluarea manuscriselor actualitatea temei; aprofundarea
ideilor stiingifice, originalitatea, cat si respectarea instructiunilor pentru autori. Nerespectarea
standardelor solicitate de revista, conduce la respingerea manuscriselor.

Autorii sunt rugati:

- sd citeze revista,,Studii de Stiinta s1 Culturd” in alte publicatii unde colaboreaza, precizand:

- Titlul revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”, abrevierea — SSC;
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- Volumul, numarul si anul aparitiei;

- Numarul paginii textului citat;
- sd transmita redactiei revistei ,,Studii de Stiintd si Cultura” informatii referitoarela publicatiile in
care au citat revista noastra, mentionand:

- Titlul revistei, abrevierea;

- Volumul, numarul si anul aparitiei;

- Numarul paginii textului citat.

Alte informatii: - telefon: 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448

- mobil: 0724-039978

- E-mail: vasileman7@yahoo.com

Persoana de contact: prof. VASILE MAN

Tn atentia autorilor
Revista Studii de Stiintd si Culturd, incepand cu volumul XII, numarul 1/martie 2016 se

inscrie, pentru evaluare, in vederea indexarii in BDI Thomson ISI Philadelphia P.A. USA.
Rugam autorii sa citeze in bibliografia articolelor si texte publicate in reviste cotate ISI.
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Ministerul Cercetarii si Inovarii Bucuresti
Universitatea de Vest,Vasile Goldis" din Arad
Academia Romana, Filiala Timisoara,

S Institutul de Studii Banatice ,Titu Maiorescu”
T T Revista ,Studii de Stiinta si Cultura” Arad
Centrul Cultural Judetean Arad

organizeaza

COLOCVIUL INTERNATIONAL
EUROPA: Centru si margine, cooperare culturala transfrontaliera
editia a Vlll-a, 23 - 25 octombrie 2019, Arad - Timisoara

care va avea loc joi, 24 octombrie 2019, ora 10.00, la Universitatea de Vest,Vasile Goldis” din
Arad, Romania, Aula,Stefan Cicio-Pop”, Bd. Revolutiei nr. 94-96.
vineri, 25 octombrie 2019, ora 11.00, Academia Romana, Filiala Timisoara, Aula Academiei, Bd.

Mihai Viteazu nr. 24, Timisoara
InVItatle Participa: cercetatori stiintifici, colaboratori ai revistei ,Studii de Stiinta si Cultura” din
Romania, Franta, Italia, Germania, Serbia, Ungaria, Republica Moldova.
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2019 SUBSCRIPTIONS FOR THE REVIEW
“STUDIES OF SCIENCE AND CULTURE”

Subscriptions:

The price of the journal “Studies of Science and Culture” is of 49 lei/issue, in euro
11euro/issue, in USD 15 USD/issue, and the subscribers for 2019 are entitled to a 25% discount.

The price of the yearly subscription for Romania is 164 lei/year, 4 issues.

Readers resident in Romania have the following payment options:
- bank account transfer into ,,Vasile Goldis” University bank account, opened at B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 in lei
- cash payment at ,,Vasile Goldis” Western University Pay Office Revolutiei Avenue Nr. 94-96,

Schedule: Monday — Thursday: between 8-11 and 13-15,30
Friday: between 8-9 and 11-12,30

The price of the yearly subscription for readers resident outside Romania is 38 euro/year, or
50 usd/year, 4 issues.

Nonresident readers in Romania may send the money through bank account transfer into
,» Vasile Goldis” University bank account, opened at B.C.R Arad;
ROO07RNCB0015028152520237 in EURO
RO77RNCB0015028152520238 in USD

Subscribers are asked to send to the address www.revista-studii-uvvg.ro a payment
notification email in which to inform us of the shipping address for the paid subscription
vasileman7@yahoo.com

Additional information regarding subscriptions can be obtained at tel. 0257/285804, int. 15,
Adina Botea, fax: 0257/214454.

ABONNEMENTS
A LA REVUE « STUDII DE STIINTA SI CULTURA »
(« ETUDE DE SCIENCE ET DE CULTURE »)
POUR L’ANNEE 2019

Le prix de la Revue « Studii de Stiinta si Culturd » est de 49 lei/p. ; en euros, un numéro
cotte 11 euros et en dollars, un numéro cotlite 15 dollars. Les abonnements pour I’année 2019
bénéficient d’un rabais de 25%.

Les prix des abonnements annuels pour la Roumanie sont de 164 lei/an, 4 numéros.

Les lecteurs du pays peuvent opter pour des abonnements en lei, ainsi:
- par virement bancaire au compte de 1’Université de 1’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, ouvert a
B.C.R. Arad, RO34RNCB0015028152520236 pour RON
- par paiement en especes, a la Caisse de 1’Université de 1’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, 94-96
Blvd. Revolutiei,

Programme: Lundi — Jeudi : 8-11 h et 13- 15,30 h
Vendredi : 8-9het11-12,30h

Les prix des abonnements annuels pour les lecteurs de 1I’étranger sont de 38 euros/an, or
50 USD/an, 4 numéros.

Les lecteurs de 1’étranger peuvent opter pour abonnements, ainsi:
- par virement bancaire aux comptes de 1’Université de 1’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, ouverts a
B.C.R. Arad;
ROO07RNCB0015028152520237 pour EURO
RO77RNCB0015028152520238 pour USD
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ATTENTION: Envoyez a I’adresse électronique www.revista-studii-uvvg.roun courriel de
notification du paiement, nous communicant aussi 1’adresse d’envoi pour 1’abonnement payé,
courriel vasileman7@yahoo.com

Vous pouvez obtenir des informations supplémentaires concernant 1’effectuation des
abonnements a tel. 0257/285804 int. 15, Adina Botea et par fax 0257/214454, pour OP ou les
quittances acquittées.

ABONAMENTE
LA REVISTA ,,STUDII DE STIINTA SI CULTURA”
PE ANUL 2019

Pretul Revistei Studii de Stiinta si Cultura este de 49 lei/buc., in euro un numar costa 11 euro,
iar in dolari un numar costd 15 dolari, iar abonamentele pentru anul 2019 beneficiaza de reducere
25%.
Preturile abonamentelor anuale pentru Romania sunt de 164 lei/an, 4 numere.
Cititorii din tara pot opta pentru abonamente in lei, astfel:
- expediind banii in contul Universitatii de Vest,,Vasile Goldis’’ din Arad,deschisla B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 pentru RON
- cu plata in numerar, la Casieria Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” Arad, B-dul Revolutiei,
Nr. 94-96,
Program: Luni — Joi: orele 8-11 si 13- 15,30
Vineri: orele 8-9 si 11-12,30

Preturile abonamentelor anuale pentru cititorii din strainitate sunt de 38 euro/an, sau 50
usd/an, 4 numere.
Cititorii din strdinatate pot opta pentru abonament,astfel:
- expediind banii in conturile Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad,deschise la B.C.R
Arad;
ROO07RNCB0015028152520237 pentru EURO
RO77RNCB0015028152520238 pentru USD
ATENTIE: Trimiteti pe adresa www.revista-studii-uvvg.ro un e-mail de notificare de plata, in care
sa ne comunicati si adresa de expeditie pentru abonamentul platit, e-mail vasileman7@yahoo.com

Informatii suplimentare privind efectuarea abonamentelor se pot obtine la tel. 0257/285804
int. 15, Adina Botea si prin fax 0257/214454, pentru OP sau chitantele achitate.
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VIVIANA MILIVOIEVICI

SECVENTE CULTURALE DIN
BANAT
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Destinul Poeziei

=

Universitatea de Vest,Vasile Goldis” din Arad
Academia Romang, Filiala Timisoara
Institutul de Studii Banatice ,Titu Maiorescu”
Revista,Studii de Stiinta si Cultura’, Arad

LANSAREA MONOGRAFIEI:

Vasile Man, Viviana Milivoievici,

»Studii de Stiinta si Culturad’; revista internationala de filologie.
15 ani de aparitie continud,

Editura Gutenberg Univers Arad, 2019

EXPOZITIE S| LANSARI DE CARTE, NOUTATI EDITORIALE

joi, 24 octombrie 2019, ora 12.00, la Universitatea de Vest ,Vasile
Goldis” din Arad, Aula ,Stefan Cicio-Pop”, Bd. Revolutiei nr. 94-96

Viviana MILIVOIEVICI,

Secvente culturale din Banat. Studii si cercetari,
Prefata de Thede Kahl, Postfata de Vasile Man,
Editura Gutenberg Univers, Arad, 2019

Vasile MAN,

Destinul Poeziei

Postfatda de Dumitru Mihailescu,
Editura Gutenberg Univers, Arad, 2019

Viviana POCLID DEHELEAN,

Albastru-Infinit / Blue - Infinite

editie bilingva, romana-engleza, traducere de loana Nistor,
Prefata de Vasile Man, Postfata de Florica Patan,

Editura Gutenberg Univers, Arad, 2019

Prezinta:
prof. loana NISTOR
prof. Dumitru MIHAILESCU

RECITAL POETIC:
De la Poezia ca destin, la Destinul Poeziei
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Universitatea de Vest,Vasile Goldis” din Arad
Academia Romana, Filiala Timisoara, Institutul de Studii Banatice ,Titu Maiorescu”
Revista,Studii de Stiinta si Cultura’, Arad

organizeaza in colaborare cu:

Consiliul Judetean Arad / Centrul Cultural Judetean Arad
Primdria Municipiului Arad / Centrul Municipal de Cultura, Arad
Biblioteca Judeteana,A. D. Xenopol”, Arad

COLOCVIUL INTERNATIONAL

EUROPA:

Centru si margine,

cooperare culturala transfrontaliera
editia a Vlll-a
23 - 25 octombrie 2019 « Arad « Timisoara « Romania

Participa: cercetatori stiintifici, colaboratori ai revistei,Studii de Stiinta si Cultura” din
Romania, Franta, Italia, Germania, Serbia, Ungaria, Republica Moldova.
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