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THE PARABOLIC PLAYS OF SORESCU
LES PIECES PARABOLIQUES DE SORESCU
TEATRUL PARABOLIC AL LUI SORESCU

Conf. univ. dr. Daniel CRISTEA-ENACHE
Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere,
Bucuresti, str. Edgar Quinet, nr. 5-7

E-mail: daniel.cristea-enache@unibuc.ro

Abstract

The article focuses on a critical re-reading of Marin Sorescu’s trilogy Setea muntelui
de sare: Iona, Paracliserul and Matca. Due to the abundant number of exegesis, a new
interpretation is possible from a second coming to Sorescu’s plays and identifying the following
matters: the character’s voice and the authorial voice in lona, another dramatic equation in
Paracliserul, the artificiality of the the absolute dramas in comparison to the natural dramatic
content in Matca.

Résumé

L’article présente une re-lecture critique de la trilogie de Marin Sorescu, Setea
muntelui de sare: Tona, Paracliserul ez Matca. Dans les conditions d’une exégese abondante,
une nouvelle interprétation est possible en revenant au pieces de Sorescu et identifiant les
questions suivantes: la voix du personnage et la voix de [’auteur dans la piece lona, une
nouvelle équation dramatique dans la piece Paracliserul, [’artificialité des drames absolues en
comparaison avec le naturel dramatique du piéce Matca.

Rezumat

Articolul propune o re-lecturd critica a pieselor lui Marin Sorescu din trilogia Setea
muntelui de sare: Iona, Paracliserul si Matca. In conditiile unei exegeze abundente, o noud
interpretare devine posibild prin revenirea la textul sorescian si identificarea urmdtoarelor
chestiuni: vocea personajului si vocea autorului in lona; o altd ecuatie dramatica in
Paracliserul; artificialitatea dramelor absolute prin comparatie cu firescul dramatic al piesei
Matca.

Keywords: Sorescu, theater, drama, character, parabolic
Mots-clés: Sorescu, thédtre, drame, personnage, parabolique

Cuvinte-cheie: Sorescu, teatru, dramad, personaj, parabolic
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Introducere

Reeditarea teatrului sorescian, intr-o buna editie si cu o prefata substantiald a lui Rdzvan
Voncu (Marin Sorescu, Teatru, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2019, 688 p.), ofera
prilejul relecturii unor texte clasice: dar nu in sensul teatrului clasic, cu miza pe tipologii ce se
evidentiaza in act si pe parcurs, ci, dimpotriva, intr-un sens modern. Teatrul lui Sorescu, acut-
modern, a devenit clasic prin valoarea sa. La peste cincizeci de ani de la aparitia lui lona —
piesa a fost reprezentatd pentru prima oara, dupa cum aflam din prefata lui Marian Popescu la
antologia lesirea prin cer din 1984, ,in stagiunea 1968/ 1969 a Teatrului Mic, in regia lui
Andrei Serban, cu George Constantin 1n rolul titular” (POPESCU, 1984, p. 6) —, aceasta drama
ce poate fi numitd absoluta nu dateaza si nici nu datoreaza ceva epocii in care a fost scrisa. Ca
si celelalte doua piese din trilogia Setea muntelui de sare, Paracliserul si Matca, lona a fost de
la bun inceput un text desprins voit de context. Sorescu, chiar si atunci cand a atins un
eveniment dramatic real, si anume inundatiile teribile din Romania anului 1970 (care
actualizeaza, in Matca, secventa biblica a Potopului), a construit piese care, spre deosebire de
cele istorice, se pot juca oriunde si oricand si se pot citi fara explicari si note de subsol.

E un evazionism care, precum 1n lirica unora dintre poetii generatiei ‘60 (si ca in poezia
lui Sorescu insusi, de pana la ciclul La Lilieci), isi constituie literar situatii fundamentale si
generale, nu istorice si ,,locale”, acte definitorii, nu circumstantiale. nele se exploreaza natura
umana, fara determinari etnice si geografice. E drept, in Matca personajul feminin este o tAnara
invatatoare de la noi si se numeste Irina; dar in lona si in Paracliserul nimic ,,romanesc” nu
circumscrie drama sau tragedia. Acestea, scrise in limba romana, au fost scrise ca niste piese
asa zicand universale.

E posibili o noua interpretare? Revenirea la textul sorescian

Exegeza teatrului sorescian este abundentd si in ea s-a cam spus deja totul despre
originalitatea acestor piese, despre simbolurile de care ele se folosesc creator si semnificatiile
ce pot fi desprinse, nu usor, din texte. Uneori, subtilitatea autorului s-a vazut serios concurata
de subtilitatea exegetilor care au reusit sa descopere si mai multe sensuri decat Sorescu, ca intr-
un fel de intrecere hermeneutica. De aceea imi propun o revenire la textul fiecarei piese din
Setea muntelui de sare, la litera lui, analizandu-l mai degraba ,,tehnic”, inainte de a oferi o
interpretare. Interpretérile sunt multiple, dar un text este un text.

Sorescu ofera inca din lista personajelor din /ona imaginea singuratatii protagonistului:
,»Ca orice om foarte singur, lona vorbeste tare cu sine insusi”’. Asa cum apar Pescarul I si
Pescarul II, putem imagina un lona I si un Iona II, reuniti intr-unul singur, dedublat in fata
cititorului si a spectatorului. Autorul vorbeste chiar el despre dedublare, nainte s-o fi facut
critica: ,,Se dedubleazd si se «strange», dupa cerintele vietii sale interioare si trebuintele
scenice”.

Tot Sorescu puncteaza diferenta intre cele doud ipostaze: vedem un lona dedublat,
comportandu-se ,,ca si cand in scena ar fi doua personaje”, dar si un lona care ,,se stringe”,
aratandu-ne cd totusi eroul nu e schizo. Pe parcursul celor patru tablouri ale tragediei, cum o
numeste autorul, aceastd dedublare a personajului central ofera insdsi posibilitatea derularii,
desfasurarii piesei. Cand protagonistul e singur cuc in pagind si pe scend, inainte sd apara
Pescarul I si Pescarul II, solutia era fie monologul extins al unui personaj unitar, fie, ca aici, un
dialog consistent intre cele doud personaje din care este compus lona al lui Sorescu.

Partitura este extrem de dificild nu numai pentru actorul care il joacd pe lona, ci si
pentru autorul care a reinterpretat secventa biblica. In cateva randuri, dialogul pare sa intre in
criza, lona I si Iona II nemaiputandu-1 purta fara un ajutor ,,extern”. Replicile, in succesiunea
lor, ajung intr-un punct mort, ceea ce face ca autorul sa intervind oblic, dar vizibil, in
desfasurarea dialogica.

12



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

Astfel, in debutul Tabloului III, dupa ce Iona constata ca pestele ,,uriag” a fost la randul
sau inghitit de ,,astdlalt”, de un altul si mai mare, un schimb de replici intre Iona I si Iona II e
purtat pe o notd comica in evaluarea situatiei. Personajul vorbeste cu sine insusi aproape
copildreste, imaginandu-si cum s-au petrecut lucrurile cu ,,raposatul” si cu Pestele II (numit asa
de Sorescu 1n indicatiile scenice) care 1-a inghitit. Sa recitim cu atentie acest inceput de dialog
comic-infantil:

,»— Satul, mergea asa prin apa, cam distrat, si de nepasator ce era, dadea si din coada.
— Precis dadea din coada. Ca asa fac cand sunt si ei fericiti. — Da’ dstdlalt, care-1 pandea de
mult... — Cam de cat timp? — Stiu eu cum o fi intre pesti? Oamenii, ma rog, isi poarta, asa,
ranchiund si-o viata intreagd. — Bine, asta e altd poveste. Noi, oamenii, avem rdabdarea mai
dresata, mai evoluata.”

Primele replici sunt in regimul si in registrul personajului dedublat, dar penultima si
mai ales ultima, nu. ,,Noi, oamenii, avem rabdarea mai dresata, mai evoluatd” este o ,,poanta”
a lui Sorescu, un calambur creat de autorul ironic, care isi amesteca replica, vocea, ironismul
in desfasurarea dialogica.

Vocea personajului si vocea autorului

Din pacate, lona nu e chiar o capodopera, cum s-a tot spus, fiindca in mai multe randuri
Sorescu apeleaza la sine insusi, neabtinandu-se de la asemenea interventii. Ironia soresciana
este nelalocul ei intr-o tragedie in care protagonistul, de prea multa singuratate, vorbeste si isi
da singur replica. Ce cautd intr-o asemenea tragedie o ,,poantd” precum ,,Noi, oamenii, avem
rabdarea mai dresatd, mai evoluatd”?

La fel se intampla in Tabloul III. Dupa ce ajunge in burta Pestelui 111, care 1-a inghitit
pe al doilea, Iona se intreaba buimacit: ,,Unde sunt?”” Celilalt Iona raspunde in felul urmator:
,un sfert de viatd pierdem facand legéturi. Tot felul de legaturi intre idei, fluturi, intre lucruri
si praf. Totul curge asa de repede si noi tot mai facem legaturi intre subiect si predicat.”.

Sorescu se insereaza iar 1n textul sdu dramatic, aducand un lirism propriu si o expresie
paradoxala in dialogul care trebuia sa fie al personajului scindat in Iona I si Iona II. Glumind,
am putea spune ca lona e format acum din Iona I + Iona II + Sorescu. Ca si aici: ,,— Am inceput
sa primesc s$i scrisori. — Vreun naufragiat. Ei cam au obiceiul.” (poanta finald). Sau aici: ,,—
N-am putut sesiza deosebirea, fiorul. — Asa se intampla.”.

Un mic defect al acestor foarte puternice drame absolute constd in incapacitatea
autorului de a se abtine sa se evidentieze si sa se puna in valoare. Si ironia soresciana, si lirismul
,»suflat” replicilor personajelor (fie ca e vorba de lona, de Paracliserul din piesa intitulata astfel
sau de Irina din Matca) interfereaza cu firescul dramatic si ies prea mult in evidenta, ca si cum
Sorescu ar fi tinut sa spuna cititorilor si spectatorilor: nu uitati cd eu am scris piesele.

Stilul sorescian, in loc sa se topeasca in registrul personajului central, i se adauga uneori
ca un adjuvant (atunci cand dialogul este in impas) si alteori gratuit, dintr-un narcisism al
reliefarii. in exemplele de mai sus si in altele din Paracliserul si Matca, Sorescu se uitd in apa
dramelor lui si pare Indragostit, ca Narcis, de el nsusi.

In pofida acestei hibe, Jona rimane o piesi exceptionald de teatru cu un ,singur
personaj” (MANOLESCU, 2019, p. 1009) ce se poate interpreta si in cuvintele unei jurnaliste
culturale finlandeze, Greta Brotherus: ,,La Beckett Dumnezeu e mort, la Sorescu acesta este
obosit” (BROTHERUS, in SORESCU, 1984, p. 55). Avansul protagonistului cétre sinuciderea
finala va fi implacabil, iar autorul, cu o mare inteligentd dramatica, figureaza si prefigureaza
deznodamantul inclusiv in indicatiile scenice. La inceputul Tabloului I, scena ,,e Tmpartita in
doua. Jumatate din ea reprezinta o gurd imensa de peste. Cealaltda jumatate — apa, niste cercuri
facute cu creta. lona sta in gura pestelui nepdsator, cu navodul aruncat peste cercurile de creta.”.
Scena lumii inca se vede pe scena piesei.

13



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

In Tabloul II, decorul se schimba, lona ajungand 1n ,,interiorul Pestelui 17, cu ,,bureti,
oscioare, alge, mizeria acvatica”. O paranteza da sugestia unui spectaculos efect scenografic:
,Eventual, colturile mai intunecoase ale scenei se pot misca ritmic, «inchide» si «deschide»:
pestele mistuie”.

Tabloul III ne proiecteazi, odati cu personajul, in ,,interiorul Pestelui III”. Intr-o parte
a scenei, cum indica Sorescu, atragand atentia ca e ,,important”, este ,,0 micd moara de vant”.
,»Atras de ea ca de un vartej, lona se va feri tot timpul sa nu nimereasca intre dintii ei de lemn”.

In fine, in Tabloul IV, cel al falsei iesiri, vedem ,,0 gura de grotd, spartura ultimului
peste spintecat de Iona. In fatd, ceva nisipos, murdar de alge, scoici. Ceva ca o plaja. In dreapta,
o movild de pietroaie, case, lemne”.

Inca inainte de replicile devenite clasice: ,,— (Se suie pe movila de pietre.) Ce vezi? —
Orizontul. — Ce e orizontul dla? — (/ngrozit:) O burti de peste”, decorul schimbat al celor
patru tablouri isi poarta la vedere semnificatiile ,,de etapa”, prefigurand deznodamantul. Iona
nu ar fi putut scdpa din tragedia atat de atent gandita si pregatita, fiindcd Dumnezeu, absent sau
,,0DbO0sit”, nu se mai amesteca in destinul lui. Si nici Sorescu nu o mai face.

O alta ecuatie dramatica

Daca in lona si in Matca, protagonistul (masculin, in prima piesa, feminin, in a doua)
este prins intr-o situatie fard iesire, dramatismul sporind cu fiecare tablou, intr-un mod al
anticiparii, Paracliserul este, in trilogie, un text aparte prin dinamica sa ,,inversa”. Fata de Iona,
care vrea sa scape din burta pestelui, si de Irina Inconjuratd de ape, cautand disperata salvarea
unui petec de uscat, Paracliserul intrd intr-o alta ecuatie dramatica. El nu trebuie sa fuga, sa se
refugieze, sa scape de ceva, ci, dimpotriva, fixandu-se in locul dat, el trebuie sa faca ceva.

In dinamica inversati a piesei, sentimentul protagonistului, ca si al cititorului/
spectatorului, este acela ca ,treaba” merge prea greu, durata realizarii ,,obiectivului” fiind
insuportabil de lungd. Paracliserul, in catedrala cu pietre ,,ingrozitor de noi”, va aprinde
lumanari pentru a afuma, piatra cu piatrd, interiorul lipsit de patina de vechime spirituala si
fervoare religioasd. Dupa ce se apuca de treaba, inca din Tabloul I, eroul trece la primele
estimari: ,,Credeam c-o s-apuc sa ispravesc pietroiul dsta mai devreme de-un an”.

Paracliserul este deja un Sisif al credintei: timpul pare ca va trece, odata cu viata sa,
inainte ca aceastd ,,uitatd” catedrald sa primeasca, pe dinduntru, fumul lumandrilor lui. n
Tabloul II, decorul va fi ,acelasi”, iar Paracliserul este (savuroasa ironie soresciand) ,,mai
batran cu o etapa”. Lumanarile ard acum ,,pana la indltimea Paracliserului”: pana la cupola
catedralei mai e mult de lucru, avansul personajului de la un tablou dramatic la altul fiind
echivalent cu propria lui indltime. Tabloul III se va deschide intr-o notd neasteptata: nu numai
ca ,,de-a lungul peretilor au aparut schele”, dar ,,peretii au fost innegriti pana spre cupola”.
Paracliserul urca ,,greu” si este ,,istovit”; e acum batran, viata aproape i s-a scurs, in aceasta
»ireabd” a lui de a afuma si a innegri catedrala pe interior. Ani intregi au trecut asadar intre
Tabloul I si Tabloul II, si apoi Intre acesta si Tabloul II1.

In cea mai scurtd piesd din trilogia Setea muntelui de sare, timpul trece repede, parci
in ,salturi”, iar aceste salturi, neputdndu-se figura in interiorul unui tablou, sunt obtinute pe
muchea dintre tablouri. Cand unul se incheie si altul incepe, nu mai suntem in acelasi punct.
Avem 1in piesa unitate de loc si de actiune, dar nu si unitate de timp. Timpul nu sta pe loc aici,
nu ,,ingheatd”, iar Sorescu nu face o sectiune transversala prin corpusul dramatic, ca in lona si
Matca.

Drama nu constd in faptul cd aceastd catedrala are pietre ,,ingrozitor de noi” si
»~ingrozitor de neafumate”, ci in acela ca viata unui om, fie el si un devotat paracliser, este poate
prea scurtd pentru a schimba interiorul constructiei prin credintd. Chiar fluxul temporal este
dramatic, obligdnd protagonistul la un ,activism” neintrerupt. Finalul piesei e suicidar-
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eliberator, ca In lona. Iona ,1si spinteca burta”, iar Paracliserul ,,isi aprinde vesmintele”,
transformandu-se el insusi intr-o tortd umana.

Artificialitatea dramei absolute

Recitite ,,la rece”, cu admiratie pentru inteligenta artistica si compozitionala a autorului
dramatic atat de inzestrat, dar si cu simt critic, cele douad piese au un ,,ce” artificial. Situatiile
sunt nerealiste, voit exemplare, cu elemente de scenariu arhetipal la care se ajunge prea usor.
Personajul central e fie primul om, fie ultimul; situatia in care se afld este una limita; cei din
jur, cati sunt, nu participa la drama lui (pescarii din Jona stau ,,muti”, paznicul din Paracliserul
e ,,surd”). Drama absoluta si-a constituit o logicé simbolica la care nu participa tocmai realitatea
din care s-a desprins protagonistul. Sorescu isi decupeazd personajul din realitate si din
umanitate, aducandu-1 intr-o drama irezolvabila; mai exact, in conventia unei drame exemplare.

Valeriu Cristea, notand ca ,,absurdul in literatura isi are regulile lui”, observa ironic ca
aceasta ,,ctitorie” de fum ,,a noului mester Manole nu sta in picioare” (CRISTEA, 1987, 154).
Mie ideea dramaticd imi pare ingenioasa, dar autorul, pentru a o materializa, face timpul sa
treaca n salturi, sacrificand regula unitatii de timp; ecraneaza realitatea sociala si comunitara
inconjuratoare (doar catedrala e nu numai simbolul credintei, ci si al unei comunitati de
credintd, al unei ,,turme” de credinciosi); in fine, il surzeste pe Paznic, 1l imbatraneste pe
Paracliser si il face pe acesta din urma sa vorbeasca, pe alocuri, ca Sorescu nsusi, in stilul lui
pe jumatate metafizic si pe jumatate ironic: ,,Simplu ca buna ziua, rdspunde, mortule, mai iute,
iatd cronometrul de la mana arbitrului din turld, care a oprit jocul si-si tine respiratia in mana
ca pe o minge dezumflata... latd, cronometrul a si Inceput sd tdcane. Ai un minut pentru fiecare
intrebare.”

Nu e oare cam mult pentru un singur persona;j?

Matca: firescul piesei si varietatea ei tipologica

Matca este cea mai pregnanta si mai bine realizata dramatic piesa din trilogie, autorul
schimband, cu ea, formatul simbolic si arhetipal care ,,apasa” intr-un mod prea vizibil si
nerealist asupra gesturilor, faptelor si cuvintelor. Primul lucru de observat este varierea
personajelor, care au acum o anumitd pondere 1n desfasurarea si simbolistica dramei.

In Jona si in Paracliserul, in afara protagonistului nu se mai manifesta consistent (nu
mai era lasat sd se manifeste) nimeni. Eroul exemplar se contura pe fondul alb al unor personaje
mute, surde, trecind fantomatic prin scend. In Matca sunt in schimb trei personaje distincte, cu
partituri proprii si ilustrand tipologii si varste diferite. Pe 1anga grupul semi-fantastic, de mare
efect dramatic, al celor trei Momai, 1i urmarim aici pe Irina, ,,viitoare mama, 23 de ani”, Mosul,
»tatal Irinei”, care trage sd moard, si Logodnicul (Vocea), care, urcat intr-un copac pentru a
scdpa de urgia apelor si tindndu-si de méana logodnica moarta, aluneca treptat in nebunie.

Pe de o parte, In cazul personajului central, avem vechea retetd soresciana, cea brevetata
in Jona: In momentele de singurdtate apasatoare, Irina monologheazad. Monologul cu care
incepe Tabloul I este extraordinar tocmai prin firescul care lipsea celorlalte piese. Irina este
fatd de taran, dar a devenit o ,,intelectuald”, invatand bine la scoald si ajungand ea Insasi
invitatoare. In monologul ei incap deopotriva elementele neoase si cele neologice, pastrarea
obiceiurilor, dar si curiozitatea intelectuala.

Pe de alta parte, personajul acesta complex dialogheaza cu celelalte personaje (chiar si
cu Momaile din substanta unui fantastic rural). Pe langa monologul caracterizant si inevitabil
filozofant, care le oferea lui lona si Paracliserului toata partitura dramaticd, intregul rol, avem
aici dialoguri, schimburi de replici si de experientd existentiald. Mosul care trage sd moara
vorbeste altfel si despre altceva decat tandra care e gata sa nasca. Logodnicul refugiat in copac
inseamna o Voce (nu-1 vedem in scena, doar 1l auzim vorbind cu Irina) de om care, in pofida
tineretii lui, s-a confruntat deja cu o experientd ingrozitoare, neomeneasca. Dialogul devine
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deci posibil in conditiile acestui numar mai mare de personaje si in acord cu varietatea lor
tipologica, bine inscrisa in coordonatele realitatii.

Concluzii

Daca nimeni nu l-a vazut pe Iona lui Sorescu 1n carne si oase, cu atdt mai putin pe
Paracliserul care afuma Catedrala, personajele soresciene fiind pure simboluri incorporate in
propria traiectorie, iIn Matca am putut vedea cd paradigmaticul si realismul nu se exclud
reciproc. Personajele soresciene devin exemplare prin experienta teribila — nu si artificiala —
la care le supune realitatea inconjuratoare. Altfel, ele sunt personaje cat se poate de reale si de
realiste, de verosimile. Un Paracliser care leviteaza sub cupola unei Catedrale n-a vazut nimeni,
fiind vorba de un unicat neverosimil, dar un batran care trage sa moara sau o tanara femeie in
chinurile nasterii sunt personaje, asa zicand, de serie mare.

Sorescu a reusit aici performanta de a asocia umanitatea Inconjuratoare cu una canonica
si arhetipald; si realitatea inundatiilor devastatoare din Roméania anului 1970 cu o simbolistica
in care vom regasi nu doar secventa Potopului biblic, ci si riturile mortii si ale nasterii. Mitul,
reunit dramatic cu ritul, va fi vazut indeaproape, ca intr-o revelatie, atunci cand apele ies din
matca si realitatea este devastata de ele.

In lona si Paracliserul, teatralitatea situatiilor si a personajelor este izbitoare. Cu
Matca, Sorescu a facut pasul de la teatralitatea dramei absolute la realitatea ei dramatica. in
cuvintele autorului (din ,,Caietul Program al Teatrului Mic”, stagiunea 1974-1975), aici ,,realul
intrece simbolul”. Sau, poate, 1l cuprinde?

Aproape unanim recunoscut ca mare dramaturg dupa lona, Sorescu a gasit resurse
pentru a evolua si a scrie si un alt fel de teatru, cu decupaj realist, cu scend istoricd sau cu
montaj modern-absurd, intr-o varietate uimitoare de piese originale.
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Abstract

Most of the Romanian researchers challenged, from time to time, to participate in a
debate on the literary posthumanism, either prefer to avoid making a long list of posthuman
poets or do not even mention the poetry as one of its expressions. Moreover, if the existence of
posthuman poetry is called into question, the problem of feminine bodily representation in such
a literary manifestation is almost non-existent. The few (mostly young) scholars who accept
the existence of literary posthumanism and are interested in its representative figures/names
prefer the analysis of those elements of cyber-technological influence whose frequency would
illustrate the partial substitution of the body or, at the limit, the total conversion of the human
(body) into a new tech mechanism. On the contrary, I think that a correct, therefore careful
posthumanist reading (cf. HERBRECHTER & CALLUS, 2008) of the volumes or groups of
poems published in the last decade by post-millenary poetesses supports the idea that, even in
the so-called technophile lyric, the role of the feminine body representations still remains a
particularly important one. Taking into account some remarkable volumes, written by young
poetesses from Romania and The Republic of Moldova, such asval chimic (umilirea
animalelor/ humiliation of animals), Sdnziana Sipos (somnul din conducte/ the sleep in the
pipeline), Monica Stoica (fetele viseaza electric/ girls dream electrically), Catalina
Balan (Cutii/ Boxes) and Adriana Rusu (Albastru neon), I'll explore the new body imaginary
in the posthuman poetry.

Résumé

La plupart des chercheurs roumains qui ont provoqué, de temps en temps, a participer
a un débat sur le posthumanisme littéraire, préférent éviter de faire une longue liste de poétes
posthumains ou ne mentionnent méme pas la poésie comme [ ’'une de ses expressions. De plus,
si l’on remet en question [’existence de la poésie posthumaine, le probléme de la représentation
corporelle féminine dans une telle manifestation littéraire est presque inexistant. Les quelques
chercheurs (pour la plupart jeunes) qui acceptent [’existence du posthumanisme littéraire et
s’intéressent a ses figures/noms representatifs préferent ['analyse des éléments d’influence
cyber-technologique dont la fréquence illustrerait la substitution partielle du corps ou, a la
limite, la conversion totale de I’humain (corps) en un nouveau mécanisme technologique. Au
contraire, je pense qu ‘une lecture posthumaniste correcte, donc attentive (cf. HERBRECHTER
& CALLUS, 2008) des volumes ou groupes de poémes publiés au cours de la derniére décennie
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par des poétesses post-millénaires soutient [’idée que, méme dans les paroles dites
technophiles, le role des représentations corporelles féminines reste particulierement
important. En tenant compte de quelques volumes remarquables, écrits par de jeunes poétesses
de Roumanie et de la République de Moldavie, tels que val chimic (umilirea animalelor /
humiliation des animaux), Sanziana Sipos (somnul din conducte / le sommeil dans le pipeline),
Monica Stoica (fetele viseaza electric / girls dream electrically), Catalina Balan (Cutii / Boxes)
et Adriana Rusu (Albastru neon), j'explorerai le nouvel imaginaire corporel dans la poésie
posthumaine.

Key words: posthuman, Romanian and Moldavian poetry, feminine body

Mots-clés: posthumain, poésie roumaine et moldave, corps féminin

Introduction

The Romanian studies dedicated to literary posthumanism have recently seen a positive
increase, from both the quality and the quantity point of view. Especially in the last 3-4 years,
several well instrumented articles and a number of provocative essays, included in a recently
edited volume (Postumanismul/ The Posthumanism, coordinated by Alex Ciorogar, 2019), plus
other substantial papers that have been published in the scientific or cultural press (v., for
example, the substantial dossier Noua poezie noud. Dincolo de “douamiism”/ The New-New
Poetry. Beyond "The Two-thousand-ism”, included in ’Cultura”, no. 10/ 9 mars 2017), show
without any doubt the interest of mainly young researchers for the posthuman and the
posthumanism. But, objectively speaking, we must admit the fact that the most valuable studies
interested in the posthuman and/ or the posthuman as an essential figure of the literary
posthumanism remain the contributions focused on the (cyber)technology influence on the SF
or generally speaking speculative fiction. As examples, I will mention only the remarkable
studies written by Florina Ilis (Fenomenul science-fiction in cultura postmodernd. Fictiunea
cyberpunk/ Science-Fiction in Postmodern Culture. The Cyberpunk Fiction, 2005), Daniela
Petrosel (Era masinii. Despre postumanism si imaginarul tehnologic in literaturd/ The
Machine Era. About Posthumanism and the Technological Imaginary in Literature, 2014),
Lucian Vasile Szabo and Marius Mircea Crisan (Technological Modifications of the Human
Body in Neo-Gothic Literature: Prostheses, Hybridization and Cyborgization in
Posthumanism, 2018).

Unfortunately, the synthesis research interested exclusively in the contemporary poetry
subsumed to these essential cultural paradigm remains rather accidental. Most of the
researchers challenged by Alex. Ciorogar to participate, a few years ago, in a debate on
posthuman & posthumanism either avoided to make a longer list of posthuman poets or did not
even mention the poetry as one of its expressions. A few others explained that they prefer to
take certain precautions regarding the existence of a posthuman poetry. Paul Cernat, for
example, seemed skeptical about the very existence of a literary posthumanism, but
acknowledged the existence of ’some of the most interesting posthuman manifestations in F
& SF literature (from the already veteran Sebastian A. Corn to the young Flavius Ardelean), in
its associated critic, and even in the recent poetry (val chimic, Gabi Eftimie s.0.)” (CERNAT,
in CIOROGAR, 2019, p. 191). In turn, Yigru Zeltil admitted, for example, the existence of a
“wave” inaugurated by Gabi Eftimie, val chimic, Alex Cosmescu or Dmitri Miticov, who are
considering "an alienating present of corporations and technology, an accelerationist future",
but questioned the very existence of a posthumanist aesthetic: ’in terms of ideas, themes,
motives, there is the possibility of a posthumanist literature (in the sense of focusing on one/
several modalities of posthumanity), but a particular aesthetic? I doubt it. Maybe eventually a
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family air will emerge, but for now I can only conceive of the existence of a hybrid formula”
(ZENTIL, in CIOROGAR, 2019, p. 142).

Moreover, if the existence of posthuman poetry is called into question, the problem of
feminine bodily representation in such a literary manifestation is almost non-existent. The few
Romanian researchers interested in the representative figures/names of literary posthumanism
prefer the analysis of those elements of cyber-technological influence whose frequency — of
course, considerable — would illustrate the partial substitution of the body or, at the limit, the
total conversion of the human (body) into a new tech mechanism. Forgetting or ignoring, in
fact, that the cyborg could be understood from Donna Haraway‘s point of view. That is: ~a
kind of disassembled and reassembled, postmodern collective and personal self. (...)
Communication technologies and biotechnologies are the crucial tools recrafting our bodies.
These tools embody and enforce new social relations for women worldwide. Technologies and
scientific discourses can be partially understood as formalizations, i.e., as frozen moments, of
the fluid social interactions constituting them, but they should also be viewed as instruments
for enforcing meanings. The boundary is permeable between myth, instrument and concept,
historical systems of social relations and historical anatomies of possible bodies, including
bodies of knowledge. Indeed, myth and tool mutually constitute together.” (HARAWAY,
2016, p. 33)

On the contrary, I think that a correct, therefore careful posthumanist reading' of the
volumes or groups of poems published in the last decade by post-millenary poetesses supports
the idea that even in the so-called technophile lyric, the role of the feminine body
representations still remains a particularly important one. Taking into account some remarkable
volumes, written by young writers from Romania and The Republic of Moldova, such as val
chimic (umilirea animalelor/ humiliation of animals), Sanziana Sipos (somnul din conducte/
the sleep in the pipeline), Monica Stoica (fetele viseaza electric/ girls dream electrically),
Catalina Balan (Cutii/ Boxes) and Adriana Rusu (4lbastru neon), I'll explore the new body
imaginary in the posthuman poetry. Of course, in order to illuminate some of posthuman?
references and their significations, I’ll also use fertile analytical suggestions selected, mainly,
from the sociology of the body, the anthropology of the body and a few feminist perspectives
on the posthuman.

An essential role in the theorizing of this type of reading was played by the famous article What is a Posthumanist
Reading?, signed by Stefan Herbrechter & Ivan Callus: ”(...) a posthumanist reading may identify oppositions
between the human and the non-human at work in a text or practice and demonstrate how the vital difference
between the two has to be strategically breached in order to trouble protection of the ™ essential purity” of the
categories. It critically evaluates the contrivances that the text is willing to accept and even promote in order to
protect the integrity of the distinction and reduce contamination to a minimum. A posthumanist reading spells out
the anxieties and represseds that inform the text's desire. It aims to show that another and less defensive way of
thinking about the human in its posthuman forms and disguises, and in its implications within the posthumanising
process, may be not only possible but pre-inscribed within texts” (HERBRECHTER & CALLUS, 2008, p. 97)

2 In the present pages, I will use the "posthuman” term, given the clear demarcation made by the Western
researchers between posthumanism as speech and posthuman as the object of this discourse, but also the interesting
observations that Carole Guesse makes in the study On the Possibility of a Posthuman/ist Literature(s):
”Economic, social, environmental, and technological upheaves have given humans reasons to anticipate —
whether hopefully or fearfully — what it used to be. While the possibility of modifying and enhancing the human
body has been conceivable since the advent of genetics in the early twentieth century, the launch of the first atomic
bombs on Hiroshima and Nagasaki in 1945 forced most thinkers to contemplate the possible destruction of
humankind. The posthuman epitomizes these hopes and fears, and has prompted several discourses over the last
decades that are optimistic, pessimistic, or critical toward the use of the technology on the human body”
(GUESSE, 2020, p. 24).
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humiliation of the animals. The feminine body and/ as a mechanical installation

For the few Romanian critics interested in the posthuman literature, val chimic‘s
humiliation of the animals is the most relevant poetry book in the recent Romania. For example,
according to Mihai lovanel, an esteemed scientific researcher from Bucharest, the author of the
study called Ideologies of literature in Romanian post-communism, the third main (and truly
functional) model in the dynamics of post-communist Romanian poetry — the ”’posthuman
dispersion” — is represented by val chimic‘s humiliation of the animals. From this spearhead of
the posthuman poetry are selected two emblematic texts: noctarium, respectively MIT.
Particularly in the first one, indeed, certain textual sequences describe a strange
"mechanomorphic reverie", whose ultimate consequences would be exactly "the substitution
of the human by a simple mechanical part engaged in the production (basically, a new tech
version of ataraxia)" (IOVANEL, 2017, p. 162)

Quite exact is also the observation related to val chimic‘s preference for a poem "moved
by (...) subterrain/ underground waves coming from Science Fiction, various lyrics and music,
or prospectuses related to recent cybertechnology." (I/bidem) But, when these underground
currents calm down, it is impossible not to realize the poet's interest in all that means the theme
of feminine self-representation. From my point of view, this theme actually assures the very
centripetism of both sections of the book (days with the chemical woman, respectively
humiliation of animals), although the accents of perception seem to move, with subtlety, from
an excellently individualized self (= chemical woman) to a generic self, exceeded by various
gender roles (= responsabilities). Moreover, most of the poems in the second section are also
called Responsabilities, an obvious allusion to conventional gender roles — condemnable,
because exhausting, unfairly distributed etc. — in the Romanian society: Responsabilities (first
person), Responsabilities (tension), Responsabilities (housekeeper), Responsabilities
(childhood), Responsabilities (child) etc.

By far, however, the most interesting ones seem the bodily reflections in the first
section. On the one hand, val chimic frequently describes, with painfully acuity, the radical
mutations supported, in the immediate reality, by her own body, understood or perceived as a
kind of inserted, mechanized appendix of the spectral. On the other hand, in val chimic's poetry,
these mutations of perception and self-representation become, from simple identity vectors,
very important catalysts that lead to severe transformations of the poetic discourse. Illustrating,
from this perspective, is the remarkable text entitled / copy Z HCL: 1 give the maximum
volume/ to listen to the background noise/ I would stay long on the wire/ I'm sorry to answer//
I then stick the needle in my ear/ and count how long it takes// but I do not yet dare to go under
the shower/ it's in my power not to do this / it's in my power not to move things / maybe only
the limbs, maybe only the frozen soles / only not to climb on my head // (I stay in the house
with these people and / I don't see them; I don't even love them)/ I try with my elbow the water;
optimal temperature/ the mother's milk;/ until the plant overheats,/ I jerk// it's in my power not
to do anything/ it's in my power not to move things// from the carotid the hard water has burst/
welding the metals// no neck nor limbs nothing/ an artificial heart/ will love me forever” (/
copy Z HCL). Two elements of specificity draw our attention here, by announcing the writer's
interest in the perception of the posthuman. First of all, the isomorphicism feminine body —
mechanical installation, but understood in a way that reminds us of one of the ideas that made
a prosper career in feminist studies about the posthuman: ”As the Al and robotics industry are
cloning the neural and sensorial system of other species — dogs for scent, dolphins for sonar
bats for radar, etc. — the human body strikes us a rather old-fashioned anthropomorphic engine,
not quite suited to contain the fast-moving intelligence of our technologies” (BRAIDOTTI,
2019, pp. 21-22) Secondly, the carefully camouflaged allusions to the thematic and formal
conventions of the so-called canonical poetry, which the new type of poem can no longer insert
(copy) or parody. The only strong nostalgia that the poetess cannot repress is that of authentic,
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un-simulated or un-duplicated emotions: "I finished it again badly, / almost inhumane, broken
contacts,/ jams. a heart rumbling.// from scraps/ no transfiguration:/ I find a long-used host in
which/ I am also disgusted to enter."

When all people sleep. Towards the new ataraxia of the posthuman

In Monica Stoica's debut volume, fetele viseaza electric/ the girls dream electrically
(2019), one may also discover an excellent sample of posthuman poetry, which seems to fully
illustrate all specific features of this particular type of lyric. The poem is intitled street spirit
and marks a very interesting relation between the poetic feminine voice and the otherness. The
new form of alienation seems to lurk the language itself: “what monocord & sick is the
exhausted sound of cars/ in the corner near the plant ruin of the vacaresti delta/ the girl pierces
her eyes with her crochets without fear/ has reached the limit and which limits her for a girl?//
swarms of flies near train-wrapped blocks/ in the houses on the periphery where the cats give
birth, in monasteries/ no movement, no man on the street knows me,/ I stand under the
tarpaulin, where the cocalars talk about the slot machines.// tonight I'm going to give up all
contact with humanity, I'm going to narrow down my molecules until I no longer. I walked 10
minutes/ and the sky swelled like a drowned, no one answers the phone/ and why would they
want to talk when we' re alone in the neighborhoods? // I see the ultraviolet faces of the beggars,
their ragged shroud/ the schizo boy still fights with ethereal monsters. defeats and loses/ the
man who practices bioenergy and massage in a ground floor of the block/ can therapeutically
teach you how to escape, how to purify. // I would have somehow wanted to tell somebody that
perception is an extension of thought/ no man responds. all people sleep.” Not so much the
point placed inside the nineth verse, but the sudden interruption of the poetic communication
after the negative form of the auxiliary verb and the semantics of the terms placed at the verses
beginning (to give up, to narrow) suggests the will of total annihilation of the body, but also
the temptation to annihilate the poetical being itself. The final verse certifies the definitive lost
in the eternal sleep, equivalent to the new ataraxia of the post-human.

The same poetic vision, easily to relate to or to link to the posthumanism, offers, for
example, Sanziana Sipos, in a volume called the somnul din conducte/ sleep in the pipeline
(2016), where one can find several themes associated to a ”’slow dilution” (SIPOS, 2016, p. 43)
of the recent human being, but also numerous verses speaking about several posthuman
mandatory literary cores. The poetess describes the new posthuman body in a manner that
reminds us of Félix Guattari ‘s theory on the pure body without organs, a pure self-referential
affirmation” (GUATTARI, 2013, p. 178): ”you' re heading towards me, a body with mixed
organs” (SIPOS, 2016, p. 42). Or: "Let your body crush. All you cand find in the black air is
silence.” (Ibidem, p. 23) But in sleep in the Pipeline more frequently appear the new, hybrid
interior or exterior spaces, that block the access to a long-desired intimacy: "In hands, in the
head, more people. Slow dilution — attempts to leave the beetle turned back and the glasses in
the window upside down. Feet are looking under the table for something familiar. Sand in
bedding and no shape on the beach.” (Ibidem, p. 43) As we can see, the author prefers to use
the metonymy structures in order to announce the radical modification of spatiality, according
to the fusion logic specific to posthumanism (animal-human, biological-technological): "We
have nonstop walls around us that keep us together, and the refrigerators are closed when we
pass by. Now I' m alone and I live in an apartment with leather windows" (Zbidem, p. 52). Or,
finally: "During sleep, cockroaches touch my cheeks with legs as thin as the tops of pencils. In
the morning, a lot of neon lights up through me." (Ibidem, p. 34). It is clear here that no form
of ataraxia or oneiric slippage can hide the dark revelation of the new form of “transparency
imaginary” — far from that mentioned by David Le Breton in a warning page from
Anthropology of the Body and Modernity (LE BRETON, 2002, p. 197).
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Dark revelations beyond the Neon blue. "(Un)safe behind the screen"

From the Moldavian recent poetry, I would like to quote from Céatalina Balan‘s Cutii/
Boxes (2020) equally interested in the new perception of the corporality, but also the new
relationships with the environment and technology. The poetical feminine voice perceives life
as a series of snapshots taken with her mobile phone: “’safe behind the screen better/ to take our
picture than/ to look us in the eye// a non-invasive form of closeness/ I look through the eye at
you/ and don't get a little flustered/ it's just the camera: tac-tac” (BALAN, 2019, p. 80) In the
same time, the poetess gives the impression that she descends directly from the utilitarian
branch of the Romanian poetry from the 2000, but with the difference that she pushes the
consequences of the representation towards the hybrid zone. The utilitarian objects and
especially all forms of technology (mobile phones, TV and computer screens, bags, shoes etc.)
become a sort of mixed — both human and animal — extensions of the feminine body. The
perception is certainly posthuman. Among others, it reminds us one of Robert Pepperell‘s
statements: “The posthuman conception of technology is that of an extension to human
existence, not of an external agent with a separate history and future.” (PEPPERELL, 2003, p.
154) In the same time, from their description, Citilina Bélan easily proceeds to the
transcription of the speech of an indistinct (probably masculine) alterity that seem to negotiate
a probably erotic gesture: "My bag is a pregnant cow's abdomen/ with the skin stretched to the
max/ the belly is just a shape/ nature loves circular shapes// told me how many kilos you have/
so I know how many times I can pick you up/ grab me like a monkey of an old branch"
(BALAN, 2019, p. 94)

Generally fainted in Cétdlina Balan‘s Boxes, the erotic exposure to the digital
fascination becomes the poetical catalyst in Adriana Rusu‘s Neon blue, another remarkable
sample of posthuman poetry. The long poem begins with a description of the young couple of
lovers, seduced not by their own body, but by its transformation into an almost-digitalized
surface, illuminated by the screen‘s neon blue: "As we lay on the wire cover/ Under that soft
blanket in the spots of brass/ And as your shoulder had stuck to mine and our hands were coiled
in the air/ As the neon blue light fell on your profile/ And how I smelled your hair/ and as I
told you// Mother of all mothers is a Machine/ Neon Blue is the first thing you see." (RUSU,
in CRUDU, 2020, p. 33) Of course, the allusion to N. Katherine Hayles and her statement, My
Mother Was a Computer (HAYLES, 2005), is not random. It marks from the beginning the
author's preference for a lyric of the most visible posthuman extraction. Therefore, we are not
surprised why many posthuman themes and references can be discovered in the rest of the text.
The essential list should contain: ”’the custom version of your avatar/ IMPECABIL PERFECT/
'Rebirth successful, Welcome to the new World' 7, the live transmission, "glass screen and
creepy neon blue", then "grey light and stink of biodegradable material", the hostile sentries
etc. etc. However, the poetess, doubled by a passionate player that adopts a polymorphic avatar
form, does not forget a fundamental truth. Although it offers numerous delights (the pleasure
of assuming an unlimited number of spectral identities, their permanent remodeling, the
illusion of omnipotence and so on), the jump into the virtual worlds is not without risks. One
of the greatest dangers is the radical transformation of the player's own/ real body or the loss
of those identity markers that give specificity to the human body or even define the human's
place in the world. Metaphorically, this loss is painted as an abandonment of the flesh in the
clutches of the menacing machine: "Your body in which the claws of the blue machine were
stuck gave way/ Your face was warped into a strange shaming of ecstasy/ Creepy/ You're out
of skin, just some particles, blue neon particles/ So that's what they do, there' re tricking you
with cheap pleasures, which you're missing in the real world/ There're keeping you there until
it's too late, and there's nothing to go back to.” (RUSU, in CRUDU, 2020, pp. 34-35) Strangely,
the dark revelation doesn't transform the text into an apology of the real. On the contrary, the
end of the text seems to postulate the superiority of the virtual over the reality: "REALITY//

22



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

Reality is always more painful/ Maybe because you're leather and bone/ Maybe because you
feel/ Maybe because I loved you too much to accept it/ Maybe because you just changed meat
to metal/ Maybe because I don't want to exist in a reality where you're not." (Ibidem, p. 35)
However, in reality (sic!), beyond this false apology is hidden the same underground nostalgia
that irrigates the texts written by val chimic. Of course, one must not forget that Neon Blue
appeared a decade away from humiliation of animals and is written by a digital native. In
addition, during this time, digitization has brought radical changes in the sexual representation’.
Still, both our poetesses articulate their texts around the same painful memory of an atavic, un-
perverted, profound eroticism.

Conclusions

In the end of their provocative study on the Posthumanist Reading, Stefan Herbrechter
& Ivan Callus make a series of observations that appear to apply not only to the “posthuman
moments” in scince-fiction cinema the two researchers analyze in their text: ”In the midst of a
call for posthumanist ethics, the peril that scares us most deeply is the end of our capacity to
care. It is in rediscovery of that capacity that humanity has revived. Yet this ethics is never
more radically challenged than when it must legislate for the possibility of the posthuman. To
re-echo Latour, we will never have been human until we have accepted the posthuman. This
kind of posthumanist reading, this reading of posthumanist ethics, thereby reaffirms a basic
and defining resource of the human(ist). This resource is the opening of the space for
human(ist) care. It is also the confidence, which very definitely should not be underestimated,
that care will prevail. In that sense, a posthumanist reading is neither radically transformative
of the human nor redefining in its understanding of what it is to be human. Nor is such a
posthumanist reading dehumanising or nihilistic.” (HERBRECHTER & CALLUSO, 2008, p.
109). A proper similar reading of the posthuman poetry written by val chimic, Monica Stoica,
Sanziana Sipos, Catalina Balan and Adriana Rusu could reveal the same return — even though
a problematizing ore a troubled one! — to the basic and defining resources of the human.
Particularly, the human depicted through/ beyond his identity card which is the new feminine
body. Of course, in their poems the body imaginary is digitally connected, and the references
to the posthuman abound. But these young authors from Romanian and the Republic of
Moldavian never forget the vital, un-perverted/ un-simulated emotions, nor the profound
nostalgia of the human.
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Abstract

Chéri is the most famous novel of the works of the writer from the French space, Colette.
In this article we propose to analyze the beginning part of the novel. It has the role of projecting
the reader into a carefully crafted literary universe, which hides behind some insignificant
informations relevant details for the diegesis approach. The accumulation of objects found in
the boudoir of the female character as well as the dialogue between Léa and Chéri offer to
reader the possibility of creating conjectures that, during the course of the novel, may prove to
be true or false.

Résumé

Chéri est le roman le plus connu des ceuvres de ['écrivaine de l'espace frangais, Colette.
Dans cet article, nous proposons d'analyser le début du roman. 1l a le but de projeter le lecteur
dans un univers littéraire soigneusement construit, qui cache derriere quelques aspects
insignifiants des détails pertinents pour la diégese. L'accumulation d'objets trouvés dans le
boudoir du personnage féminin ainsi que le dialogue entre Léa et Chéri offrent au lecteur la
possibilité de créer des conjectures qui, au cours du roman, peuvent s'avérer vraies ou fausses.

Rezumat

Chéri este cel mai cunoscut roman dintre operele scriitoarei din spatiul francez,
Colette. In acest articol ne propunem si analizim partea de inceput a romanului. Acesta are
rolul de a proiecta cititorul intr-un univers literar faurit cu minutiozitate, care ascunde in
spatele unor detalii insignifiante amanunte relevante pentru demersul diegezei. Cumulul de
obiecte regasite in budoarul personajului feminin precum si dialogul dintre Léa si Chéri ofera
cititorului posibilitatea credrii unor conjecturi care, pe mdsura inaintarii in lecturd, se pot
dovedi a fi adevarate sau false.

Keywords: Colette, Chéri, beginning, analysis, conjecture
Mots-clés: Colette, Cheri, l'incipit, analyse, conjecture

Cuvinte-cheie: Colette, Chéri, inceput, analizd, conjectura
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I. Introduction

Sidonie-Gabrielle Colette est 1'écrivaine frangaise qui a créé un univers osmotique, ol
la littérature se définit comme art délicat, afin d'élaborer ses romans pour lesquels elle a inventé
son propre style. Nous avons choisi d'analyser l'incipit parce qu'il a un role fondamental pour
le roman, il apporte des informations vraiment importantes pour le déroulement de la narration
et il familiarise le lecteur avec le premier cadre de 1'action. Un incipit a le pouvoir de séduire
le lecteur ou, par contre, il peut le décevoir de telle fagon que celui-ci renonce a la lecture du
roman. Notre analyse a comme point de départ le plus célebre roman de Colette : Cheéri.

I1. L'analyse de l'incipit

« " Léa ! Donne-le-moi, ton collier de perles ! Tu m'entends, L.éa ? Donne-moi ton
collier ! "

Aucune réponse ne vint du grand lit de fer forgé et de cuivre ciselé, qui brillait dans
'ombre comme une armure.

" Pourquoi ne me le donnerais-tu pas, ton collier ? Il me va aussi bien qu'a toi, et méme mieux!"

Au claquement du fermoir, les dentelles du lit s'agitérent, deux bras nus, magnifiques,
fins au poignet, élevérent deux belles mains paresseuses.

" Laisse ¢a, Chéri, tu as assez joué avec ce collier.

— Je m'amuse... Tu as peur que je te le vole ? "

Devant les rideaux roses traversés de soleil, il dansait, tout noir, comme un gracieux diable sur
fond de fournaise. Mais quand il recula vers le lit, il redevint tout blanc, du pyjama de soie aux
babouches de daim.

" Je n'ai pas peur, répondit du lit la voix douce et basse. Mais tu fatigues le fil du collier.
Les perles sont lourdes.

— Elles le sont, dit Chéri avec considération. Il ne s'est pas moqué de toi, celui qui t'a
donné ce meuble. "

Il se tenait devant un miroir long, appliqué au mur entre les deux fenétres, et contemplait
son image de trés beau et trés jeune homme, ni grand ni petit, le cheveu bleuté comme un
plumage de merle. Il ouvrit son vétement de nuit sur une poitrine mate et dure, bombée en
bouclier, et la méme étincelle rose joua sur ses dents, sur le blanc de ses yeux sombres et sur
les perles du collier. » (COLETTE, 1920, p. 5-6).

Dés la premiére ligne, nous pouvons observer que l'action a déja commencé quand a eu
lieu cette scéne, donc l'incipit est ex abrupto ou in medias res parce que 1'écrivaine ne présente
pas les personnages en préalable, elle ne nous donne pas de détails en les concernant, mais la
caméra surprend une scéne en déroulement. Nous nous rendons compte que la focalisation est
externe, la narratrice est détachée, elle voit comme une caméra tout ce qui se passe avec les
personnages.

Le premier mot qui ouvre l'incipit est le nom du personnage féminin, Léa, abrégé de
Léonie Vallon. Il y a une réplique destinée a Léa, mais nous ne savons pas, & moment-la, qui
l'adresse. Ce personnage demande un objet, un collier de perles, et insiste sur sa demande, idée
soutenue par la répétition de la réplique : « " Donne-le-moi, ton collier de perles ! [...] Donne-
moi ton collier ! " » (COLETTE, 1920, p. 5). Le personnage féminin ne répondra pas a cette
premiere demande : « aucune réponse ne vint » (COLETTE, 1920, p. 5). Les détails qui suivent,
« grand lit de fer forgé et de cuivre ciselé¢ » (COLETTE, 1920, p. 5), ont un double rdle : le
premier est d'offrir des informations concernant le cadre de 1'action, il s'agit d'un cadre intime,
donc les deux personnages forment un couple, et le second role est de montrer le statut de Léa
qui est une femme riche. Colette ne dit pas exactement quand se passe I'action, mais elle laisse
entrevoir un petit indice, « du grand lit [...] qui brillait dans I'ombre comme une armure »
(COLETTE, 1920, p. 5), ainsi, nous pouvons deviner que la scéne a eu lieu un peu avant le
midi quand les deux personnages se sont réveillés aprés une nuit passée ensemble. L'auteure
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met l'accent sur le collier de perles encore une fois par la réplique : « " Pourquoi ne me le
donnerais-tu pas, ton collier? " » (COLETTE, 1920, p. 5). L'insistance sur ce détail,
apparemment sans importance, n'est pas par hasard. Colette a écrit toujours des romans courts
et chaque mot qu'elle utilise prend une importance pour la compréhension de I'ensemble. Le
collier de perles représente une métaphore récurrente dans ce roman qui symbolise la femme,
Léa, avec laquelle Chéri joue et cette chose-1a est soulignée du début jusqu'a la fin.

Léa est réduite métonymiquement aux « deux bras nus, magnifiques, fin au poignet,
¢leverent deux belles mains paresseuses » (COLETTE, 1920, p. 5) et cela représente la
description d'une femme belle, riche qui vit une vie de luxe. La réplique qui suit, « " Laisse ¢a,
Chéri, tu as assez joué avec le collier " » (COLETTE, 1920, p. 5), vise le rapport entre les deux
amoureux, elle qui est comme une meére qui le gronde et lui, l'enfant gaté. Chéri a un
comportement enfantin qui le rend plus jeune qu'il n'est en fait par rapport a sa bien-aimée. Par
exemple, le moment ou il demande a sa maitresse la permission de jouer avec son collier de
perles.

Chéri est caractérisé dans le petit fragment qui suit « Devant les rideaux roses traversés
de soleil, il dansait, tout noir, comme un gracieux diable sur le fond de fournaise. Mais quand
il recula vers le lit, il redevint tout blanc, du pyjama de soie aux babouches de daim »
(COLETTE, 1920, p. 5). Symboliquement, il y a deux visages tout contradictoires du méme
personnage : un visage blanc, comme un ange, quand il s'approche du lit et quand il est prés de
Léa, et un visage noir, comme un diable, a cause de 1'effet de contre-jour, quand il se trouve
devant la fenétre, a une certaine distance de sa bien-aimée. Ce petit fragment concentre toute
'histoire de leur amour. « Cette maniére d'écrire, qui concentre I'ensemble dans le détail, qui
fait de chaque détail une image d'ensembile [...] n'est autre que la plus juste des constructions
organiques d'une ceuvre selon le modéle de I'homéomérie » (POPOVICI, 2017, p. 76). Les
couleurs rencontrés dans le fragment, le blanc et le noir, font référence aux deux cotés du
personnage masculin : un c6té lumineux représenté par blanc et un c6té sombre, représenté par
noir.

L'accent tombe encore une fois sur la métaphore des perles par la réplique de Léa qui
dit : « " tu fatigues le fil du collier. Les perles sont lourdes. " » (COLETTE, 1920, p. 5). Le fil
du collier représente leur relation qui est assez fréle. Le collier est lourd a cause des quarante-
neuf perles qui symbolisent I'dge de Léa. Chéri est la personne qui joue avec le collier de perles,
donc il est le manipulateur. Il considére que le collier lui va bien, comportement atypique pour
un homme ici féminisé, mais qui représente son inconscience vis-a-vis d'une relation avec une
femme plus agée que lui. Il ne réalise pas l'incompatibilité vu I'dge comme il n'a pas la
conscience qu'il se rend ridicule avec le collier de perle a son cou.

La réplique qui suit a de I'importance pour la caractérisation de la femme : « " il ne s'est
pas moqué de toi, celui qui t'a donné ce meuble " » (COLETTE, 1920, p. 5) c'est-a-dire Léa est
une demi-mondaine et son luxe est dii aux relations avec des hommes riches. Cette phrase nous
dévoile le type de relation entre les deux. IIs ne sont pas mari€s et leur relation est une aventure,
une relation passagére, parce que 'homme n'hésite pas a lui dire directement ce qu'il pense.

Le fragment suivant représente la caractérisation de 1'homme faite directement par
l'intermédiaire du miroir. Il est un homme fort masculin, contrairement a son plaisir de jouer
avec le collier de perles, et trés séduisant. Il aime se contempler dans le miroir en étant content
de son aspect physique. La couleur rose est perceptible sur le collier, sur les dents de Chéri et
sur le blanc de ses yeux. En méme temps, le boudoir de Léa refléte cette couleur qui exprime
le bonheur et la protection pour le jeune homme. Malheureusement, ces deux aspects sont
éphémeres pour I'homme parce qu'il prépare la trahison qui va le mener a sa mort et qui va
secouer son équilibre. Le rose est une couleur féminine qui est obtenue par le mélange du blanc
et du rouge. Le blanc est représenté par le visage de Chéri quand il se trouve a coté de Léa et
le rouge représente la passion d'entre les deux amants. Nous pouvons croire que le rose, qui se
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trouve sur le collier, symbolise l'amour physique, tandis que le rose sur les yeux peut
symboliser le bonheur spirituel qui est déja intériorisé par le personnage masculin. Le rose sur
les dents représente la preuve que le matériel devient spirituel grace aux dents qui peuvent
symboliser une frontiére entre le monde extérieur et le monde intérieur.

II1. Conclusion

Avec cet incipit nous nous projetons dans une piece de théatre. La caméra est fixe et
surprend les événements qui se révelent 1'un aprés 'autre. Nous avons deux perspectives : le
boudoir de Léa comme une grande scéne de théatre ou Chéri joue avec le collier de perles et le
lit comme une scéne secondaire ou Léa est cachée par le baldaquin vu comme un rideau qui
révéle petit a petit la femme. La discussion entre les personnages est comme un dialogue du
genre dramatique, les répliques des personnages se succeédent et coulent comme dans un
dialogue réel. Méme si l'accent tombe sur le visuel, nous découvrons les choses
progressivement, ainsi le suspense est soutenu. Le jeu des lumicres donne vie aux ombres qui
cachent le vu de non-vu et qui concentrent I'essence de l'entier roman.
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Abstract

A special opera whitin national and universal literature and culture, the fairy tale
remains imprinted in the consciousness of its creators and its audience of any age as the
literary species that is always beyond ridicule, trivialization, inner defeat, temporal decay, due
to the talent, dedication and the perseverance of the human factors involved, who took care to
enrich the popular text with themes, motifs and linguistic elements with new, deep symbolic
nuances and, at the same time, contemporary to the moment of the saying, updating and
perpetuating it.

Résumé

Ecriture particuliére au sein de la littérature et de la culture nationales et universelles,
le conte de fées reste gravé dans la conscience de ses créateurs et de son public de tout dge en
tant que [’espece littéraire toujours au-dela du ridicule, de la banalisation, de [I’agonie
intérieure, de de [’obsolescence temporelle, grdce au talent, au dévouement et a la
persévérance des facteurs humains impliqués, qui ont pris soin d’enrichir le texte populaire
avec des themes, des motifs et des éléments linguistiques qui contiennent de nuances
symboliques nouvelles, profondes et, en méme temps, contemporaines au moment du dire, en
l"actualisant et et en le rendant permanent.

Rezumat

Scriere aparte in cadrul literaturii §i al culturii nationale si universale, basmul ramane
intiparit in constiinta creatorilor §i a auditoriului sau de orice vdrstda drept specia literara
aflata intotdeauna dincolo de ridicol, de banalizare, de sucombare launtrica, de perimare
temporald, datorita talentului, daruirii §i perseverentei factorilor umani implicati, care au avut
grija sa imbogdteasca textul popular cu teme, motive si elemente lingvistice cu nuante
simbolice inedite, profunde si, totodatd, contemporane momentului zicerii, actualizandu-l §i
permanentizandu-I1.

Keywords: fairy tale, initiation, hero, trial, mythical
Mots-clés: conte de fées, initiation, héros, proces, mythique

Cuvinte-cheie: basm, initiere, erou, probd, mitic
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Act cultural, obiceiul de ,,a povesti” s-a manifestat imperios inca din ille tempore, fiind
un act de performare al unei societati interesate de celalalt tiram — al fabulosului, al
miraculosului, al unei lumi in care totul este posibil —, iar actul demiurgic — nelimitat.

Basmul reprezintd o scriere epica, populard sau cultd, in versuri sau 1n proza, de
dimensiuni care pot atinge si cateva zeci de pagini, avand o arhitecturd construita
conceptualizat, pe baza unei structuri tipice, devenite clasice, in cadrul caruia se afla in conflict
doua valori simbolice si generice — Binele i Raul —, solutionat, in principiu, prin victoria puterii
pozitive, dupd o luptd epuizantd si decisivd pentru toate personajele. Aceastd infruntare
deschisa si majora de forte multiple solicitd personajelor umane ale operei (fat-frumos,
cosanzeana, mezinul, fiica cea buna, eroul farda nume) sa apeleze la obiecte magice (gresie,
pieptan, batistd, mar, bici, apa vie si apd moartd/apa calda si apa rece, ,,smicele”), la puteri
supranaturale (metamorfoza intr-o altd formad de existentd) si la personaje din sfera
imaginarului fabulos sau miraculos (cal, pasare, peste, zana, animal nazdravan, monstru, span,
zmeu, capcaun) — expresii ale unor valori sau nonvalori umane (integritatea, prietenia,
bunatatea, curajul, intelepciunea; rautatea, ura, gelozia, furia, tradarea) sau ale unor coordonate
reale (timpul, spatiul) —, cu scopul de a contribui, in mod direct sau complementar, la procesul
de initiere a eroului.

Trama este spectaculard si se desfasoara intr-un spatiu aparte, unic, alternandu-se planul
real cu cel ireal, fabulos, astfel Incét si timpul devine ambiguu, nefixat ca data, fiind resimtit
drept un ordonator exterior al unui plan interior devenit haotic si nesigur din cauza unui
dezechilibru provocat de catre fortele Raului.

In fiecare basm, temele si motivele populare sunt personalizate intr-un unic registru
lingvistic si conceptual, sustindnd constructia unei lumi recognoscibile prin mentalitatea,
cutumele si uzantele sale, pe care, ulterior, ascultatorul sau lectorul le poate integra si/sau
disemina 1n cadrul comunitatii, participand, astfel, la ritualul solemn de initiere magico-mitica
personala si colectiva.

Basmul ramane opera literara al carei fundament este sacru, in pofida aspectelor
desacralizate continute, inerente din cauza trecerii timpului peste varianta originala sau peste
substratul sdu stravechi, uneori dificil de identificat sau de reconstituit in prezent, ca in Tinerete
fara batrdnete si viata fara de moarte sau lleana Simziana. De aceea, limbajul capitd o
conotatie aparte, speciald, ritualica, asemenea descantecului mamei, care-1 pazeste pe erou, dar
si pe celelalte personaje (indiferent de aspectul pozitiv/negativ pe care il detin in operd), de
greseli majore, care sd le conducd definitiv cétre ratare. Fara impulsul si farad opozitia unor
personaje, eroul nu ar putea sa se cunoasca suficient si nici nu si-ar dovedi aptitudinile, talentul
si calitatile sale particularizante, dar necesare pentru integrarea intr-o comunitate socio-
economica, sufleteasca, familiala.

Acest tip de opera presupune o caldtorie initiatica de cautare interioara si exterioara —
in vederea implinirii unei dorinte sau a excelentei fizice, emotionale, psihice, spirituale (Zdna
Muntilor) —, de explorare a universului uman (Fat-Frumos cu carita de sticla; Fat-Frumos cel
ratacit), dupd un vis repetat (Cele doudsprezece fete de imparat si palatul cel fermecat), de
respectare — confirmand Indeplinirea unei promisiuni dinainte de nasterea sa (Tinerefe fara
batranete si viata fara de moarte) sau din timpul copilariei/tineretii sale (Cele trei rodii aurite)
—, de reechilibrare socio-economica (Fat-Frumos si fata Crivatului;, Petrea Piperiul, Voinicul
florilor si Ciuda lumii), familiala (Fata cu pieze rele) sau cosmicd, cu efect cosmologic
(Greuceanu; Basmul cu soarele si luna; Dragan Cenusd), de infaptuire a sortii, conform
prezicerii ursitoarelor la nasterea sa (Voinicul cel cu cartea in mdana nascut) sau din cauza
blestemului parental (Cu Petrea Fat-frumos, stebld de busuioc, ndscut la miezul noptii,
Craivisin, fiul vacii), din datorie religioasa (Pasdrea mdiastra).

In general, este nevoie de o provocare a eroului imberb, pentru ca acesta si-si ceard
dreptul participdrii la actul de initiere. Interdictia — adevarata proba declansatoare a tramei
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narative — obligd la o verificare a capacitatii sale succesorale, asfel incat rudele sau stapanii
sunt obligati sd i testeze pe eroi, mai ales daca existd mai multe candidaturi ale celor dornici
de a primi titlul de conducétor al unui imperiu sau de partener al unei fiinte superioare,
deosebite, unice (Povestea lui Harap-Alb) sau se cautd cea mai buna sotie si mama a viitorilor
imparati (lleana cea sireatd; Doi feti cu stea in frunte; Insir-te méargdritari).

Uneori, este vorba despre a incélca, din curiozitate si din spirit de aventura, rugdmintea
tatalui pe patul de moarte: Ionicd Fat-Frumos, din lleana Cosdnzeana, din cosita floarea-i
cantda, noud-imparatii ascultd, isi implineste obsesia de a se scdlda in lacul zanelor, cu
consecinta indragostirii pasionale de fata al carei sarut il adormea, consimtind sd renunte la
avutul sdu mostenit In favoarea drumului initiatic catre iubita sa frumoasa; tanarul Aleodor
imparat, din basmul omonim, sub pasiunea vanatorii, incalca teritoriul interzis al lui Jumatate-
de-om-calare-pe-jumatate-de-iepure-schiop, declansand o lunga si primejdioasd calatorie
erotici si eroici catre viitoarea sa sotie, fata lui Verdes Imparat.

In basmul Aripd-frumoasd, personajul eponim — mezinul Zorild — accepta provocarea,
impreuna cu fratii sdi, nu de la imparat, ci de la mama sa, care se dovedeste interesata sa le
asigure un trai Tmparatesc celor trei fii nascuti magic, la batranete, intr-o perioada scurta de
timp — de seara pana dimineata. Restabilirea echilibrului cosmic, prin readucerea pe cer a
soarelui, a lunii si a stelelor, se rasplateste, In plan terestru, printr-o tripla casitorie de comun
acord, cu impact si in planul noii conduceri a Tmparatiei.

Aproape nesesizate la Inceput, presiunea si starea de Incordare apar odata cu derularea
probelor de incercare, cu scopul declarat de a li se observa puterea de a face fatd situatiilor
neprevazute. Dar aceasta restrictie in exterior extinde, paradoxal, ca un contrapunct, libertatea
interioard a celui/celei care alege riscul unor consecinte negative, periculoase, dificile, cu
conditia participarii la un act de initiere deosebit, in urma caruia va dobandi o cunoastere
superioard, evoluand cétre desdvarsirea sinelui, prin desfasurarea energiilor sale vitaliste.
Probele devin trepte reprezentative si indispensabile maturizarii eroului sau eroinei,
desavarsirea si plenitudinea sa interioara culmindnd, in genere, cu cdsdtoria — actul care 1i
legitimeaza un nou statut socio-familial si economic (Broasca testoasa cea fermecata).

Ratarile sunt inerente de altfel si se inscriu in normalitatea discursului narativ al
basmului, creand ,,un orizont de asteptare” (JAUSS, 1983) in ceea ce priveste alesul care va
parcurge traseul initierii. Se declanseaza, in acest fel, o implicare activa a cititorului in actul
povestirii, permitand comunicarea interactiva dintre narator — personaj — lector, asa cum se
observa si din formulele tipice din opera.

De obicei, atunci cand sunt mai multi frati sau surori, mezinul/mezina isi dovedeste
calitatea de intreprinzétor/intreprinzatoare, avand initiativad personald, deoarece, fard a fi
obligat(d) sau rugat(d), doreste implicarea sa in actul succesiunii la tron, in calitate de
pretendent(a) sau pentru salvarea unei fete, percepute, initial, banale sau facile de catre ceilalti
frati/celelalte surori. Impetuos/impetuoasa, tanarul/tdndra doreste sd dovedeascd, intai,
parintilor ca sunt o familie de viteji si de oameni capabili sd indeplineasca si sarcinile familiale
mai dificile, chiar daca exista si rateuri personale (Ileana Simziana, Harap-Alb, Zorila), dar
plecarea este ireversibild. Este adevarat ca declangarea acestei actiuni este motivata de catre
cuvintele pdrintelui, mahnit de situatia actuald, in care planul eroic nu mai detine suprematia si
nu mai asigura ordinea, linistea, pacea, siguranta imparatiei sale.

Eroul, asemenea cavalerilor, trebuie sa aiba singur grija de curatenia si de starea
lucrurilor sale personale, asfel incat capastrul, fraul, biciul, saua si hainele, arcul, sagetile,
palosul si buzduganul — elemente care 1i asigurd securitatea — devin prima sa responsabilitate,
fiind alese la sfatul Sfintei Duminici sau al calului (Harap-Alb, Fat-Frumos). Totodata, trebuie
sa se dovedeascd capabil sa-si aleagd si calul, dincolo de superficialitatea stralucirii de
suprafatd, uneori prin proba jaraticului. Relicva a mitologiei indiene, 1n care calul era sacrificat,
jarul reprezintd elementul de foc care 1i asigura, acestuia, posibilitatea redobandirii stralucirii,
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a frumusetii si a tineretii pentru a-l putea intovarasi pe erou in demersul sdu initiatic. De
exemplu, Fat-Frumos din basmul Tinerete fara batrdnete si viata fara de moarte si Harap-Alb
se Indoiesc de capacitatea calului care se doreste ales (,,Sa-1 ieu, ori sa-i dau drumul? Ma tem
cd m-oiu face de ras. Decat cu asa cal, mai bine pedestru.”), ultimul actant trecand, apoi, la
urmatoarea incercare (care nu este propriu-zis o proba), prin care isi testeaza limitele fizice si
psihice, fiind, totodata, pedepsit — de catre cal — pentru cele trei lovituri de frau date in cap. Tot
de trei ori (echivalentul incercarilor si al loviturilor mezinului), zboara cu calul, Inti pana la
nori, apoi pana luna, iar, in final, pana la soare, tandrul alegand, in final, o calatorie ca vantul,
mult mai putin solicitantd pentru trupul sau.

In timpul cilatoriei, eroul poarti cu sine, uneori, si un totem (al familiei poate!), primit
de la parinte/tutore, intrucat a dovedit cd merita sa il poarte, nu numai ca aparator al sinelui,
dar si al familiei, devenind, de acum incolo, reprezentantul acesteia in lume. Astfel, blana de
urs, obiect banal initial, il va feri, ulterior, pe Harap-Alb, de furia ursului trezit prea devreme,
in toposul sau sacru, din somnul indus de leacul dat de catre Sfanta Duminica (somnoroasa
fiartd in lapte si miere).

Eroul nu se cunoaste suficient si nici nu a avut posibilitatea reala de a-si proba calitatile
in confruntari dure, concrete, de unul singur. Adjuvantul sau in aceasta lunga célatorie — calul
—nu va interveni deloc uneori, deoarece, asemenea tatilui sdu (probabil!), va trebui sa treaca
singur prin procesul de initiere, dar 1l supravegheaza indeaproape si nu il va parasi niciodata.
Tanarul este la inceput de drum si de viata, astfel incét este necesar sa invete ordinea realitatii
din care va face parte, departe de protectia paternd si de confruntarile cu fratii sai (asa cum a
fost si cea care a declangat uneori plecarea sa), serioasa in final §i pe care a castigat-o datorita
superioritatii sale (motiv literar).

Personajul opozant (Gheonoaia, zmeul/zmeoaica, Muma Padurii, Spanul, servitorul,
hotul) nu trebuie portretizat negativ, deoarece o interpretare afectiva ar dauna sensurilor mitice
ale basmului, fiind simbolul fortelor antagonice care il verificd constant pe tanar. Numit
impropriu personaj, acesta este, de fapt, o valenta interioara, o ispita care ne atrage mereu atunci
cand tindem catre un ideal sau ne dorim ceva mult mai valoros decat comunul, banalul,
obisnuitul zilnic, fiind o expresie a celui care isi verifica tenacitatea, corectitudinea i coerenta
interioarda, mult mai importante decat averea si relatiile sociale.

Slabiciunile eroului (frica, neliniste, neincredere 1n sine) sunt o expresie a
constientizarii pericolului real reprezentat de catre Opozant, dar si a lipsei confruntarilor directe
cu adversarii, care l-ar fi calit si l-ar fi incurajat. De aceea, adjuvantii (prietenii, personajul
feminin pozitiv, calul, mentorii) 1i devin sfatuitorii apropiati (in lipsa familiei), dezvaluindu-i,
treptat, rolul calatoriei si al numeroaselor dificultati pe care le va avea incé de infruntat pana la
desavarsirea sa.

Proba casatoriei include, In genere, alte probe auxiliare, pe care se sprijina pentru a
realiza ultima verificare a tAnarului, reprezentand un altfel de drum, care il va obliga — fard a
mai putea alege, de data aceasta — la intalnirea cu o alta interdictie sau opozitie a destinului
care 1l verifica.

Subproba prieteniei 1i ofera, eroului central, posibilitatea regandirii planului relational
si social, astfel Incat va castiga, in final, prieteni aparte, dintr-o lume contemporand (Iutele
Pamantului, Piparus Petru) sau straveche (Gerild, Setild, Ochild) — cu o mentalitate umana, care
ii face accesibili, dar si benefici prin stapanirea lor de catre oameni. Duhuri ale pamantului,
forme reductioniste ale traditionalilor zmei, cei cinci monstri care il vor insoti pe Harap-alb
reprezintd intrupari si valori emblematice ale unor instincte si elemente naturale existente, inca,
in planul basmului, pentru echilibrarea si pentru ordonarea haosului de la curtea Imparatului
Ros.

Situat pe o treapta mai evoluata a evolutiei umane, cu un sistem cultural, estetic si etic
superior celorlalte specii populare, basmul este nu numai o expresie a creatiei, ci el Insusi un
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demiurg, un creator de umanitate, in sensul larg al cuvantului. Tinzand catre planul inalt al
logosului, basmul cuvanta despre o lume in care totul este posibil, barierele reale estompandu-
se pana la anulare, deoarece este un revelator al unei constiinte profunde, care doreste
exprimarea universaliilor sub infatisari si sub denumiri proprii.

Fenomen viu, basmul acorda o atentie deosebita atributelor personajelor. Naratorul
selecteaza tocmai acele elemente care puncteaza individualitatea i necesitatea in planul
viitoarei actiuni a eroului: primul personaj-caricaturd, fabulos si mitic, din Povestea lui Harap-
Alb, este Gerild — un simbol al frigului extrem —, o ,,dihanie de om care ingheta langa un foc
inalt de 24 de stanjeni si a carui rasuflare” provoaca, prin deschiderea ,,buzoaielor groase si
dabazalate”, o promoroaca ,,mai groasd de o palma” lumii din jurul sau.

Plecand singur sau cu o ceatd de voinici, in misiunea petitului unei fete frumoase,
nazdravane, misterioase, investite cu puteri solomonare si intuitiv-mitice, eroul va fi din nou
verificat, deoarece acesta va fi ginere ales definitiv, consacrat.

impératul Ros nu se mai deghizeazi ca tatdl lui Harap-Alb intr-un animal totemic,
ascuns sub un pod mitic, ci il supune, direct, la probe extrem de dificile, fara toleranta si fara
ingaduinta, ca o expresie a caracterului sdu razboinic (regasit si in numele sau), dar si a duritatii
vietii de impadrat, pe care tdnarul va trebui sa o infrunte, uneori, cu asprime si cu barbatie. Prima
proba la care 1i supune acest neinfricat si darz Imparat este proba focului, a casei de arama
incalzita cu 24 de stanjeni (echivalentul focului la care se incalzea Gerild atunci cand l-a intélnit
pe Harap-Alb), pe care Gerila o va rici, impotriva vointei sale, transformand-o intr-o casa ,,nici
fierbinte, nici rece, cum e mai bine de dormit Intr-insa”. Nerecunostinta partenerilor sii
provoaca o ceartd exprimatd intr-un limbaj bogat in elemente paremiologice, asemenea
romanului Amintiri din copildrie, regasindu-se, prin corespondenta, autoreferentialitatea si
intertextualitatea: ,,Vorba ceea: Da-i cu cinstea, sa peard ruginea! (Setild)”; ,,nu va pard lucru
de sagd” (impdratul); ,ii lasd gura apa” (Setild); ,,mangositilor si farfasitilor” (Gerild);
,»dondanit” (trupa). Cearta se Incheie prin infrigurarea tuturor din cauza stratului razbunator de
promoroaca creat de catre Gerila, exterior si interior casei, spre disperarea, uimirea i groaza
locuitorilor imparatiei, a doua zi. Aceasta proba a extremelor (de la cald la frig) este urmata de
cea a mesei pantagruelice (Gargantua si Pantagruel — cei doi monstri mereu flaméanzi si insetati
ai lui Frangois Rabelais), ca element al inospitalitatii sale, insuficientd insa pentru foamea lui
Flamanzila si pentru setea lui Setila. Astfel, reusesc sa treaca la proba dexteritatii i a rabdarii,
cand trebuie sa aleaga nisipul de mac, intervenind furnicile, la semnul mitic al arderii unei aripi.
In dovedirea maturitatii, eroul va fi nevoit si infrunte viclenia si istetimea fetei, care trebuie
pazita noaptea, apelandu-se la un cumul de atribute miraculoase, pentru ca viitoarea partenera
a eroului nu poate fi decat o faptura cel putin similara eroului. Fiica de imparat, de o frumusete
ripitoare, inzestrati cu puteri fabuloase, fata Imparatului Ros il supune si ea, alituri de tatal
sau, la o verificare necesard. Metarfozata intr-o pasare, se ascunde de trei ori de Harap-Alb si
de prietenii acestuia: intéi, ,,in dosul paméantului, tupilatad sub umbra iepurelui”, apoi ,,pe varful
unui munte”, ,,dupd o stancd”, obligdnd-i pe Ochild si Pasari-Lati-Lungila la variante de
rezolvare a succesivelor situatii de tdinuire pana la ultimul loc, dupa luna, de unde cei doi o
aduc acasi nevatimata si mandri de iscusinta lor. Verificarea pare a lua sfarsit, dar Imparatul
Ros mai are Inca o proba, a identificarii fetei, ultima la care il supune pe Harap-Alb, dar fara
riscul mortii de pana atunci. Albina, chemata in ajutor de cétre erou, va ajuta la recunoasterea
viitoarei sotii, deoarece un sot trebuie sa dovedeasca puterea fizica, dar si psihica de a-si apara
si de a-si distinge partenera dintr-o aliniere de alte fete nediferentiate din punct de vedere fizic
si al modului de a se imbraca, dar distingdndu-se prin reactii diferite. Ultima probd, inainte de
plecarea spre curtea lui Verde-Impirat, calul (din partea lui Harap-Alb) si cu turturica
(reprezentand-o pe fatd) se vor confrunta, prin pacalirea turturicii, considerata capabild sa
aduca din nou alte obiecte magice, in timp util, ,,caci este mai sprintend”: ,,Se vede ca asa mi-
a fost sortit si n-am ce face; trebuie sa merg cu Harap-Alb, si pace buna!”.
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Portretul fetei din basme este realizat Intr-un singur registru stilistic — cel popular (,,era
de tanara, de frumoasa si plind de vino-ncoace”, ,,era frumoasa de mama focului, la soare te
putei uita, iar la dansa ba”) —, la care se adauga, in basmul cult (Povestea lui Harap-Alb), si un
altul literar, printr-o metafora dezvoltatd, sprijinitd pe o largd enumeratie (,,era boboc de
trandafir, din luna lui maiu, scaldat in roua diminetii, dezmerdat de cel inti raze ale soarelui,
leganat de adierea vantului si neatins de ochii fluturilor”). Ea este, prin urmare, deasupra
oricdror inchipuiri, foarte greu accesibild, dar care i atrage pe ceilalti si 1i cucereste usor. De
exemplu, multi tineri au incercat s obtina permisiunea de a se casatori cu fata imparatului Ros,
dar nu au reusit sd dovedeasca cumulul de atribute necesare, numai Harap-Alb izbandind
datorita prietenilor pe care a stiut sa-i aleaga si sa-i merite.

Cuplul tanar din basme pare indestructibil, invincibil si invulnerabil in fata dificultatilor
vietii, deoarece a demonstrat ca poate suporta nedreptati si ca are taria de a se regasi si de a-si
face aliati in slujba Binelui, opunandu-se fortelor dezechilibrante si haotice ale Raului, sub
toate formele sale initiatice.

Nimeni nu poate lipsi de la nuntd, deoarece este o bucurie a tuturor, o sarbatoare
interioara transfigurata si la nivelul celor care au contribuit la implinirea acesteia: ,,S-apoi fost-
au poftiti la nunta: Craiasa furnicilor, Craiasa albinelor si Craiasa zanelor, minunea minunilor,
din ostrovul florilor! Si mai fost-au poftiti inca: crai, craiese, si-mparati, oameni in sama bagati,
s-un pacat de povestariu, fard bani in buzunariu. Veselie mare Intre toti era, chiar si sdracimea
ospata si bea!”. (Povestea lui Harap-Alb)

Revolta eroului se adreseaza doar celor considerati opozanti, primejdiosi si ursuzi,
dusmanosi. Tatal este resimtit opozant la nivelul unei verificari a tenacitatii dorintei sale,
precum si la nivelul luptei ritualice, de exemplu sub masca totemica a ursului, la capatul
podului si la marginea Tmparatiei, delimitand cele doua lumi antagonice. Célatoria eroului se
va prefigura periculoasa si dificila, dar cu sanse de reusita datorita obiectelor magice (primite
ca urmare a unui sfat si/sau ca rasplatd a actelor sale umanitare) si a adjuvantilor cu care stie sa
relationeze pe parcursul aventurii.

In basme, personajul central este eroul pozitiv, care-si dezvoltd, pe parcurs, puterea
fizica gi psihica, pentru a reusi sd-si desavarseasca calatoria. Plecarea sa de acasa nu este o
simpla aventurd, ci este expresia vocatiei sale eroice aflate in slujba unui scop bine determinat,
pentru care respectd un cod al onoarei, chiar daca va avea de Infruntat si situatii care i-ar putea
provoca moartea. Personajul central se dovedeste a fi un tanar care se tanguie uneori in legatura
cu pericolul probelor la care este supus, fiind lipsit de experienta, dar va demonstra loialitate,
incredere, dorinta de autodepasire, altruism si devotament — calitati marcante pentru filosofia
basmului, care 1i confera, in final, dreptul la iubire si la putere. Eroul va invita ca puterea
trebuie cuceritd, meritatd, obtinuta prin efort propriu, pentru a-i cunoaste valoarea si nu daruita
— prin actul nasterii sau al aliantelor de sdnge. Aparenta poate insela si de aceea trebuie sa fie
atent la vorbele, atitudinile si gesturile celor cu care comunica, pentru a intui adevaratul lor
scop si posibilele intentii ascunse ale acestora.

Aceasta individualizare este si 0 consecinta narativa provenita din interesul naratorului
de a crea o tipologie unica de personaje (umane/miraculoase/animaliere), acoperind toate cele
trei mari grupe de basme: fantastice (dominate de miraculos), nuvelistice (mai apropiate de
lumea concretd) si animaliere (avand la baza, se pare, vechile legende totemice contaminate cu
alegoriile). Structura relationala se poate particulariza si la nivelul celorlalte personaje ale
basmului, dar reteaua devine mult sistematizata, deoarece naratiunea se concentreaza, in opera,
pe eroul central, restul fiind subsidiar, auxiliar, complementar, secundar, dar nu mai putin
important, ci cu o dezvoltare mult mai redusa. Asfel, la nivelul adjuvantilor si al beneficiarilor,
craiul este ajutat, de catre mezin, sa aiba un urmas demn la tronul fratelui sau; Spanul — sa
beneficieze de un statut social nemeritat pentru o perioada de timp; calul — posibilitatea de a-si
putea dovedi incad o datd capacitatile sale extraordinare; Sfanta Duminica isi poate exercita
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functia apotropaica ancestrald; Verde-imparat primeste un urmas vrednic la tronul siu;
furnicile — viata si respect; albinele — un stup in care se pot reorganiza si supravietui; cei cinci
monstri — prietenia unui viitor imparat care nu ii va dezamagi; Imparatul Ros — un ginere demn
de fiica sa si posibile aliante cu acesta, dar si cu vechiul rival, craiul; fata Imparatului Ros — un
sot iubitor si bogat. (Povestea lui Harap-Alb)

Tematica basmului evidentiaza o lume specificd, organizatd pe tipare fundamentale,
proprii, comunicata printr-un limbaj artistic inconfundabil, unic. Lumea basmului sublimeaza,
inlauntrul sdu, o umanitate necesara cititorului, opunandu-se realitatii imediate, contingentului
stresant al omului modern, facand posibild implinirea visurilor, oricat de indraznete ar fi ele,
prin intamplari de referintd, care vor schimba, pentru totdeauna, personajul implicat, dar si pe
cititor, prin functia sa cathartica si creativa. In acest univers compensatoriu, vointa umana nu
mai cunoaste limite, iar contrariile se atenueaza, rezolvandu-se, in general, in mod favorabil
personajului central. Se creeazd o atmosfera interioara aparte, unicd, specificd, imuabila, in
care intamplarile devin modalitati de expresie si de concretizare ale aspiratiilor umane.

Basmul surprinde o lume corespunzatoare dorintei cititorului si a naratorului,
suprapunandu-se, prin receptare, drumul existential al eroului cu cel al lectorului, intr-un mod
ascendent, garantdnd maturizarea si implinirea tanarului. Definite la nivelul ideatic al operei,
temele 1si reclama propria lor fictionalitate, intr-o desfasurare spectaculoasa de evenimente
neobisnuite, apartindnd realitatii operei, si prin care se concretizeaza motivele literare sau
folclorice ale basmului. Sintagme, obiecte, imagini, motivele au o functie bine precizata doar
prin relationare cu alte motive, contand nu atat expresia verbald, cat mai ales rolul lor narativ,
delimitandu-se in statice sau descriptive si dinamice sau structurante ale subiectului.

Daca in literatura populara, basmele nu au titluri, ci marci date de catre culegator, prin
care le identificd, foarte rar continand trimiteri referentiale la un act ontologic sau axiologic
(Povestea lupului nazdravan si a llenei Cosdnzene, Basmu cu Creacd, finu lu’ Dumnezeu;
Luceafarul de seara si luceafarul de zi; Feciorul de imparat, cel cu noroc la vanat), in literatura
culta, basmul primeste un nume care sa-1 identifice categoric, substantial si inedit (Danila
Prepeleac si Povestea lui Stan Patitul, de lon Creangd; Fat-Frumos din lacrimad, de Mihai
Eminescu; Istoria preafrumosului Arghir si a preafrumoasei Elena, de loan Barac).

Universul ontologic al basmului — fantastic, nuvelistic si moralizator, animalier, religios
— se constituie pe un demers al unui erou solitar, autentic, care tenteaza o limitd pentru a
transcende spatiul realitatii imediate intr-un topos mitic sau magic, in care abilitatile sale pot
performa si pot fi validate cu certitudine. Apartenenta la un sistem de valori 1l conduce, sigur
si bine, catre un final fericit, rasplatindu-se, intotdeauna, intelepciunea, ribdarea, tenacitatea,
iscusinta, echilibrul, destoinicia, curajul, iubirea (sub toate formele sale).

In timpul marii sale caltorii initiatice, eroul primeste sprijin — drept risplati pentru
altruismul si pentru credinta sa vie in sine, in oameni, n valorile consacrate, in tinta sau in
idealul sau —, fiind recompensat din plin, in final, pentru valoarea caracterului si a faptelor sale,
printr-un spatiu de locuit (palat, cetate), un partener iubitor si frumos, uneori bogat (sot, sotie,
iubit(d), familie, copil), elemente materiale (avere), statut socio-economic (avansare
profesionald, devenire regald).

Personajele care nu accepta evolutia raman imature, fard sprijin si integrare socio-
familiald suficienta pentru psihicul/fizicul lor vulnerabil, intr-o situatie incerta si precara, fiind
blamate si judecate, desconsiderate si marginalizate, chiar ucise (Crivatoaia, batranul din
Aripa-frumoasa, zmeii, Gheonoaia, baba rea).

Arhetipurile incluse In basm — atat in varianta sa populara, cat si in forma culta —
evidentiaza o viziune generoasd a creatorilor, care nu s-au limitat insd la expresia idealului
feminin si masculin, ci au avut in vedere si existentele cotidiene, in care actanti sunt si
categoriile umane neprinciare: mestesugarul (cizmarul, croitorul, aurarul, argintarul), hangiul,
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agricultorul, brutarul, bucétarul, carciumarul, negustorul, fierarul, servitorul, tiganul, preotul —
prezente si in formele sale feminine, precum si la nivel de echipa, grup, comunitate.

La nivel arhetipal, se poate identifica o pluralitate de conventii mitice consacrate ale
eroului: personajul care se intoarce la origini, rdzboinicul, cuceritorul de teritorii si de spatii
incomensurabile, justitiarul, magul/magicianul, calugarul/misionarul, regele pasnic si pacifist,
proniatorul, calatorul neobosit, curios si semizeu, aventurierul, zana sau femeia cu atribute de
exceptie — din planul imaginarului fabulos —, fata (de origine regald) cu calitdti umane
deosebite, mesagerul uman, animalier sau miraculos, intermediar intre lumi si cunoscator al
tainelor (Sfanta Vineri, zana, baba, prietenul, zmeul, sarpele, cocosul, corbul), animalul care
faciliteaza calatoria, sustine, incurajeaza si pedepseste Raul (calul).

Onomastica personajelor din basm este in concordanta cu aceasta diversitate tipologica,
acoperind o paletd largd de nume, apelative, porecle, cu energii si cartografieri zonale
surprinzatoare, purtdnd conotatii temporale, spatiale, socio-profesionale, familale, religioase,
istorice, atribute fizice ori caracteriale sau expresiv-estetice, natural-obiectuale: Serila,
Murgila, Zorild, Nameaza Noptii, Miezild, Pusca-tintar, Scorpia Pamantului, Iutele
Pamantului, Zana Apelor, Vantul, Fata Crivatului, Feciorul de purcar, Stramba-Lemne, Freaca-
Pietre, Piparus Petru, Dragan Cenusd, Fata unchiasului, Praslea cel voinic, Tugulea, Ileana,
Alexandru, Craivisin, Eliazar, Stavarache, Smanda, Ciuda-Lumii, Gheonoaia, Voinicul
Florilor, lonica Fat-Frumos, Viteazul cu ména de aur, Fat-Frumos cu parul de aur, Aripa-
frumoasa, Cerbul de aur, Voinic-Verde-Busuioc, Tei-Legéanat, fata cu doi ochi/cu trei ochi/cu
patru ochi.

Basmul ramane constant contemporan cu sine insusi, actual si autonom, inca fecund,
asemenea unei Terra Mater a eroilor, o coincidentia oppositorum a temelor fundamentale
pentru omenire, in jurul unui axis mundi sacru — initierea. Lumea umana este o imago mundi
oximoronica, o unitate care imbind defecte si calitti, lupte si impacari, razboi si pace, paza si
furt, creare si distrugere, devalorizare si excelentd, in care se pastreaza inca posibilitatea de a
participa la ritualuri de initiere eroica, erotica, maternd, magica, mitologicd, cosmologica.
Astfel, eroul din basm si, de asemenea, creatorul si lectorul care se identifica cu acesta, devine
un homo mediocris fabula, adica un om al basmului, care traieste prin basm, in cadrul basmului
si datoritd basmului. Acesta se initiaza plecand din spatiul unui acasa confortabil, in general
sigur si stabil, pentru a se implini printr-o calatorie indepartata, care il va apropia de sine si de
umanitate, reechilibrand lumea exterioara si interioard, dupa ce a inteles rosturile si sensurile
adanci ale ontos-ului — imediat si universal —, devenind capabil sa aboleasca curgerea temporala
prin participarea la renasterea sa.

Puterile personajelor sunt depozitate in diverse locuri si prin obiecte cu simbolistica
mitico-magicé, care se acceseaza personal sau cu ajutorul unei terte persoane, de bunavoie sau
din constrangere: oglinda fermecata, care poate lua sau darui frumusete si libertate; fantana din
care renaste o fatd frumoasa; inelul magic; pestera — spatiu al recluziunii initiatice, al renasterii
spirituale, putdndu-se constitui intr-o matriogka ritualicd (ursul din pesterd contine un iepure,
acesta — o rat, care este gazda a doud muste in Aripd-frumoasa; altadata, in opera Cu Petrea
Fat-frumos, stebla de busuioc, nascut la miezul noptii, din paharul cu vin spart sare un broscoi,
din acesta — o prepelitd, care contine 12 gargauni); pestera cu fantana a carei apa daruieste
vesnicie si vindeca tristetea (Scorpia pamantului); fantana botezului de sub munte (George cel
viteaz).

Indepartarea de acasi — sub forma unui exil (auto)impus — conduce eroul care isi
accepta perfectibilitatea catre un infern in care se rataceste sau unde intarzie (padurea, cdmpia
care pare nesfarsita, un alt tardm, o alta Imparatie), provocandu-i-se ,,0 rupturd in constiinta”
(ELIADE, 2013, p. 156), pentru a se naste o alta fiinta, spiritualizata, intregita, armonioasa, in
consonanti cu sacrul, dupa ce a cunoscut si a trait, complet, profanul. In acest sens, curiozitatea
si neastdmpadrul de a demonstra, de a sti, de a relationa devin motoarele unei calatorii initiatice

36



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

de amploare, definitive si substantiale, care va fi cunoscuta, observata si analizata si de catre
comunitate — asemenea corului antic din tragedia greaca (Povestea florii soarelui).

Se pare ca ,,nostalgia Paradisului” despre care vorbeste Mircea Eliade in legatura cu
dorinta eroului de a reveni la conditia puritatii absolute (/bidem, p. 156) il indeamna insistent
pe acesta sd plece, motivandu-l constant, intr-o reordonare necesara a realitatii degradate,
perimate, debusolate, haotice, dezechilibrate, cdreia numai el 1i poate reda frumusetea,
tineretea, valoarea, sacralitatea, redescoperindu-le sub invelisul superficial al socialului profan
si efemer.

Aceasta cautare obsedantd a starii paradisiace sustine relatia dintre mit si basm,
amandouad pastrandu-si valoarea constanta si continuand sa existe: fragmentul mitic continut in
operd ramane peren, nemurind si creatia care il contine simbolic, semnificativ, revelator. Este
un caz de reciprocitate care le salveaza de la desacralizare, raticire, irosire, disparitie, credndu-
se un paradoxal act de initiere intr-o initiere orala sau scrisd. Daca mitul poate exista in
substratul basmului, acesta se poate reactualiza constant in contemporaneitate — la un anumit
grad de receptare si de analiza —, atét prin opozitia fatd de acesta, cat si prin demersul pe care
il propune fiecare lectura. De aceea, orice re-mitizare presupune un efort major din partea
noastrd, a neofitilor din lumea modernd, pentru a decoda simbolurile gandirii ancestrale —
existente incomplet, lacunar, scindat, chiar modificate si rescrise —, cu ajutorul reprezentarilor
prezente, neconsubstantiale cu configurarea noastra straveche. Punctul comun al celor trei
mituri de baza din basme — mitul eroic, mitul erotic si mitul eternei reintoarceri — este inscrierea
lor pe axa actiune/faptd — iubire/dragoste — nemurire/vesnicie, in corelatie cu cele trei stadii
fundamentale ale umanitatii, pornind fiecare de la o nastere spectaculoasa si spectaculara.

In esentd, capacitatea noastra moderni de a ne adapta la structura initiatici a basmului,
la modul sdu de convergentd mitica si sacrd, depinde In mare masura de gradul de empatizare
personal sau social — cu constientul nostru, cu inconstientul individual (FREUD, 1980) si
colectiv (JUNG, 2014) —, anticipand deconstructii si reconstructii permanente — in matricea
contemporaneitatii — a stravechiului nostru fond mental, emotional si fizic, prin intermediul
tipologiilor si al modelelor care nu ne mai sunt, in genere, atat de apropiate, de recognoscibile
si deosebite in fondul lduntric.

Basmul va ramane, in mod cert, un pastrator activ, original si inovativ al unei povestiri
sacre, dintr-un ille tempore mult prea indepartat pentru a mai fi descifrat cognitiv, dar capabil
inca s coboare, oricand, in illud tempus (Ibidem, p.63), rendscand Impreuna cu creatorul si cu
cititorul sau avizat.

Generos si complex, basmul reprezintd un exemplu clasic al modului in care arhaicul
si sacrul se pot reactualiza, revelandu-se fiintei umane insetate de sine, in fond de propria sa
ancestralitate (dovadd basmele animaliere), printr-un mise en abime modern, intr-o lume
launtrica fascinanta si putin cunoscutd, care ne leagd de micro- si de macrocosmos, intr-o
pluralitate de forme si de variante, toate convergand catre un centru unic, ordonator: mitul.
Coborarea se face, la Inceputul fiecarei povesti, ab initio — atenuat de formula magicad a
inceputului, diferita sau aceeasi, in functie de modul in care colportorul sau creatorul a simtit
sau nu nevoia sa o personalizeze: ,,A fost cea fost; dacd n-ar fi fost nici nu s-ar povesti.” (Zdna
Zorilor).

Ilustrat verbal si iconic printr-o narativitate sacralizatd atat prin continut, cat si prin
simbolisticd, prin intermediul sistemului de norme si de valori propus, basmul presupune o
reactivare a unei logici stravechi, in care conflictul sau tensiunea dintre rolurile actantilor se
solutioneaza in vederea restabilirii echilibrului initial degradat. Proband calitatile unui erou sau
defectele unui nonerou, printr-un simbolism fizic si caracterial, basmul are menirea de a
determina, in cititorul sau, proiectii si modulatii pozitive, meliorative, cu rol mitico-magic si
apotropaic, reactualizdnd legatura indisolubila a fiintei umane cu matricea cosmica,
provocandu-1 la o noud nastere — impreuna cu eroii sai — prin lectura si prin empatizare. Eterna
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reintoarcere propusd — in noi, in lume si in cosmos — se realizeaza printr-o initiere asumata si
constientd, cu scopul regenerdrii spirituale. Desdvarsirea nu se poate produce decat prin
coborarea sacrd a lui homo mediocris fabula intr-un ontos al exemplaritatii si al excelentei.
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Abstract

This study refers to loana Postelnicu’s “identity literature”. The picturesque
descriptions of the world of Viachs not only represent an evocation of the author’s native place
but also a page of important historical events that should not be forgotten. The novels of the
trilogy, namely: The Vlashins’ departure, The returning of the Viashins and The descendants
of the Vlashins are “document novels” preserving the value of a real heritage.

The first two novels deal with the conflict that resides in the incompatibility and violent
clash of the “civilization” represented by the neighboring city and the archaic world of the
Viachs whilst the last one, The descendants of the Viachins brings to the fore the descendants
of the brave Alexa Banu and Branga.

Résumé

Cette étude fait référence a la «littérature identitairey de loana Postelnicu. Les
descriptions pittoresques de monde de Viasin non seulement une évocation du lieu de naissance
de l'auteur mais aussi une page d'événements historiques importants qu'il ne faut pas oublier.
Nouvelles trilogies, a savoir: Départ des Viasini, Retour des Vlasini et Descendants des Viasini
sont des «romans-documents » qui préservent la valeur d'un véritable patrimoine littéraire.

Les deux premiers romans traitent du conflit qui réside dans l'incompatibilité et
l'affrontement violent de la "civilisation" représentée par la ville voisine et le monde archaique
des VlasSinians. Le dernier, Les Descendants des Vlasini met en avant les courageux
descendants d'Alexa Banu et de Branga.

Rezumat

Acest studiu se referd la |, literatura identitara” a loanei Postelnicu. Descrierile
pitoresti ale lumii viaginilor nu reprezintd doar o evocare a locului natal al autoarei ci §i o
pagind de evenimente istorice importante ce nu trebuie uitate. Romanele trilogiei, anume:
Plecarea Vlaginilor, Intoarcerea Viasinilor si Urmasii Viasinilor sunt ,, romane-document” ce
pdstreazd valoarea unei adevdrate mosteniri literare.

Primele doud romane trateaza conflictul care rezidd in incompatibilitatea si ciocnirea
violentd a ,, civilizatiei” reprezentatda de orasul vecin si lumea arhaica a viasinilor. Ultimul,
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Urmasii Vlagsinilor ii aduce in prim-plan pe curajosii descendenti ai lui Alexa Banu si ai lui
Branga.

Keywords: history, Viahins, identity, Branga, trilogy
Mots-clés: histoire, Viagini, identité, Branga, trilogie

Cuvinte-cheie: istorie, Viasini, identitate, Branga, trilogie

Introduction

Originally designed as a novel-praise to her father (entitled Constandinu Lesii), the novel
The Viashins’ departure was anticipated by the literary project published in 1957 in lasul
Literar magazine. The project was named Song of Man and Bird. In its 17 pages, loana
Postelnicu sketched what would become the epic of her Vlachs. The fragments were later
integrated in chapter XXV of the novel The Viashins’ departure. The writer changes the names
of the characters, added and replaced parts of the contents of the sketch. The first novel of the
trilogy consists of 37 chapters whose action increases in intensity from one chapter to another.
The graded intensity with which the action is presented creates suspense. The reader becomes
involved and interested in finding out the outcome of tense situations.

The Vlashins’s departure

It is the story of Sibiu villages rebelled against the abuses of domination that forced
them to “unite” and sent away a part of the pastoral community after which, by the betraying
of Branga, had captured their leader, Alexa Banu.

The conflict lies in the incompatibility and violent clash of the “civilization”
represented by the neighboring city and the archaic world of the Vlachs.

Constantin Crigan appreciated in the Preface of the novel Bezna that: “loana Postelnicu
rebuilt the circuit of her valuable successes only in 1964 with The Viashins’ departure, a novel
of ample historical evocation in which realism worths being appreciated along with the freedom
and independence of the Transylvanians who endure the heavy yoke of the Habsburgs. In the
desire to return a page of living history, the writer subtly recreates the very “clothing of the
time.”(CRISAN, 1970, p.5) The author of the Preface emphasized the fact that bringing
originality and detailed work in terms of social history but also in terms of psychology, loana
Postelnicu had managed to recreate that world-matrix with which she identified and which she
did not want to forget. Dan Zamfirescu also found the writer’s identification with her Vlashins
ancestors to be impressive. He said he was amazed at how easily the author reminisces in her
home language.

The picturesque descriptions of the world of the Vlachs make up a real traditional
setting: “Blackbirds hissed, the sheep ran hurriedly up the path, out to the wide plane. The
natives moaned, the weary lambs wept, overwhelmed by the damp coolness of the forest. The
shepherds whistled urging the dogs to gather the flock that was scattering the greenery. [...]
The herds went up to the known pastures without being followed. [...] The mountains full of
snow all winter, now dressed in silky green robes looked happy at the guests. Here, there, the
snow still lingered in the shade of the trees and on the coasts to the North-West, they were
fading during the day, freezing again at night. In the morning, the sun shone with its frozen
teeth on the heights. The air cut like a razor. Towards noon the wind was blowing sweet and
comforting. The pine forests guarded the wide shores and meadows, over which swamps of
wet, greedy logs invaded. The snow still shone like diamonds on the ditches. The valleys
resounded with the sounds of the bells.” (POSTELNICU, 1967, pp. 154-155) The authenticity
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with which this archetypal world is painted preserves in its quintessence the traditional
Romanian spirit.

About the The Viashins’ departure, the Dictionary of Romanian writers mentions that:
“The novel gives details about customs and ceremonies and presses on the resistance of the
fierce shepherds against the foreign administration. The author’s intention is to create a
grandiose cosmic setting for an epic of Transylvanian rural life exposed until the moment of
the Memorandum.” (ZACIU, PAPAHAGHI, SASU, 2001, p.871) The picture of the pastoral
world is painted in fine touches by the author who wanted to portray the authenticity and beauty
of the simplicity of this world as she knew it.

The conflict is as it seems, one between the traditional society and the social-historical
organization that intended to be a modern one. It is obvious that the novelist cannot retain her
attachment to the traditional society from which she comes. The novel can be seen as an
antagonism between the chimera of unchanging patriarchy and the impossibility of adapting to
a modern history dominated by pseudo-moral norms. [oana Postelnicu brings to the fore those
times, “when on the belt of the Carpathian mountains the shepherds walked freely, watching
over the sheepfolds.” (POSTELNICU, 1967, p. 7)

Anton Cosma appreciated that “The platform of reality from which the writer starts
supports profound, complex metaphorical meanings, and Vlashins’ cycle has the skeleton of a
possible masterpiece of the modern novel. However, the chosen Romanian formula, based on
the traditional narrative advice, with an emphasis on factology, picturesque and sensational,
reduces much of the work’s chances of becoming an optimistic tragedy of the death of
traditional historical structures. Patriarchal stylization only sweetens and minimizes a reality
so full of serious meanings of our history.” (COSMA, 1998, p. 131)

It should be mentioned, however, that the ancestral connection represented for the
novelist a moral responsibility towards her ancestors because, as she declared, her ancestors
actually “dictated” to her this story of over a thousand pages, the ideas flowing smoothly. In
the dedication that accompanies the first volume, The Viashins’ departure, loana Postelnicu
states that this book dedicated to her parents, especially to her father, Constandinu “Lesi” of
Alexa Banu from Viasini village, is not entirely a fiction but a story with strong, ancestral roots.

The action of the novel, The Viashins’ departure, built in the genre of Rebreanu’s novel,
“Craigorul Horia”, is set in the 18th century in an archaic world. The Transylvanian Romanians
were under Habsburg rule. Empress Maria Theresa listens one day to the advice of one of her
advisers who tells her that the Wallachian shepherds in the Carpathian mountains have good
sheep to milk but that they will never obey her and will not want to increase the tithe unless
their darkness dissipates: “What darkness? the empress asked. Do you want us to educate them?
[...] No, Great Lady, a book in the hands of low social status people could only bring about
troubles and difficulties. It is about their faith... They stay huddled together like sheep, side by
side, under the mist of religious darkness, which worries your greatness enough among the
people of the kingdom. They should also be brought to the holy church of Rome, as many of
the Wallachians on the outskirts of the country were brought [...]. The people, your Majesty,
must be bound to the throne by the signs of fear and humility” (POSTELNICU, 1967, p. 8).
The counselor knew very well that the Transylvanian shepherds had quick minds and that they
would not be struck by such darkness when they wanted to subdue them, but by the fact that
for them faith was above all. Faith was their light.

The light-dark, good-bad contrasts are presented in the novel, especially through the
opposition of the characters like Niculae Branga and Alexa Banu. A kind of Judas of the
Vlachs, the shepherd, Branga will “sell” the whole community to the Habsburg rulers for
personal gain and exaltation.

Being found responsible for the disappearance of fifteen sheep from the flock, he is
forbidden to take part in the service of the holy emperors Constantine and Helen. Thus, Alexa-
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the leader, a symbol of goodness and wisdom, together with the community he led will punish
Branga for his dishonest behavior.

Father Gerasim, who knows the Christian language, interprets the litany sent by the
empress through Lieutenant Karek.

Although not all are literate, Wallachian pastors are guided by unwritten laws. They are
faithful and have a fair judgment.

Even if he also could speak the Romanian language, Karek “didn’t want to get his lips
dirty reading it.” (POSTELNICU, 1967, p. 21) So he asks the foreman Ianek to read the
empress’s orders. The document stipulated the enslavement, expulsion of the Vlachs from their
lands, and the fact that all holy services, whether burial, baptism, or marriage, should be held
in the united Greek Catholic law. Disobedience was punished by payment in gold or a heavy
prison sentence. The Habsburg rule thus forced the Romanians to give up their faith but also
their spiritual communion with the Wallachian and Moldavian brothers. The guiding principle
of the Habsburg Empire is therefore “divide et impera”. Dan Zamfirescu emphasized in the
Permanence of the Fatherland the idea that the writer manages admirably to highlight “the
existential connection of the Romanians from the mountains with the Romanian Country, to
which they look incessantly, in which they winter their flocks and to which they try to send
their community wealth in their hard times. Even the Saxon craftsmen and merchants from
Sibiu feel connected through secular commercial interests to those from Wallachia, to all of
them, the Habsburg oppression being as an intrusive element that came to poison their human
connections and their centuries old steady rules.” (ZAMFIRESCU, 1975, pp. 229-230)

The faces of the characters belonging to the Citadel are precisely outlined. It is obvious
the schematism and the exaggeration of the features that become burlesque at a certain moment.

Among loana Postelnicu’s stylistic qualities we distinguish the clarity, the concise
expression and the phrase that is initially quite broad. The shortening of the phrase suggests
the writer’s detachment from her medieval town characters.

The language is archaic, specific to the pastoral environment and reminds of the popular
ballad “Miorita” or Sadoveanu’s “Baltagul”.

Dan Zamfirescu noticed that: “Her style adapts to the function of a kind of anonymous
rhapsodist. The writer masters both the means of great panoramic evocations and the analysis
of delicate human feelings, finding, each time, the appropriate nuances and tones. [...] loana
Postelnicu managed to create for this book a language in which the balance between the specific
regional lexicon and the literary language is perfect. Even if some words remain
incomprehensible to us, they contribute precisely to the increase of a certain mystery of this
world of shepherds, the reader not feeling the need for a glossary to interpret them.”
(ZAMFIRESCU, 1975, pp. 234-235) Assimilated to the context, the meaning of some of the
words is deducible even without consulting a dictionary of regionalisms or archaisms.

The novelist actually uses folklore as a way of getting to know the Vlashins’
community. Obviously, ancestral traditions and transhumance could not miss from the picture
of the shepherds’ village. The shepherds, dressed in their woolen coats go up and down with
the flocks following the cyclicity of the seasons. Wherever they were, they did not forget their
roots: “The Vlashins spread their flocks over the mountains or to the plains from the Tisza,
keeping their roots in their native village. It is known that the shepherd is not a man to be kept
tied to a place, just as the serf from the field is tied to the needs of the counts and lords. He
walks where the herds take him. The sheep see before their eyes only the green and fragrant
meadow. The descendants of these Vlashins, finding plenty of pasture on the eighteen
surrounding mountains, the flocks were very pleased. The shepherds have deepened their roots
in the settlement, which has become ancestral.” This ancestral settlement is for the Vlachin
shepherds their identity. Attachment to the places where they saw the light of the day and their
persecution, arouse their revolt. The Vlachins’ revolt is apparently an independent conflict.
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But, having as a starting point the knowledge of the historical, social and national events in
Transylvania that took place at the middle but also at the end of the 13th century, loana
Postelnicu embodies the Vlachins’ revolt in an action similar to the uprising led by Horea,
Closca and Crisan.

Viewed in all its complexity, from the ethnographic specifics to its inner substratum,
this anthropological monograph of the Transylvanian village turns into a legend the simple
notion of pastoral life. The collective picture of the members of this world does not remove but
emphasizes man as an individual. On the other hand, the same features that the author attributes
to individual characters find their applicability in the case of the collective character. The moral
qualities of Alexa Banu, for example, are also transmitted to her community. At the opposite
pole is Nicolae Branga, the corrupt element who, in the most surprising way, also has a
sensitive side: his passion for Istina. The two opposite characters, ying and yang are facets of
both good and evil, of balance but also of impulsivity.

Ionel Popa stated in his book Re-readings from romanian literature that the negative
characters, enemies of the Vlachins’ village coming from the Saxon patricianate or even from
the Romanian Phanariot environment are seen ironically by the author and even caricatured.
Although the writer’s subjectivity can be observed, the Vlachs’ village does not lose its deepest
meanings: “The community of the Vlachs embodies boldness and dignity. The village is
steadfast and tenacious in traditions, customs, faith, ideals. It is consistent in the moral
principles of work and coexistence. This, somewhat a priori-abstract image is masterfully
injected with life sequences (birth, death, love, everyday scenes). The village is as strong as
the mountain that watches over it. His men descended from the column. The Vlachs’ village is
the symbol of Romanianism.”(POPA, 2007, p. 181)

Indeed, the ethnic community of the Vlachs has as its head such a symbol of
Romanianism - the great leader Alexa, a tragic destiny that by being pulled on the wheel
becomes the hero of the community. After his disappearance, the surviving son Ieronim will
take his place. He will do justice to both his father and Ilarie, the younger brother killed by
Branga. The latter, although belonging to the pastoral community and most likely feeling an
integral part of this guild, is diligent in pursuing its goal of glorification. Although he has a
strong character, he chooses illicit ways to achieve his goals.

This whole universe of transhumance tends towards nothing but the feeling of freedom.
Beyond all the conflicts, the village preserves its authentic existence and with all the turmoil it
goes through, it does not give in to foreign influences. He continues his smooth existence
leaving at the foot of the mountains the memory of a painful history and seems to look into the
horizon over high peaks with the hope of a better living.

Belonging to the Transylvanian ethnic community and witnessing important historical
events, loana Postelnicu felt some sort of “duty” to make known this important historical
moment that took place before Horia’s uprising.

The second novel of the trilogy is a book of the apogee of creation. [oana Postelnicu
was 54 years old when she published this book. Although it is not excluded that gaining
maturity was the main element due to the appearance of this work, the prose writer proves
starting with this first volume of the trilogy, that she masters in detail the artistic means and
techniques of writing a true “poem in prose.”

From the vivid memory of the Border of Sibiu and from the unbridled longing for her
birthplace, the Vlachs’ trilogy was born. This trilogy is a kind of “literary testament” as
professor loan Danila calls it. The author confirms this in a personal interview. She stated that:
“If in the future, my great-grandson, who will fulfill in twenty years the natural order to become
«a lord» , will research in a book the history of Sibiu city, in which I lived the historical act of
the Union from 1918, then the lineage of the Vlachs will not be lost”.(DANILA, 2004, p.12)
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The originality of loana Postelnicu’s trilogy lies, as the critics have noticed over time,
in the fact that the author personally lived those historical moments. She confessed that she
painted them in her work as if she were in a trance.

Gabriel Livescu expressed his conviction that “loana Postelnicu felt at ease in the pages
dedicated to the life of the village, to nature. Notable are those that include the celebration of
the arrival of the flocks from “Poiana muierii”’; the dynamics of the folk dance with the changes
of rhythm, the moment of choosing the partner just by looking into their eyes, without saying
a word, as a magnetic phenomenon, watching the dance of the paired sons-in-law, all these are
captured by the author with full acuity and connected to a popular, general party according to
certain unwritten rules.” (LIVESCU, 1966, p. 165)

At the end of the novel The Viashins’ departure, Branga is severely punished for
betraying the community. The Vlachs decide that the punishment applied should be the burning
of his soles “which walked to so many places unknown to the community, selling it to the lords,
enslaving the people, driving them to other lands”.(POSTELNICU, 1981, p. 512)

With The Viashins’ departure, loana Postelnicu fully proves her talent as a writer,
which Lovinescu had validated in her prose of psychological analysis. It is true that The
Viashins’ departure is not a prose characterized by the sensitivity and depth of the debut novels,
but one could certainty say that it is the type of prose with which the writer fully identifies.
Regarding this aspect, the novelist confessed to Liana Cozea in an interview, that the Vlachs’
cycle represents her: “in infinite hypostases. Essential traits of my character have emerged in
both heroes and heroines — let’s say - beneficial or evil. All are my creations, they are all good
and evil at the same time, bold and fearful, harsh and gentle. It sometimes seems to me that I
am among my heroes, enclosed with them between the covers of the volumes, like a stone
shaped by water, identified with the water that flows by it, with the forest that surrounds this
water, with the birds that fly over it, with the people roaming around. Vlachs are my breath,
my air. They are my own self created by them as I also created them.”(SASU, VARTIC, 1986,
p. 1128) loana Postelnicu considered that if her parents had not moved to Sibiu, she would
have had pastoral occupations herself or maybe she would have become a popular rhapsodist.
The greatest satisfaction came from the fact that “her primordial dowry” had been fruitful.

The return of the Vlashins

The next volume of the trilogy, The return of the Viashins resumes and therefore
develops the end of the first volume. Also this volume presents the Vlachs’ community as being
of utmost importance. The feeling of belonging to the ancestral places strengthens them. Often
the lyricism breaks through by inserting the lyrics of some traditional “doina” song but also by
bringing in the collective memory of the data of some orthodox Christian holidays. Even in
exile, shepherds keep their Christian holidays “having in mind their due date.” The Vlachs’
village seems to go beyond the borders of history through its timelessness.

Baptisms, funerals, feasts or dinner prayers at the sheepfold, the feast of Saints
Constantine and Helen, the feast of Neda, the fairs, the ball at Baron Bruckenthal’s palace but
also the archaic and traditional rituals are just as important in the fascinating world of the
Vlachs. Their life is simple but profound. Faith is the most important virtue for them: “On a
sunny day, Father Oprisor sat in the heart of the village. He performed a Christian service for
shepherds and sheep, sprinkled the flocks and the shepherds who passed in front of them,
heading for the “Hill of Longing.”(POSTELNICU, 1981, pp. 502-503) The Vlachs do not
accept in any way the Catholic services and the renunciation to the religion in which they were
born. Dressed in their best clothes, they go to church on Sunday. As in Marin Preda’s novel,
“Morometii”, the choice of clothing is a sign of the special consideration they give to their faith
but also a sign of self-respect. All the facts, the events and the situations argument their
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existence, they fill with life the typological pattern [from the point of view of their character,
moralty and ideololy] in which the novelist frames them.” (POPA, 2007, p. 176) If one could
still talk about the evolution of a character, that would be Ieronim. From this point of view, the
novel The return of the Vlashins could thus be seen as a bildungsroman. Ieronim’s personality
is formed over time. He reaches perfection when he is spiritually invested by the public with
the title that his father had. The trust of the community helps him feel able to fight on. Although
only spiritually present in The return of the Vlashins, Alexa and his murdered son, Ilarie remain
the leitmotif of the novel. Ieronim has the duty to avenge them. Some characters are resumed
and better outlined in this novel. New ones come to complete the picture of this community of
righteous and courageous shepherds. For instance, Vlaicu was a young miner of almost thirty
years. Rebelling against the counts for whom he was taking out gold, Vlaicu had set fire to
their castle. The fugitive was then wanted by the gendarmes. Coming down from the mountain,
he felt into a chasm and injured his foot. Meeting Istina, who had just recovered from the
difficult ordeal she went through, Vlaicu confessed to her.

Secretly, Istina takes good care of Vlaicu in the attic of the house. When he gets healed,
she goes with him to the fair and gives him money to buy a horse. Caught in a fight, while
Vlaicu was buying the horse, Istina is forced to leave so as not to be recognized by Ianek.
Recognition would certainly have led to her death. In the end, falling in love with her, Vlaicu
will eventually “steal” her to Branga.

Women, also deeply involved in the life of the village accept with dignity punishments
that make true martyrs out of them. In The return of the Vlashins also, the novelist continues
to successfully outline individualized feminin portraits. Through the tortures to which they are
subjected, the brave women of the Vlachs’ community: Istina, the priestess Paraschiva, Sorita
and later in the second volume, Stana, Chiva and Maria become martyrs in the “calendar of the
Vlachs”.

The descendants of the Vlashins

The last volume, The descendants of the Viashins was written in Bacau. The writer was
delighted to have completed it here, having her family with her. Moving to Bacédu represented
an important stage in her career as a writer: “Here I wrote my last book about the Vlachs. I
ended up this cycle. Oh! If only I could write some more, [ would make a few good books, I
have them here, in my mind ...” (BULAI, 2001, p. 3) Concerned to leave a precious legacy to
this place where she had been received with so much warmth and admiration, she tried to write
until the last days of her life.

This last volume of the trilogy, The descendants of the Vlashins was published almost
twenty years after the The return of the Viashins, more precisely in 1999. It is inspired, as the
novelist declared, by the memoirs of Simone de Beauvoir.

Structured in eight so-called Books, this last volume of the trilogy is as one can infer from the
title, a continuation of the first two volumes. This continuity sheds light on the historical
evolution of the transhumant shepherd nation until the moment of collectivization.

The novel brings to the fore Trifan and Suzana, the descendants of Branga and Alexa:
“This is how Suzana Izbasescu felt. Although she had lived in Bucharest for so many years,
although her life made sense here, although she had settled in that Southern part of the country
by circumstances, she felt Transylvanian from head to toe. She had built herself in her
adolescence within the walls of a Transylvanian burg. [...] However, a Vlach reigned inside
her, like a baby in its mother’s womb. She could feel the twitching of that realm in which she
was conceived, like the sound of a buoy that sent her familiar, unmistakable signals from time
to time. ” (POSTELNICU, 1999, pp. 148-149) The idea of the influence of heredity over time
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would have been interesting if the author had continued to write in the manner of the first two
volumes.

Ioana Postelnicu took a winding path in literature, approaching different styles
according to the time of her creation. However, as the action of the novel was set in the early
years of the communist regime, the novel was seen as a failure.

In the novel, Zimbrul, the great writer discusses about the problems that the new times
had brought to his family. It seems that one of these was the emancipation of women: “The
times had brought an air of emancipation, which was reflected in the behavior of women in
particular. A niece had divorced so suddenly. She was disturbed by the man working on a
lawsuit. She wanted a job. She simply refused to stay in the kitchen anymore, where, since she
no longer had a maid, had been placed herself by the marriage obligations.” (POSTELNICU,
1999, p. 120)

Zimbrul urged Brutus Trifan, the protagonist of the novel to start writing, convinced that
he was talented. Brutus had told him many stories of his Transylvanian life. Therefore, the
Master was convinced that “he has a pen that is needed.” Brutus felt confused. He didn’t know
what to write. No newspaper received his writing. He only had the prestige of running a factory.
The master immediately enlightens him: “Write, Trifan. No newspaper articles, hard to place.
Write literature. You know so many stories! Requirements are now low. We need literature for
the masses. Let’s teach them to read. Let’s draw them to study. You know so many stories. Just
what you told me. Look, if you go to Teaca, write stories from the village. The problem of
collectivization is the order of the day. Show the benefits. Fascinate them. I also wrote about
this topic. I have left the voivodes and the Wallachians for the moment. (...) I don’t like it
either, Zimbrul said. But that’s not important. The important thing is that I discussed a vital
problem of the peasants, that I interpreted the way in which collectivization should be viewed,
the dispossession of the rich owning lands. I wrote for the understanding of people, some of
whom are just now are learning to read. They don’t understand the philosophy, yet. After they
learn some more, we will return to our topics. It’s a help we need to give. I’m sure you can do
something about it.” (POSTELNICU, 1999, pp. 125-126) It can be seen that the writer find
Zimbrul (who is the fictional representation of Sadoveanu), mitigating circumstances. She
collegially justifies his option of writing this kind of literature in an attempt to put him back in
a positive light. His realist-socialist volume Mitrea-Cocor translated into Czech and published
in communist Czechoslovakia is supposed to have been written by the legionary poet Dumitru
Ciurezu and later modified by Sadoveanu who assumed it in order to promote the policies of
collectivization.

Conclusions

Anca Sirghie concludes in her article entitled The writer’s antumity that: “loana
Postelnicu certainly realised the most comprehensive historical monograph of the Romanian
village in Transylvania to which she dedicated an entire cycle of 3 novels. The end of the 18th
century continued for her with The return of the Vlashins and ended with The descendants of
the Vlashins”, a novel whose action takes place in the middle of the twentieth century and
which has as protagonists the descendants of the families already described in the previous
volumes. This should be the point of a certain originality and resilience of her creation. But,
being published during her lifetime, her characters did not get the approval of the readers as in
the case of the Rebrenian novels or in the prose of Hortensia Papadat Bengescu, to refer to
others two of her contemporaries who were conjuncturally close to her. Romanian prose was
in real need of a leader like Alexa Banu, a delicate character just like Istina or of a character
like Nicolae Branga, stigmatized by his betrayal. Around these characters, the drama of the
Romanians from the Habsburg Empire was vigorously embroidered. Romanian prose was in
real need of Suzana lzbadsescu and Brutus Trifan. Still, how little their profiles have been
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imprinted in the readers’ consciousness so far... This does not mean that the books of this
author were not read at all.” (SIRGHIE, 2005, p.22 )

Considered from an artistical and historical point of view, these “document novels”
preserve their heritage value. The struggle of the Vlachs’ ethnic community for keeping their
identity and freedom is also the struggle of the Romanian people throughout history.
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Abstract

The study seeks to highlight the significant analogies between the works of Friedrich
Nietzsche and Franz Kafka and the influence of the writings of the former on the writings of
the latter. Thus, in the Nietzschean-Kafkaesque paradigm the fundamental aspect of art is
Dionysian. But there are also essential differences in the approaches of the two, especially
regarding the existence of God.: for Nietzsche, God is dead, for Kafka, God can never die — but
neither can he ever live. The birth of tragedy and, in part, Thus Spoke Zarathustra are
recognizable as sources of ethics and aesthetic anti-ethics in the Kafkaesque narrative
approach.

Résumé

L'étude cherche a mettre en évidence les analogies significatives entre les ceuvres de
Friedrich Nietzsche et de Franz Kafka et l'influence des écrits du premier sur les écrits du
second. Ainsi, dans le paradigme nietzschéen-kafkaien, l'aspect fondamental de l'art est
dionysiaque. Mais il y a aussi des différences essentielles dans les approches des deux,
notamment en ce qui concerne l'existence de Dieu : pour Nietzsche, Dieu est mort ; pour Kafka,
Dieu ne peut jamais mourir - mais il ne peut jamais vivre non plus. La naissance de la tragédie
et, en partie, Ainsi parlait Zarathoustra sont reconnaissables comme sources d'éthique et d'anti-
éthique esthétique dans l'approche narrative kafkaienne.

Zusammenfassung

Die Studie versucht, die signifikanten Analogien zwischen den Werken von Friedrich
Nietzsche und Franz Kafka und den Einfluss der Schriften des ersteren auf die Schriften des
letzteren hervorzuheben. Daher ist im nietzschean-kafkaesken Paradigma der grundlegende
Aspekt der Kunst dionysisch. Aber es gibt auch wesentliche Unterschiede in den
Herangehensweisen der beiden, insbesondere was die Existenz Gottes betrifft: Fiir Nietzsche
ist Gott tot; Fiir Kafka kann Gott niemals sterben — aber er kann auch niemals leben. Die
Geburt der Tragodie und teilweise Also sprach Zarathustra sind als Quellen von Ethik und
dsthetischer Antiethik im kafkaesken Evzdhlansatz erkennbar.

Rezumat

Studiul cautd sa sublinieze analogiile semnificative intre operele lui Friedrich
Nietzsche si Franz Kafka si influenga scriervilor primului asupra scrierilor celui de-al doilea.
Astfel, in paradigma nietzschean-kafkiand aspectul fundamental al artei este dionisiacul. Dar
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exista si diferente esentiale in abordarile celor doi, mai cu seamd cu privire la existenta lui
Dumnezeu: pentru Nietzsche, Dumnezeu este mort; pentru Kafka, Dumnezeu nu poate muri
niciodatd — dar nici nu poate trdi niciodatd. Nasterea tragediei §i, partial, Asa grait-a
Zarathustra sunt recognoscibile ca surse de eticd §i anti-eticd esteticd in demersul narativ

kafkian.

Keywords: Franz Kafka, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, metamorphosis, Josefine,
Zarathustra, tragedy, Dionysian, nihilism, asceticism, illusion, suicide

Mots-clés: Franz Kafka, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, métamorphose, Josefine,
Zarathustra, tragédie, dionysiaque, nihilisme, ascése, illusion, suicide

Schliisselworter: Franz Kafka, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Verwandlung,
Josefine, Zarathustra, Tragodie, Dionysos, Nihilismus, Askese, lllusion, Selbstmord

Cuvinte-cheie: Franz Kafka, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, metamorfoza, Josefine,
Zarathustra, tragedie, dionisiac, nihilism, ascetism, iluzie, sinucidere

Sinistrd-i existenta omeneascd §i pururi fard sens:
fatalitatii ii ajunge o paiatd.
Friedrich Nietzsche

Citindu-l pe Nietzsche, Martin Heidegger construieste o imagine a lumii in care arta,
stilul de viata si actiune al artistului si creatia acestuia joaca un rol important. Lumea Tnsasi,
presupune Heidegger, este doar un set dinamic de relatii, proprietati si atribute care edifica
lumii este ascunsa si uitatd, nedezvaluitd in intregime, ingropatd adanc sub mai multe straturi
de interpretari metafizice si anxietati religioase. Lumea artei, pe de alta parte, ofera determinare
si dezvaluire. Ea ne trimite spre sursele de baza ale semnificatiei, care altfel ar fi tdinuite ori
ignorate. Arta si modul artistului de a o pune in valoare lumineazd nu numai totalitatea
semnificatiilor, ci chiar, in primul rand, simpla posibilitate de sens. Care ar fi rolul unui artist
in existenta sa? Sa descrie realitatea, sau sa o schimbe? De ce, atunci cand artistul dezvaluie
adevaruri patrunzatoare despre lume, el devine, in acelasi timp, instrdinat de lumea aceea?

Spune Nietzsche: atat istoria, cat si mitul sunt necesare pentru sanitatea omului, a unui
popor, a unei culturi, mitologia nu poate functiona decét ca o ameliorare a prezentului, se
recurge asadar la un simplu procedeu de mistificare istorica. Doar avandu-l pe Hristos, omul 1-
a putut inventa pe Antihrist. Omul nietzschean este un dansator pe sarma, un acrobat, un individ
privind intens abisul, acel abis privind, la randul sau, in el, cel care ,,e doar o fringhie Intinsa
intre animal i Supraom — o franghie peste un abis. O traversare periculoasa, un drum periculos,
o privire periculoasa inapoi, un pericol tremurand si stand nemiscat. [...] Ce este maret in om e
cé-i o punte, nu un capdt: ce este vrednic de iubire-n om e ca-i o trecere $i o pierzanie.” (1)

Are arta rol transcendent? Daca da, atunci ce ar dezvalui ea despre viata? lar daca nu,
atunci care sunt consecintele psihice pentru mintea artistului atunci cand el se confrunta cu
aceasta realizare? Ce se intampla atunci cand artistul confunda viata cu arta?

In ciutarea unui raspuns la aceste intrebari, sa compardm doua lumi aparent diferite,
folosind doud parabole ale lor: textul lui Nietzsche despre un ,,acrobat pe franghie” din ,,Asa
grait-a Zarathustra” (,,Also sprach Zarathustra”, 1885) si povestirea lui Katka ,,Prima
intristare” (,,Erstes Leid”, 1923) despre un acrobat la trapez intr-un spectacol de varietati si
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managerul sau. Comparatia dintre textele celor doi autori poate dezvalui sensuri ale rostului si
rolului artei, chiar din perspectiva lui Heidegger asupra vietii artistice.

Povestea lui Zarathustra este cea a biruintei; este descrierea transformarii sale — o
metamorfozd. Zarathustra se schimbi pe parcursul cartii. Isi incepe calitoria ca un pustnic,
cioban fara turma care se ineaca cu un sarpe ce i-a intrat in gura, meditand la ,,gandul abisal”
aflat asupra-i drept ,,cea mai grea povara” (,,Omul este greu de descoperit si chiar mai greu
pentru el insusi; deseori spiritul minte despre suflet. Deci spiritul poverii il creeaza.” [«Der
Mensch ist schwer zu entdecken und sich selber noch am schwersten; oft liigt der Geist tiber
die Seele. Also schafft es der Geist der Schwere» - Also sprach Zarathustra, Kapitel 36-71,
Vom Geist der Schwere, 2:17]— afirmi la un moment dat). Isi incheie cilitoria consolat si
vindecat, ,,nu mai e pastor, nu mai e om”, ci ,,schimbat, radiind, rizand”. Natura transformarii
sale, metamorfoza sa de la leu la copil, se afld in supunerea la Vointa. Nietzsche discuta despre
aceasta Vointa transformatoare atunci cand descrie vindecarea si convalescenta lui Zarathustra.
Foloseste metafora unei por{i pentru a-si sustine afirmatia cu privire la natura iluzorie, dar
profundad a testamentului care supune. Zarathustra isi incepe discursul cand declara: ,lata,
...chiar acum! Din acel moment al portii pleaca o lunga legatura eternd, in spatele nostru este
o eternitate. Nu trebuie oare ca ceea ce poate sa mearga din toate lucrurile sa fi parcurs aceasta
cale Tnainte?” [«Siehe, sprach ich weiter, diesen Augenblick! Von diesem Thorwege
Augenblick liift eine lange ewige Gasse riickwirts hinter uns liegt eine Ewigkeit. Muss nicht,
was laufen kann von allen Dingen, schon einmal diese Gasse gelaufen sein?» - Also sprach...,
Teil 3, Vom Gesicht und Rdthsel]. ,Imaginea timpului care aleargd Inainte si inapoi in
eternitate”, spune Heidegger, face ca timpul 1nsusi sa fie vazut din ,,moment” [4ugenblick], din
sacum” [Augenblicklich]. ,,Cele trei cuvinte «Astazi», «leri», «Maine» sunt cu majuscule gi
sunt intre ghilimele. Numesc elementele de baza ale timpului. Modul in care pronunta
Zarathustra indica ceea ce Zarathustra insusi isi spune de acum inainte, la baza fiintei sale. Si
ce este asta? Ca «maine» §i «ieri»”, viitor si trecut, sunt ca ,,astdzi”. Astazi, insa, este precum
trecutul si viitorul. Toate cele trei faze ale timpului se reunesc pentru a fi aceleasi intr-un singur
prezent, intr-o ultima constantd. Metafizica numeste acum aceastd constantd: eternitatea.
Nietzsche considera, de asemenea, ca cele trei faze ale timpului din eternitate sunt constanta
lui ,,acum”. Dar pentru el, constanta nu se bazeaza pe asta, ci pe o intoarcere a aceluiasi.
Zarathustra, cand 1si invata sufletul acea legenda, este invatatorul intoarcerii eterne al aceluiagi.
Este plinul inepuizabil al vietii vesele si dureroase. Acesta este urmat de «dorul cel mare» [«die
grofle Sehnsucht»] al Invatatorului vesnicei intoarceri a acestuia.” (2) Pentru a vizualiza
»~momentul” din ,,acum” - ,.a sta [In moment]”, asa cum spune Heidegger - trebuie sa aplici si
sd afirmi cea mai autenticd confirmare a vointei. A vedea timpul ,,din moment” inseamna a
deveni artist-filosof, adicd a deveni creatorul indumnezeit care I-a ucis pe Dumnezeu si a
spulberat vechile ,,tablite” metafizice pentru a distruge certitudinea tuturor valorilor morale,
doctrinelor filozofice, credintelor religioase si conventiilor sociale. Si in timp ce vechea lume
metafizica urcd in flacarile nihilismului — arta, ,,vrdjitoarea salvatoare”, apare ca fortd de
consolare care reafirma vointa, ca o confirmare dionisiaca a Fiintei si ca ,,0 contramutare a
nihilismului” care, ca atare, ,,valoreaza mai mult decat adevarul”.

Daca citim intr-o cheie modernd, precum acel fin analist al imageriei poetice care e
Gaston Bachelard (3), textul lui Nietzsche ne reveleazd cateva date prezente in chiar
materialitatea stilului sdu: o imaginatie aeriand si dinamica, concretizata in profuziunea de
metafore ale cerului fard nori, ale vazduhului fard miresme, ale tacerii glaciare a culmilor, in
idealizarea valorilor celor mai orgolioase si solitare - ger, tacere, sihdstrie -, toate semne ale
unui ,,psihism ascensional”. (,,A aborda un ganditor ca Nietzsche printr-un studiu al imaginatiei
inseamna, se pare, a intelege gresit sensul profund al doctrinei sale. Intr-adevir, transmutarea
nietzscheand a valorilor morale angajeaza intreaga fiintd. Ea corespunde foarte exact unei
transformari a energiei vitale. A studia o astfel de transmutare luand in considerare dinamismul
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imaginarului inseamna a lua ecoul drept voce, efigia drept piesa. Cu toate acestea, o examinare
amanuntitd a poeticii nietzscheene, studiata in mijloacele sale de exprimare, ne convinge treptat
cd imaginile care anima intr-un mod atat de singular stilul filosofului si-au avut propriul destin.
Am recunoscut chiar ca unele imagini s-au dezvoltat intr-o singura linie fara editare, cu viteza
fulgerului. Cu o incredere poate excesiva in teza noastrd despre puterea foarte primitiva a
imaginatiei dinamice, credem cd am vazut exemple in care aceastd rapiditate a imaginii este
cea care induce gandirea.” [,,Aborder par une étude sur l'imagination un penseur comme
Nietzsche, c'est, semble-t-il, méconnaitre le sens profond de sa doctrine. En effet, la
transmutation nietzschéenne des valeurs morales engage 1’étre entier. Elle correspond trés
exactement a une transformation de 1'éner-gie vitale. Etudier une telle transmutation par des
considérations sur le dynamisme de l'imaginaire, c'est prendre 1'écho pour la voix, I'effigie pour
la piéce. Cependant un examen approfondi de la poétique nietz-schéenne, étudiée en ses
moyens d'expression, nous a peu & peu convaincu que les images qui animent d'une maniére si
singuliére le style du philosophe avaient leur destin propre. Nous avons méme reconnu que
certaines images se développaient en une ligne sans retouche, avec une rapidité foudroyante.
Avec une confiance peut-étre ex-cessive en notre thése de la puissance toute primitive de
l'imagination dynamique, nous avons cru voir des exemples ou c'est cette rapidité de 1'image
qui induit, la pensée.” — pp 145-146]) ,,«Un dinamism al clipei», drag lui Bachelard, se traduce
intr-un «maniheism» de tip nietzscheean: pendularea intre inaltime si profunzime, pasiunea
piscurilor si a prapastiilor — fiecare fiind reversul si conditia celeilalte. Alaturi de ele, se
manifestd dezgustul fata de tarina moale si apele stagnante, prinde glas admiratia fata de zborul
rapitor, se tese visul nebunesc al dansului si rasului, aventura inocenta a omului devenit copil.”
(Stefan Aug. Doinas, Introducere la Asa grait-a Zarathustra, Humanitas, 2018)

Este evident ca artistul predominant, in capodopera lui Nietzsche, este insusi
Zarathustra. Depasindu-se, devine invatatorul eternei reintoarceri si, intrucat lumea fara
Dumnezeu pe care o creeaza elimina vechea distinctie intre adevar si aparenta, invataturile sale
nu pot fi explicate decat in termeni de creativitate artistica. Cu toate acestea, si chiar nainte de
a schita drumul si de a-si incepe calatoria (cu discursul sau ,,despre cele trei metamorfoze™),
Zarathustra are o intalnire/ciocnire foarte importantd cu un alt artist. Acest contra-artist -
inamicul care este totusi profund admirat - este funambulistul, acrobatul pe franghie.

Intalnirea metaforici cu funambulistul incepe cand Zarathustra se raticeste la marginea
padurii i ajunge Intr-un oras. Tocmai a avut o convorbire cu un pustnic batran, un reprezentant
al vechii metafizici, care, evident, ,,inca nu a aflat vestea ca Dumnezeu este mort”. Aceasta
convorbire se incheie cand Zarathustra si batranul se separa ,,razand cum rad doi baieti”. Acest
,Ias de baieti”, o reamintire preliminara a celei din urma dintre ,,cele trei metamorfoze”, este
un preludiu extrem de semnificativ la intdlnirea cu funambulistul, deoarece dezviluie atat
natura metamorfozei (a deveni copil), cat si atributele dionisiace ale afirmatiei creative.

Cu toate acestea, Zarathustra trebuie sa se confrunte mai intai cu rasul de alta natura.
Nu este inca rdsul eliberator al filosofului deja transformat, care a rezolvat enigma si a devenit
artist; deocamdata este un ras ridicol, cel al multimii batjocoritoare adunata in juru-i pentru
a-i asculta discursurile, tocmai cand crainicul vine s faca introducerea funambulistului. in mod
ciudat, acest ras artistic eliberator, rasul batjocoritor al multimii, este considerat de acrobat ca
indiciu pentru debutul performantei artistice. De indata ce acrobatul isi incepe spectacolul, un
bufon danseaza si el pe coarda, batjocorindu-1 si reprosandu-i ca se aventureaza acolo unde nu
are ce cauta si ca blocheaza calea celor superiori lui. Apoi, dispretuind siguranta acrobatului
funambul, bufonul sare peste el, provocandu-i pierderea echilibrului ori a vointei de a rezista
si caderea la pamant. In timp ce Zarathustra ingenuncheazi langa el, acrobatul, mutilat si ranit
de moarte, 1si recapata cunostinga si afirma ca bufonul care 1-a Tmpiedicat este diavolul si ca
diavolul il va trage de-acum in iad. Zarathustra, Insd, neaga realitatea diavolului si a iadului, a
lui Dumnezeu si a cerului. Acrobatul, pe moarte, rdspunde ca, dacd Zarathustra are dreptate cu
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privire la inexistenta diavolului si la mortalitatea sufletului, atunci moartea nu este
infricosatoare, iar viata e lipsita de valoare. Conform rationamentului echilibristului, daca raiul
si iadul nu existd, atunci fiintele umane nu diferd de animale si, prin urmare, nu sunt
responsabile pentru actiunile lor; de aici, concluzia nihilistd ca totul este permis, nimic nu se
pedepseste si viata umana nu are vreun sens. Zarathustra respinge in graba inferenta acestuia,
il calmeaza pe muribund si i spune ca, din moment ce a indraznit sa-si paraseasca starea de
siguranta §i sa-gi riste viata, nu se poate pretinde ca viata lui nu ar avea sens. Acrobatul isi
exprima recunostinta fatd de Zarathustra, iar Zarathustra, admirand omul pentru ci si-a facut
din pericol o vocatie, promite sa-1 Ingroape cu propriile maini. Bufonul lui Nietzsche, pe de
alta parte, simbolizeaza saltul artistic plin de bucurie (sau metamorfoza) pe care ar trebui sa-1
(s-o0) facem pentru a deveni. Zarathustra insusi va face saltul, pe tot parcursul célatoriei sale, si
va fi consolat. Saltul lui Nietzsche este, astfel, saltul in afara metafizicii, dincolo de bine si de
rdu, si in noul domeniu al vietii artistice. Funambulistul nu reuseste, desigur, sa faca acest salt.
El este inca prizonierul unei lumi dominate de o morala evlavioasa si diabolica si numai pe
patul de moarte isi recunoaste robia. Asta ar fi povestea, cu semnificatiile ei cu tot — mai
evidente ori mai ascunse.

Saltul lui Kafka, pe de altd parte, vom vedea ca tine cititorul blocat in aceleasi
constrangeri metafizice pe care Nietzsche este atat de dornic sa le depaseasca. Mai mult, saltul
kafkian sugereaza cu tarie cd aceastd metafizica este, de fapt, inevitabild. Pentru Kafka, acest
cadru metafizic este conditia prealabila a tuturor reprezentarilor noastre. Realitatea de pe
singurul trapez - trapezul pentru sine - este consideratd o constructie coerentd si conceptuala.
Cu toate acestea, singurul trapez se transforma in insuficient; realitatea pe care o prezinta este
goald. Un al doilea trapez este necesar in mod necesar pentru a completa tabloul metafizic si a-
i restabili pretinsa stabilitate.

Ca dintotdeauna Kafka a fost nietzschean, inca de la inceputuri, este confirmat de bunul
sau prieten Max Brod, cand relateazd prima lor intdlnire. S-au angajat intr-o dezbatere
filosofica, in care Brod a luat partea lui Arthur Schopenhauer, filosoful sau preferat, in timp ce
Kafka a luat partea lui Nietzsche. Kaftka a ramas totdeauna nietzschean, orientarea
manifestandu-se In multe felurite moduri.

Relatia lor nu este nicidecum simpla. Dar nimic nu este simplu in ceea ce priveste pe
cei doi F. — Friedrich si Franz. Exista multe aspecte si domenii anume in care scrierile lui Katka
se referd evident la Nietzsche. Intr-o contributie a lui Walter H. Sokel (4) sunt enumerate cel
putin cinci cazuri distincte in care textele Kafka aratd analogii semnificative cu gandirea
nietzscheana.

Aspectul fundamental pentru ambii autori este dionisiacul. Cel mai relevant text
nietzschean, In acest caz, este Nasterea tragediei, dar dionisiacul ramane fundamental pentru
Nietzsche in toate fazele gandirii sale. Al doilea aspect se refera la ironizarea ascetismului si a
valorilor ascetice. Al treilea leagd nasterea unui continuum individual de provocarea suferintei
ca instructiune mnemotehnicd. Un al patrulea si al cincilea centru de interes se situeaza in
prejma unei conceptii complexe si problematizate despre ,,adevar” si ceea ce Nietzsche
numeste ,,spiritul poverii”. (5)

Dupa Nasterea tragediei a lui Nietzsche, orgiile dionisiace ale lumii antice au sarbatorit
unitatea fiintei prin implicarea ei In dansuri luxurioase. Chiar daca Nietzsche nu a revenit mai
tarziu in mod explicit la subiect, el a ramas fidel credintei in unitatea fiintei de-a lungul vietii
sale rationale. In cele patru idei centrale ale gandirii sale de mai tarziu - biruitorul, eterna
reintoarcere, razboiul impotriva idealurilor ascetice si abordarea esteticdi a existentei —
Nietzsche a rimas un dionisiac fidel. Intreaga existenta este una, iar individualizarea este, in
cele din urma, iluzorie.

Dar Nietzsche va scrie si din perspectiva spectatorului, a privitorului si a judecatorului
critic al creatiei, ,,lucrarea de artd”, asa cum lumea trebuie privita si judecata. El 1si dedica toata
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energia intelectuald in efortul de a ajuta, a face lumea sa satisfaca estetic un spectacol in care
ar putea, in multe moduri incd inimaginabile, sd evolueze. Aliat la aceastd extindere a
perspectivei de la artistul-creator la spectatorul-evaluator este o mutare a dimensiunii temporale
din prezentul etern al lui Dionis spre viitor, asa cum e prevazut si promovat de Zarathustra.
Astfel, esteticismul lui Nietzsche — n egala masura: estetica-moralitate — se bifurca. Un aspect
este moralitatea spectatorului, care incearca sa ajute Vointa de a face din ce n ce mai mult, din
ce In ce mai interesant si forme fascinante de viata pentru a fi martori si a se bucura. Celalalt
aspect este imitatia Vointei ca artist care intruchipeaza vesnic legaturile exterioare si cele
directionate spre activitatea universului, o versiune seculara moderna a medievalului ,,Imitatio
Dei”.

Idealul lui Zarathustra de ,,virtutea daruitoare” (die schenkende Tugend), care indemna
omul sa imite soarele ce striluceste si se daruieste tuturor fard a tine cont de niciun avantaj
datorat donatorului si fard orice interogatie dacd beneficiarii meritd darurile, exemplifica
moralitatea artistului creator. Daruirea nu este un mijloc pentru altceva; daruirea este
manifestarea fiintei. Este expresia unei bogatii de energie care se revarsa pe sine, se auto-
descinde prin insédsi natura sa. Este fiinta care trebuie sd daruiasca, trebuie sa adauge si sa
sporeasca fiinta. Energia nu se poate contine pe sine. Moralitatea unui artist are ca singura lege
necesitatea ce se risipeste si astfel Imbogdateste fiinta. Aici converge cu celalalt element al
moralitatii lui Nietzsche, perspectiva spectatorului, care completeaza etica artistului creator.
Pentru a tinde spre o calitate din ce in ce mai mare a spectacolului, arata, de asemenea, spre
viitor. Este legatd de viitor, asa cum este moralitatea creatorului/artistului indreptatd spre
exterior. Ambele se indeparteaza de ego, de individul asa cum este aici i acum. Ambele cauta
a transcende status quo-ul. Astfel, crearea unui Supraom, pentru care omul va fi ceea ce a fost
maimuta fata de om, devine o datorie morald. Renuntarea la prezent pentru viitor, la ego pentru
celdlalt, ia soarele ca o metaford adecvata: soarele zilei nu numai ci se ridicd; de asemenea
cedeaza; el cedeaza noaptea asa cum este eul atins de prezent spre a ceda mortii, pentru a face
loc unui maine mai glorios.

Povestirea lui Kafka ,Erstes Leid” relateazd despre un trapezist de varietati, care
traieste doar prin §i pentru aventura sa, locuieste acolo, sus: ,,isi aranjase viata in asa fel incét,
atata timp cat a lucrat in aceeasi companie, a ramas pe trapez zi $i noapte, la inceput numai in
cautarea perfectiunii, mai tarziu si din obignuinta care devenise tiranicd.” (6) Orice apropiere
de sol il inspaimanta, calatoriile dintr-un loc in altul sunt un chin si, in acelasi timp, traieste cu
spaima posibilei caderi, care, odatd cu trecerea anilor, creste si atunci cere tot mai multe
trapeze, ca masuri de sigurantd. A avea doua trapeze (ca o chestiune de necesitate) inseamna a
deschide posibilitatea pentru trei. A face un lucru este, asadar, totuna cu a face opusul. Imaginea
metafizica pe care Katka o descrie aici seamana cu o Incercare de a lega impreund doua bucati
de panza cu un ac in al carui ochi existd o lama mica ce desface orice ar aduna acest ac. Cu
toate acestea, chiar §i aceasta analogie este, intr-o oarecare masura, partiala, de fapt, lama de
descusut nu este o parte a acului, ci este atagatd de degetele mainii care 1l tine. Si astfel, ajungem
intr-o stare de lucruri regretabila — ,,Prima intristare” — in care coaserea este descoasere si
descoaserea este coasere, afirmarea este negatie, progresul este regres si invers. Aceastd
migcare circulara da nastere cogsmarului kafkian, in care fiecare posibilitate contine in sine chiar
obstacolul care-i impiedica actualizarea. Trapezistul lui Kafka ,realizeaza” astfel esecul
metafizic. S-ar putea crede cd este o eroare; oricine cunoaste §i respectd legile gandirii
aristoteliene stie ca doud afirmatii contradictorii nu pot rezida Intr-un cadru logic. Si totusi,
Kafka nu este interesat de paradoxurile ca atare, ci mai degraba de ineficienta pragmatica a
metafizicii. In timp ce paradoxurile provin din conjunctia a doud propozitii contradictorii,
situatia kafkiana este de asa naturd incat nici contradictiile nu reusesc sa se materializeze —
fiecare propozitie, prin realizarea ei, implica i contradictia ei. Spunand un lucru — exact opusul
sau este simultan ,.efectuat”. Managerul constatd schimbarea ce se prefigureaza, degradarea
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fizicd i mentala a artistului, §i incepe sa aibd indoieli asupra continuarii participarii la
spectacole a trapezistului. La finalul textului, dupa o discutie intre cei doi, ni se dezvaluie
metafora inevitabilei decaderi: ,,in somnul aparent calm in care se sfarsise plansul, primele
riduri au Inceput sd marcheze fruntea neteda de copil a trapezistului.” (7)

Cei doi acrobati, iatd, sfargesc prin a redeveni, intr-un fel, copii; ei sunt cu totul daruiti
jocului, 1n sensul intreg al artei spectacolului, dar si in sensul inocentei infantile, nevinovatiei,
instrainarii de lumea realului inconjurdtor. Echilibristica lor sfargeste prin inevitabila cadere,
spectacolul vietii, orice spectacol, are un final tragic.

[Oarecum hors d’oeuvre, dar nu chiar, ag aminti povestirea Acrobatul, din volumul
,,Cerbul insetat”, de Iulian Moreanu, Editura ,,Premier”, Ploiesti, 2012 — in viata ,,civild”
profesor de filozofie! —, in care personajul nu se prabuseste, ci se inalta spre cer, in raspar cu
paradigma nietzschean-kafkaesca: ,,Cu o jumatate de metru Tnainte de a atinge plasa de
sigurantd, acrobatul, asemenea unui planor, spre stupefactia asistentei, se indrepta din nou spre
bolta arenei, ocoli sala 1n volte largi, pline de eleganta, trecu pe deasupra instrumentistilor care
incepurd entuziasmati sd improvizeze o melodie sprintard, se lisd la un metru deasupra
capetelor invitatilor din loja oficiala (care, curios, aplaudau de ziceai ca sunt la o plenara, in
Sala Palatului si cautau sa vada firul nevazut ce-l sustinea pe acrobat) si, in sfarsit, dupa ce mai
dadu cateva ture intregii arene, se indrepta spre un geam deschis aflat deasupra lojii orchestrei
si iesi pe el, disparand afara.”]

Nu trebuie trecutd cu vederea moralitatea crestind, care dobandeste o relevanta
deosebita cand avem in vedere terenul comun in care actioneaza Nietzsche si Kafka. Diferenta
esentiala dintre acrobatul lui Nietzsche si trapezistul lui Kafka se afla in natura metafizica a
lumilor lor respective. Pentru Nietzsche, Dumnezeu este mort si funambulistul trebuie sa sard
dincolo de metafizica. Pentru Kaftka, Dumnezeu nu poate muri niciodata - dar nici nu poate trai
niciodatd. Dumnezeu este absent in mod evident in scrierile lui Kafka, dar, din nou, fiecare
afirmatie care confirma absenta sa proclami simultan prezenta sa. In timp ce Nietzsche solicita
abolirea transcendentei de la temelia noastra conceptuald, declarand ,,lucrul in sine” (,,das Ding
an sich”) kantian ca fiind gol, Kafka nu a putut sa respecte aceastd dorinta optimista.

Intr-adevir, chiar cuvantul ,,Verwandlung” (metamorfozd, transformare) joacd un rol
crucial in povestea lui Zarathustra, care e numit ,,verwandelt” si se numeste el Tnsusi o fiinta
ntransformata”. Parabola cheie este ,,Von den Verwandlungen” (,,cea a transformarilor”). Acest
fapt verbal foarte evident in legatura cu povestea lui Kafka poate servi ca punct de plecare
pentru compararea celor doi autori.

Ce inseamnd termenul ,,Verwandlung” atunci cind este aplicat lui Zarathustra?
Semnificatia sa cea mai evidenta si principald desemneazd schimbarea lui Zarathustra de la un
pustnic dezgustat §i, prin urmare, retras din om, in fiintd dispusa si dornica sa ajute si sa se
jertfeasca in incercarea de a-i ajuta pe ceilalti sa treacd dincolo de ei insisi. ,,Verwandlung” este
o transformare de la auto-ingdduintd la ingrijorare activd pentru semenii sdi, de la o auto-
centrare, la o alta viata, controlata. Este o forma de sacrificiu de sine si asta ne conduce direct
la ,,Metamorfoza” lui Kafka.

In termeni zarathustrieni, naratiunea lui Kafka despre Gregor Samsa adopti la
protagonist conflictul dintre ego si sine intr-o serie de batalii in care sinele castigd intotdeauna
asupra egoului, pana cand triumfa complet, cu perspectiva ca viitorii copii ai surorii Grete sa
ia locul lui Gregor.

Pentru a intelege ,,Metamorfoza” in legdtura ei uimitor de strdnsd cu gandirea
zarathustriand a lui Nietzsche, trebuic sd ne uitdm cu atentie la distinctia radicald a lui
Zarathustra intre ego si sine. In concordanti cu holismul siu dionisiac, Nietzsche deriva
notiunea egoului din conceptul de individualizare, fenomenul trecdtor bazat, conform lui
Schopenhauer, pe Ideile iluzorii visate de Vointa. Ca atare, indivizii sunt iluzii trecitoare.
Mostenind de la Schopenhauer aceastd consideratie scazuta pentru individ ca trecator si
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iluzionar, pe de o parte, Nietzsche o combind cu cea mai inaltd consideratie pentru marele
individ, pe de alta parte. Cum putem explica o astfel de evaluare duala? Ceea ce 1i face pe
oameni mari este Vointa, care lucreaza in §i prin ei. Indivizii sunt mari precum navele si
manifestarile energiei care le formeaza si care pulseaza in ele.

Cu toate acestea, individul ca ego este reificarea si idolatrizarea individualizarii prin
despartire si, ca atare, egoul este iluzoriu, iar Ingrijorarea nejustificata fata de el este prosteasca
si dispretuitoare. Egotismul, self-regard, mai exact egoregard (respectul de sine), este cea mai
de baza self-alienation (alienare, instrdinare, pierdere de sine). E pura idolatrie. Bazat pe iluzie
si pe o interpretare fundamental gresita a existentei, este tradarea Vointei universale pentru
inchinarea la un idol cu totul iluzionar. Degradeaza subiectul dinamic intr-un obiect static, o
dezertare moral condamnabila si o tradare a Vointei in interiorul corpului.

in timp ce egoul este iluzoriu si o consideratie pentru el e nejustificata si reprobabila,
ceea ce Zarathustra numeste sinele este o poveste cu totul diferita. Sinele este motorul secret al
individului si legatura acestuia cu cosmosul. L-am putea privi ca reprezentant al Vointei care
lucreaza in si prin intermediul individului. Aici devine clard legatura cu ,,Metamorfoza” lui
Kafka. In termeni nietzscheeni, metamorfozarea lui Gregor poate fi vizuti ca preluarea si
deplasarea egoului lui Gregor de catre sinele propriu.

Pozitia dominantd a lui Gregor in familie, ca sustinator si, prin urmare, sef al ei,
succesor al tatdlui esuat si aparent aproape senil, este simtitd de familie ca opresiva. Aceasta
inaltare a egoului sau, totusi, 1-a inscris, in mod paradoxal, pe Gregor Intr-o cursd inevitabila
in afacerea céreia 1i serveste. Metamorfozarea sa ca eruptie a sinelui inconstient al lui Gregor
il elimind din pozitia sef al familiei §i, in acelasi timp, ca sclav al afacerii. Prin acelasi paradox,
in timp ce 1si elibereaza familia de dominatia sa opresiva, care este simtitd ca o uzurpare, el ii
impovareaza si acum cu dependenta sa parazitara, incarcandu-i cu dizgratie si rusine.

Adevarata logica a metamorfozei sale ar fi finalizarea autodepartarii sale din viata lui
impreuna cu ei, condusa de ego, incununarea suprema a transcendentei ego-ului sdu in moarte.

Initial, insd, eruptia sinelui lui Gregor in metamorfozarea corpului siau duce la
eliberarea vointei fizice din el, o activitate gratuitd fara scop, este o taratoare energetica
pasionald pe peretii si tavanul camerei sale, in care triumful energiei Vointei condusa de corp
asupra timidului ego rational e sarbatorit. Noul sau vis, pana acum, de stapanire de sine si
indrizneali ar fi fost cu totul imposibil pentru ego-ul sdu in forma-i umana. n acest sens, putem
vedea primul triumf al sinelui asupra ego-ului autoreflexiv, suparator defensiv. Este prima
etapa a transcendentei ego-ului lui Gregor, dar nu inca a depdsirii de sine, a sacrificiului de
sine. Mama lui Gregor, care 1l iubeste, observa aceasta eliberare in fiul ei si vrea sa-i usureze
viata prin Indepartarea mobilierului din camera. Dar, confruntat cu asta, Gregor isi aminteste
de ego-ul sdu amenintat, care se revolta Impotriva acestei dezumanizari bine intentionate. Eul
sau incearca sa se reafirme si sa revina la statutul sau de odinioara, la viata sa de individ intr-o
pozitie de self-regard, respect de sine, si de comanda, prin apararea disperata a tabloului cu
femeia, care a servit degradarii masturbatorii a ego-ului sau in erosul dionisiac.

Cu toate acestea, expresia dionisiacd a sinelui sdu vine n prim plan in noul sens pe care
muzica, transmisa de vioara surorii sale, i-o asuma. In aceastd noud semnificatie a muzicii,
dionisiacul se iveste puternic in Gregor. Muzica, sora lui cantand la vioara, 1i aminteste lui
Gregor de umanitatea sa, de comuniunea cu sora sa, de familia sa, de unitatea cu specia sa,
vizibile 1n intrebarea retoricd interioara: ,,Era un animal daca era asa de prins de muzica?”
(,,War er ein Tier, da ihn Musik so ergriff?”’)

[Sa ne amintim ca Nietzsche se intreba, retoric: ,,Hat man bemerkt, dass die Musik den
Geist frei macht? dem Gedanken Fliigel giebt? dass man um so mehr Philosoph wird, je mehr
man Musiker wird?”- Der Fall Wagner. Ein Musikanten-Problem. Turiner Brief vom Mai
1888. - ,,A observat cineva cat de mult elibereazd muzica spiritul? da aripi gandurilor? cu cat
devii mai mult muzician, cu atat devii mai mult filozof?” - Cazul lui Wagner. O problema de
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muzician. Scrisoare din Torino, mai 1888.Si: ,,Ohne Musik wire das Leben ein Irrtum* —
Gotzenddmmerung oder Wie man mit dem Hammer philosophiert, 1889. Spriiche und Pfeile,
Unter Frauen, Aforismus 3; ,,Fara muzicd, viata ar fi pentru mine o eroare.”- Amurgul idolilor
sau cum sd filosofezi cu ciocanul, 1889. Vraji si sageti, printre femei, Aforismul 33. El a si
compus cateva lieduri - Nuit de la Saint-Sylvestre, Manfred-Méditation -, dar primirea a fost
destul de rece, dirijorul Biilow ii va trimite un raspuns usturator: ,,Meditatia ta, din punct de
vedere muzical, nu are alta valoare decat cea a unei crime in ordinea morala. ]

Ego-ul Iui Gregor se reafirma, insd, in visul erotic diurn cu sora lui care cantad doar
pentru el. Dorindu-si sora i muzica ei numai pentru el insusi, el incalca spiritul comunitar al
muzicii dionisiace. Dorinta sa de a o tine pe Grete prizoniera in camera sa echivaleazad cu o
fatala auto-contradictie si respingere a sensului si functiei universaliste atat a muzicii, cat si a
erosului.

Datoritd visului sau agresiv defensiv, izolationist, Gregor uitd actualitatea situatiei sale
si, prin avansul sau catre Grete, distruge comuniunea potentiald a familiei si a locatarilor care
se intdlnesc prin muzica. Socul, groaza, dezgustul si indignarea iau locul acelui impreuna-
nascuti si Gregor va plati cu viata pentru asaltul sau auto-afirmativ asupra spiritului muzical
care formeaza comuniunea dionisiacd. Dupa izbucnirea lui Grete impotriva parazitismului sdu
egocentric, Gregor isi dd seama cd adevaratul sens al sortii sale este sd inceteze sa fie el insusi,
sd nu mai fie un ego si s se abandoneze in favoarea viitorului familiei sale. Mesajul suprem
pe care il dd muzica prin sora lui este sd Inceteze sa mai fie un sine individualizat. El moare
reunit emotional cu familia, 1asand loc viitoarei treziri prin intermediul corpului nubil al surorii
sale.

Conflictul dintre spiritul muzicii i ego este, practic, analog in ultimul text al lui Kafka,
,Josefine, Cantareata, sau Poporul de Soareci” (,,Josefine, die Singerin, oder das Volk der
Mause”, 1924). Dar mai util ar fi s examinam intai textul-parabola al ,,revelatiei” kafkaesti
din ,,Verdictul” (,,Das Urteil”, 1913).

Spre deosebire de ,,Metamorfoza”, pe care a precedat-o indeaproape, ,,Verdictul ” nu
are doar elementul muzical dionisiac, ci si dimensiunea timpului zarathustrian, viitorul. Cu
toate acestea, prezintd o apropiere si mai izbitoare de functia dramatica si tragicd a
dionisiacului, asa cum este prezent in analiza lui Nietzsche asupra tragediei antice. Condus de
ego-ul sau, Georg Bendemann, protagonistul ,,Verdictului”, se hotaraste sa-si inlocuiasca tatal
in pozitia de centru al puterii familiale in toate aspectele sale - economic, social si sexual.
Aspectele financiare si erotice ale puterii se Imbina in cazul lui Georg, deoarece se lauda ca s-
a logodit cu o fatd dintr-o familie buna. Cu toate acestea, in cursul naratiunii, putem vedea cum
sinele lui Georg obligd ego-ul sa se predea tatdlui. Initial, Georg se afld in punctul de rupere cu
sinele, reprezentat de prietenul din copilarie care, mai degraba decat sa-l provoace si sa-1
succeada pe propriul tata, a ales sa evite lupta afirmativa a ego-ului si sa se exileze, In fata
esecului economic si a burlaciei permanente, in Rusia. Sinele lui Georg e atras de acest prieten
din copilarie. Dar e pe cale sa-si taie legétura cu sine atunci cand, intr-o scrisoare, 1si confrunta
prietenul privind dezertarea de la modul sdu de viata, alegand succesul lumesc, culminand cu
logodna cu o fata dintr-o familie buna. Cu toate acestea, in loc sa-si trimita scrisoarea, el intra
pe taramul tatdlui sau, retras in camera intunecata din spatele apartamentului, pentru a-1 informa
despre intentia de a se rupe de copildria sa, aga cum e intruchipata in prietenul burlac din Rusia.
In lumina a ceea ce se intampla ulterior, putem discerne natura duald, ambigui si auto-
contradictorie a actului de afirmare de sine al lui Georg. Desi 1n intentia constienta, egoul 1i
provoaca tatal, sinele cautd literalmente Verdictul acestuia cu privire la intentia sa. Intriga
povestii prezintd auto-respingerea incercarii de emancipare a egoului. Ascultarea instantanee
si cu totul surprinzatoare a lui Georg fata de Verdictul tatalui sdu — sinuciderea prin inec, fara
nicio constrangere externd - adopta victoria eului de copil in Georg asupra egoului sau de adult.
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Sinele sau este vasul si instrumentul dionisiacului. Il face pe Georg sa-si scufunde egoul
in rau. Pentru ganditorul preferat al lui Nietzsche in aspectul dionisiac al gandirii sale, Heraclit,
notiunea de rau reprezintd ceva inrudit cu ceea ce Schopenhauer avea sa numeasca Vointa, un
dinamism mereu curgitor, ce duce spre marea nelimitati, cu care se uneste. in textul lui Kafka,
moartea prin inec in rdu semnificd scufundarea si dizolvarea egoului si reintregirea sa in
totalitatea fiintei. Cuvantul german pentru rau, ,,Fluss”, pe care il foloseste textul lui Kafka,
inseamna ,,curgere”. ,,Curgerea” exprima mult mai clar decét ,,raul” curgerea fiintei pe care
metafora lui Heraclit a raului o semnifica in gandirea dionisiaca a lui Nietzsche. In povestirea
lui Kafka, fluxul raului de jos isi gaseste echivalentul exact in ,,nesfarsitul” flux al traficului de
sus, de pe podul de deasupra, sau al actului sexual - in germana cuvantul ,,Verkehr”, folosit de
Kafka, are ambele semnificatii: Bewegung Fahrzeugen | Geschlechtsverkehr. In cele din urma,
ambii semnificanti ai fluxului - rdul si traficul - sunt legati in textul lui Kafka de fluxul
procreatiei, materialul seminal, caruia Georg isi datoreaza existenta si la care chiar tatil sau
face aluzie cu intrebarea-i retorica: ,,Crezi ca nu te-am iubit, eu, cel de la care ai purces?”
(,,Glaubst du, ich hétte dich nicht geliebt, ich, von dem du ausgingst?”’) invocand ambele
aspecte ale erosului - sexul si dragostea - intr-unul. Georg respectd condamnarea la moarte a
tatdlui sau si-i confirma astfel dragostea prin reciprocitate: ,,Liebe Eltern, ich habe euch doch
immer geliebt.” Ultimele sale cuvinte — ,,Dragi parinti, v-am iubit intotdeauna” - sunt proba de
dragoste pentru ai sdi. Prin reafirmarea propriei iubiri fatd de ei, el se reuneste in dragoste,
anulandu-si egoul, existenta independentd, individualizata, ca o iluzie aberantd. Unindu-se cu
familia sa indragitd, Georg se reconecteazd si la intreaga fiintd, traficul infinit - ,,Verkehr
unendlicher” - de pe podul de deasupra raului in care dispare, cu dubla conotatie a ,,Verkehr”-
ului, atat ca act erotic, cat si in sensul comun, comercial. Prin scufundarea sa in ,,flux”, Georg
devine una cu actul sexual, conexiunea totala care alcatuieste cosmosul. Moartea, inteleasa ca
o anulare a egoului, determini unirea sinelui profund cu viata. In ascultarea fata de tati, Georg
se reuneste in mod simbolic cu parintii in fluxul iubirii. In acelasi mod, Georg se reuneste cu
lumea din care face parte acea iubire, incetdnd sd mai fie un individ separat, un ego.

»Verdictul 7, textul ,,revelatiei” kafkaesti, constituie un text dionisiac prin excelenta. A
fost scris intr-o traire dionisiaca, intr-un singur flux neintrerupt de cuvinte, ,,Fluss”, actul de a
scrie reflectand exact ideea sa, fluxul care umple spatiul-timp al unei nopti, fara pauza, fara
intrerupere, intr-un singur intreg continuu. In ,,Verdictul”, vana dionisiaci a lui Kafka se
apropie, chiar mai indeaproape decat in ,,Metamorfoza”, de ideea lui Nietzsche despre tragedie
si tragic. in ,,Verdictul”, individul ca auto-important, arogant Increzator, rebel asertiv, ca erou,
este in cele din urma condus sa se predea fluxului de viata care, conform cu Nasterea tragediei,
se afla in corul spectacolului. in ,verdictul”, refrenul nu este doar familia, ca in
»Metamorfoza”, ci traficul nesfarsit al lumii, fluxul ce ar fi intruchipat de raul cu care
protagonistul se contopeste. Se cufundi literalmente in flux. in ceea ce priveste functia
structurald, fluxul raului in care se ineacd Georg este acelasi flux de fiinta ca si materialul
seminal al tatalui sau, prin care Georg iesise candva in existenta individuald. Dar Georg a
permis principiului individualizarii, egoului sau, sa-si preia fiinta.

In viziunea lui Nietzsche din Nasterea tragediei, individul poate fi, in cele din urma,
doar iluzionar, iar acest lucru 1l descopera si il practicd Georg, atunci cand adopta verdictul
tatdlui sau ca fiind al lui §i Inceteaza sa mai fie un individ separat.

,Verdictul” se conformeaza structurii tragediei mansardate, asa cum a vazut-o
Nietzsche. Reintroduce aceeasi relatie intre individ, erou si viata colectiva, reprezentata de cor.
Pe masura ce refrenul supravietuieste caderii eroului, tot asa ,,relatia infinita” a vietii colective
de pe pod supravietuieste caderii literare a lui Georg in flux. ,,Contactul sexual” de pe pod il
depaseste pe Georg. Semnifica o continuare victorioasa a vietii, nu numai ci supravietuieste
vietii individului, ci, intr-un anumit sens, il reuneste cu viata care ii supravietuieste. In
,.Verdictul”, dionisiacul se inscrie in fluxul cu care Georg, in cele din urma, fuzioneaza. In

60



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

»Metamorfoza”, ea rezida potential in muzica, precum si in fluxul generatiilor de vieti sugerate,
in cele din urma, de corpul nubil al lui Grete.

In ultimul text al lui Kafka, ,,Josefine, Cantireata, sau Poporul de Soareci”, muzica si
viata colectivd a oamenilor sunt una. Titlul arata atat contrastul dintre individ si colectiv, cat si
sinonimia lor finald. Céci ,,sau” din titlu separa si uneste pe Josefine cu oamenii soareci. Prin
muzicd, prin cantec, individul, eroina este literalmente portavoce si mijloc al fortei dionisiace.
Prin i 1n cantarea ei, Josefine isi uneste oamenii in visarea unei copilarii pe care nu au
cunoscut-o niciodata in realitate. Muzica 1i elibereaza de principiul realitatii, de lupta pentru
existent, care este blestemul individualizarii. In cntarea Josefinei, indivizii se it pe ei insisi
si sunt uniti 1n sinele colectiv. Muzica 1i conduce pe indivizi napoi la fiinta lor comuna, visul
copildriei lor in care sunt una.

In partea profunda a artei Josefinei se ascunde un paradox. Josefine cantd cu adevirat
sau ,,cantecul” ei aparent nu este cu adevarat decat un suierat sau un fluierat, un sunet pe care
toti soarecii il produc, dar pe care increderea ei de sine infierbantata, inclinatia ei, indrazneala
ei, 1l face sd sune ca un cantec? Ceea ce aratd acest lucru este un fel de convergentd a
dionisiacului si a apolinicului in arta ei. Cantarea Josefinei, in efectul sdu, este dionisiaca in
masura in care uneste oamenii, dar visand este si apolinica. In visarea comunitara, dionisiacul
si apolinicul se unesc. Cantarea ei nu conduce la dansul orgiastic, ci la visul copildriei
soarecilor; iar visarea, potrivit lui Nietzsche, mai degraba decéat betie vesela, este apolinicul, in
artd. Arta Josefinei, ca evocare a viselor este un Schein, o aparenta, fluierat deghizat in cantec,
si astfel e neaparat apolinic. Este o artd nu a intoxicarii, ci a conjurarii, o artd bazata pe iluzie,
care genereaza vise. Este o creatie individualad de efecte colective.

In masura in care Josefine este capabila si-si creeze iluzii, ea este artista apolinica prin
excelenta si, ca atare, este legatd de principiul individualizarii. La fel ca multi mari artisti,
primadone, genii, maestri, ea insista asupra unicitatii sale, a unicitatii geniului. Ea insista sa fie
diferita de toti ceilalti soareci, sa fie speciald si incomparabila si, prin urmare, scutitd de lotul
comun al tuturor soarecilor - datoria serviciului comunitar de munca la care este supus, farad
exceptie, fiecare soarece. Insistdind asupra scutirii de la acesta, datoritd realizdrii sale
exceptionale, Josefine submineaza fundamentul dionisiac al artei sale, cantecele sale care
genereaza visuri, care vorbesc tuturor si intruchipeaza astfel natura dionisiacd a muzicii.
Cerand un statut special, ea se exclude din comunitate gi, prin urmare, submineaza fundamentul
artei sale ca apel universal. Mai degraba decat fuzionarea cu restul semenilor, ea alege tacerea
in semn de protest fata de tratamentul ei, iar ticerea devine soarta ei. [zolarea ei de sine este
literalmente sfarsitul artei sale. Pentru ea arta era un apel la natura comuna a tuturor soarecilor.
Insistand asupra unicitatii sale, ea reprima ceea ce 1i facuse arta. Ea nu a devenit altceva decat
un ego individual si va Tmpartasi soarta tuturor indivizilor, va inceta s fie, in cele din urma, va
ajunge uitata, scufundata, ca toti eroii, In fluxul care este viata colectiva. Naratorul numeste
asta rdscumpararea ei. Numai uitdnd si uitandu-se, individul poate atinge - ceea ce este
imposibil pentru viata individualizata - fericirea finala ca scufundare in universal. Vointa
creativa va continua sa se individualizeze 1n ceilalti, nu in Josefine. Cantarea ei ofera legatura
care 1i unificd publicul cu sine si cu ea. Ea este una cu ei in cantarea ei, dar nimic in afara de
ei. Intr-o dezvoltare, la fel de explicabild in termeni nietzscheeni, apolinicul din Josefine se
indreaptd prea mult spre egocentric. Josefine transforma iluzia esteticd intr-un cult al
personalitatii, o iluzie a individului ca fiind incomparabila si absolutd. Prin aceasta, ea
submineaza si distruge fundamentul dionisiac al artei sale.

La fel ca in ,,Metamorfoza”, dorinta de a satisface egoul, dorinta de izolare si dorinta
de unicitate in splendoare exclud esenta comunitara a muzicii. In ambele texte, in cele din urma,
nu poate exista o coexistentd intre arta muzicala si egocentrism. Afirmarea egoului face din
muzicd o contradictie de sine, care este adoptatd in ambele texte. Fara comuniunea dionisiaca
nu poate exista artd muzicald. Intrucat ea inceteaza si mai fie artista dionisiac, dionisianismul
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preia viata lui Josefine. Nu mai raméne amintire despre Josefine sau despre vreunul dintre eroii
oamenilor soareci. Sfarsitul artei dionisiace este implinirea triumfatoare a fiintei dionisiace. La
fel ca toti eroii natiunii sale, la fel ca toti indivizii mari si distingi, si Josefine nu poate scapa de
soarta comund a intregii existente individuale, fuzionarea ei cu disparitia in cursul universal al
fiintei.

In acest moment, devine evidenta analogia stransa dintre finalul textului ,,revelatie” al
lui Kafka si ultimul sdu text — intre ,,Verdictul” si ,,Josefine”. Cele doua texte se termina intr-
un mod analog. Protagonistul, invins in §i prin afirmarea egoului sau, sfarseste prin scufundarea
si unirea cu fluxul ,,infinit” al fiintei totale, care dainuieste si reabsoarbe toata existenta de care
a cautat sa se emancipeze si sa se separe fara succes. Cu toate acestea, In aceasta reintregire cu
universalul, individul, in ambele texte, gaseste un fel de rascumparare, o intoarcere la existenta
in ansamblu.

»Biologic, omul modern reprezinta o contradictie de valori, std intre doud scaune, spune
da si nu dintr-o suflare. Este de mirare cd minciuna in sine a devenit trup si chiar geniu in
timpul nostru?” [,,Der moderne Mensch stellt, biologisch, einen Widerspruch der Werthe dar,
er sitzt zwischen zwei Stiihlen, er sagt in Einem Athem ja und Nein. Was Wunder, dass gerade
in unsern Zeiten die Falschheit selber Fleisch und sogar Genie wurde?”’] — Friedrich Nietzsche,
Der Fall Wagner. Ein Musikanten-Problem. Epilog, 1888.

* «J’ai mis mon cceur et mon d&me dans mon travail, et j’ai perdu mon esprit dans ce processus.»

(1) ,,.Der Mensch ist ein Seil, gekniipft zwischen Tier und Ubermensch — ein Seil iiber einem
Abgrunde. Ein gefihrliches Hiniiber, ein gefihrliches Auf-dem-Wege, ein gefahrliches
Zurickblicken, ein gefahrliches Schaudern und Stehenbleiben. [...] Was grof3 ist am Menschen,
das ist, daf} er eine Briicke und kein Zweck ist: was geliebt werden kann am Menschen, das ist,
daB er ein Ubergang und ein Untergang ist.” [Friedrich Nietzsche, Also sprach Zarathustra.
Ein Buch fiir Alle und Keinen, 1883-1885; (1. vollstindige Ausgabe aller Teile 1892). Erster
Teil. Zarathustras Vorrede]

(2) ,,Die drei Worte »Heute«, »Ehemals«, »Einst« sind grof3 geschrieben und stehen in
Anfiihrungszeichen. Sie nennen die Grundziige der Zeit. Die Art, wie Zarathustra sie
ausspricht, deutet auf jenes, was Zarathustra selber sich im Grunde seines Wesens fortan sagen
muB. Und was ist dies? Dall »Einst« und »Ehemals«, Zukunft und Vergangenheit, wie das
»Heute« sind. Das Heute aber ist wie das Vergangene und das Kommende. Alle drei Phasen
der Zeit riicken zum Gleichen als das Gleiche in eine einzige Gegenwart zusammen, in ein
stindiges letzt. Die Metaphysik nennt das stete Jetzt: die Ewigkeit. Auch Nietzsche denkt die
drei Phasen der Zeit aus der Ewigkeit als stetem Jetzt. Aber die Stete beruht fiir ihn nicht in
einem Stehen, sondern in einem Wiederkehren des Gleichen. Zarathustra ist, wenn er seine
Seele jenes Sagen lehrt, der Lehrer der ewigen Wiederkunft des Gleichen. Sie ist die
unerschopfliche Fiille des freudig-schmerzlichen Lebens. Darauf geht »die gro3e Sehnsucht«
des Lehrers der ewigen Wiederkunft des Gleichen.” (Martin Heidegger, Gesamtausgabe, 1.
Abteilung: Verdffentlichte Schriften 1910-1976, band 7, Vortrdgen und Aufsdtzen, Vittorio
Klostermann GmbH, Frankfurt am Main, 2000)

(3) Gaston Bachelard, L'Air et les Songes. Essai sur l'imagination du mouvement, Paris,
Librairie José Corti, 1943, 17¢ réimpression, 1990, Chapitre V, Nietzsche et le psychisme
ascensionnel, pp 145-185

(4) Kafka for the Twenty-First Century, Edited by Stanley Corngold and Ruth V. Gross.
First published 2011 by Camden House, Series: Studies in German Literature Linguistics and
Culture, Volume: 104, pag 64-74

(5) ,,Nu trebuia sacrificat Dumnezeu insusi, iar din cruzime fata de sine, sa fie adorate piatra,
prostia, gravitatia, destinul §i neantul? A-l jertfi pe Dumnezeu pentru nimic — acest mister
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paradoxal al cruzimii extreme a fost rezervat generatiei care tocmai 1si face aparitia: cu totii
stim deja cate ceva despre asta.” (Friedrich Nietzsche, Dincolo de bine si de rau. Prolog la o
filozofie a viitorului [Jenseits von Gut und Bose: Vorspiel einer Philosophie der Zukunft],
Humanitas, 2015, Traducere din germana de Radu Gabriel Parvu, p. 73)

(6) ,,hatte, zuerst nur aus dem Streben nach Vervollkommnung, spiter auch aus tyrannisch
gewordener Gewohnheit sein Leben derart eingerichtet, dass er, solange er im gleichen
Unternehmen arbeitete, Tag und Nacht auf dem Trapez blieb.”

(7) ,,in dem scheinbar ruhigen Schlaf, in dem das Weinen geendet hatte, zeichneten sich die
ersten Falten auf der glatten Kinderstirn des Trapezes ab.”
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Abstract

The present study approaches the model of the maladapted genius, proposed by Ernst
Theodor Amadeus Hoffinann, in the gallery of the great lunatics of the world literature. The
short story ,Der Sandmann’ describes the evolution of a psychosis triggered by post-traumatic
stress, following an event from the protagonist's childhood. The jeweler in ,Das Frdulein von
Scuderi’ narrative anticipates the motif of the double (Doppelgdnger) that will be successfully
used by other authors. In ,Die Elixiere des Teufels’, the hero, a young monk, is pursued by his
evil alter-ego, identified today as a symptom of schizophrenia.

Résumé

La présente étude aborde le modele du génie inadapté, proposé par Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann, dans la galerie des grands aliénés de la littérature universelle. L'histoire
,Der Sandmann’ décrit l'évolution d'une psychose déclenchée par le stress post-traumatique,
suite a un événement de l'enfance du protagoniste. Le joaillier du récit ,Das Frdulein von
Scuderi’ anticipe le motif du double (Doppelgdnger) qui sera utilisée avec succes par d'autres
auteurs. Dans ,Die Elixiere des Teufels’, le héros, un jeune moine, est poursuivi par son alter
ego maléfique, identifié aujourd'hui comme un symptome de la schizophrénie.

Rezumat

Studiul de fata abordeaza modelul geniului dezadaptat, propus de Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann, in galeria marilor alienati ai literaturii universale. Povestirea ,Der
Sandmann’ descrie evolutia unei psihoze declansate de stresul posttraumatic, in urma unei
intamplari din copilaria protagonistului. Bijutierul din ,Das Frdulein von Scuderi’ anticipeazad
motivul dublului (Doppelgdnger), care va fi folosit cu succes si de alfi autori. In ,Die Elixiere
des Teufels’, eroul, tanar monah, este urmarit de alter-ego-ul sau malefic, identificat astazi ca
manifestare a schizofireniei.

Keywords: Doppelginger, DSM (Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders),
schizophrenia, post-traumatic stress, psychosis

Mots-clés: Doppelginger, DSM (Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders),
schizophrénie, stress post-traumatique, psychose

Cuvinte-cheie: Doppelgdnger, DSM (Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders),
schizofrenie, stres posttraumatic, psihoza
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Introducere

S-a constatat, tot mai des n ultima vreme, ca opera lui Hoffmann nu prezinta importanta
doar in domeniul literar sau in lumea spectacolului, ci si in psihiatrie, aga cum este si cazul
altor scriitori de mare valoare 1n cadrul literaturii universale. Marele Will, sub puternica
impresie ldsata de viata — si mai ales de moartea — reginei Maria Stuart, deschide o usa catre
lumea tenebroasa a psihicului uman, prin tragediile Macheth si Hamlet. Constiinta incarcata
sfarseste prin a-i distruge, mai intai psihic, apoi si fizic, pe Lady si Lord Macbeth. In mod
simetric, Macbeth are viziuni acuzatoare in starea de insomnie, iar Lady Macbeth devine
somnambuld, obsedata de a-si spala imaginarele pete de sange de pe maini. Tot simetria face
ca printul Hamlet sd simuleze nebunia, pe cand cea care-si pierde, in realitate, ratiunea, apoi i
viata, este Ophelia. Smintitul bland si nobil din romanul omonim Don Quijote cauta in lumea
fanteziei ceea ce n-a gasit in prozaica lume cotidiand, iar patologicul se impleteste aici cu
comicul. Dealtfel prin figura subredului hidalgo transpare altruismul proto-quijotesc caruia
insusi Cervantes ii cade victima, cu ocazia unei tentative de evadare (STEINHARDT, 2005, p.
143). Nikolai Gogol si Feodor Dostoievski realizeaza descrieri exceptionale ale aparitiei si
agravarii bolii psihice. Jurnalul unui nebun, de Gogol, naratiune la persoana intéi — aga cum si
titlul anticipeaza — 1l are ca protagonist pe functionarul Popriscin, iar cronologia, la inceput
ordonata, pare a se destrdma in cea de-a doua jumatate, sugerand agravarea starii psihotice a
naratorului. Dealtfel, si simptomele manifestate de personaj urmaresc acelasi traseu, pornind
de la halucinatiile auditive si ajungénd la cele vizuale, insotite de ideile delirante de grandoare,
cum ar fi identificarea cu regele Spaniei. In povestirea lui Dostoievski Dublul, umilul
functionar Goliadkin 1si pierde ratiunea, urmarit de obsesia ca identitatea i-a fost uzurpata.
Ideea obsesiva se declanseaza odata cu aparitia unui personaj identic cu el in aparentd, dar sigur
de sine si chiar agresiv, care-i pericliteaza cariera si chiar viata. Dincolo de forma literara,
putem identifica aici simptome specifice schizofreniei, in special halucinatiile si ideile delirante
de persecutie. Delavrancea imbogateste galeria avarilor celebri cu potagonistul nuvelei
omonime Hagi-Tudose. Remarcam, 1nsa, ca, spre deosebire de Harpagon al lui Moliere si de
Grandet al lui Balzac, Tudose duce avaritia pand la patologic, prin anihilarea instinctului de
supravietuire, dupi cum afirmi si Cilinescu (CALINESCU, 1941, p. 506). Aflat pe patul
mortii, isi reproseaza prima cheltuiala nesabuitd din viata lui: ,,Si pe gdt gustul aurului,
sangelui viu al aurului! Nefericit parinte, gustase din carnea copiilor lui. Ciorba i mirosise a
aur!” (STEFANESCU-DELAVRANCEA, 1986, p. 178). O cu totul altd naturi are parasomnia
de care suferd Trubadurul, personaj de o sensibilitate extrema, traumatizat, in copilérie, de
pierderea tragica a mamei §i a surorii Indragite. Ulterior, disparitia Balaiei - potentiala partenera
romantica - i, mai tarziu, regisirea ei pe masa de disectie a facultatii, 1l zguduie sufleteste pe
erou: ,, De trei zile mi-a ramas in nas mirosul mortii; rece, ranced, ceva de melc fiert... si-mi
scorboroseste narile si se duce adanc-adanc, pand in fundul creierului.” (STEFANESCU-
DELAVRANCEA, 1986, p. 107). Aceasta triire duce la extrem somnambulismul de care este
afectat si care-1 este — in cele din urma — fatal. Despre Caragiale s-a afirmat ca ,,face analiza
fondului etern omenesc, si de aceea a fost cu drept calificat cu epitetul de shakespearian” (apud
FLOREA, 1990, p. 260). In Napasta, uciderea lui Dumitru de citre Dragomir are drept
consecintd condamnarea nevinovatului lon, care, smintit din cauza batdilor suferite si a
detentiei, atins si de delirul mistic, apare dupa ani de zile la poarta Ancai. ,, Vezi ca eu... sunt
nebun...[...] Necuratul mi-a poruncit de doud ori sd-mi fac seama singur... ca sa-mi ia
sufletul... [...] Si cand ma speriu m-apucd, fie pe pustii locuri! Si, cand e sa m-apuce, imi vine
intdi cu grije si cu scdarba si pe urma cu spaimd...” (CARAGIALE, 1983, p. 247). Iata si
descrierea epilepsiei declansate traumatic, asa cum apare in Tratatul de medicina legala al lui
Eduard von Hoffmann: ,, Alteratiunea mintala ce se arata [...] in urma loviturilor asupra
craniului, este psihoza tranzitorie, periodicd, care se manifesteaza in forma de alteratiune
mintald epileptica [...] prin atacuri de teamd si prin mare neliniste §i zdpdceald si prin
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impulsiuni la acte de brutalitate, la omor si la sinucidere” (apud. FLOREA, 1990). Degradarea
psihica a lui Ton culmineaza cu tentativa de omor asupra lui Dragomir §i se incheie cu
sinuciderea. Doua Loturi prezintda destinul tragic al unui cuplu modest, zdrobit sub mirajul
castigului la loterie. In final, fostul functionar rimane fixat asupra fatidicului termen care
pecetluise soarta lui marunt tragica: ,, Batranelul se plimba regulat [...] soptind mereu, cu un
glas blajin, acelasi cuvant: ,, Viceversal!... da, viceversa!”! (CARAGIALE, 1984, p. 159). La
randul ei, fosta doamna Lefter Popescu, devenita calugarita, este aratata retraind la nesfarsit
ziua traumatizantd a farfuriilor sparte: , sub fruntea ei senind, clipea o minte cu reazimul
dezraddcinat: toatd ziulica, maica Elefteria culegea, te mir pe unde le mai gdsea, cioburi de
strdchini, pe care le ascundea cu scumpatate in scunda ei chiliuta” (CARAGIALE, 1984, p.
159). Nuvela O faclie de Pasti descrie evolutia unei anxietdti extreme, finalizata cu pierderea,
paradoxal salutara, a ratiunii. In momentul critic, Leiba Zibal, initial paralizat de groaza,
traieste o halucinatie auditiva: ,, Atunci, printr-un capritiu neexplicabil al intimelor jocuri, se
produse in urechea omului din-nauntru foarte tare si lamurit: ,Leiba! soseste dilijenta!’ Eva
neindoios glasul Surei... O calda raza de speranta... un moment de fericire... este iar un vis!...”
(CARAGIALE, 1984, p. 34). Terorizatul hangiu se salveaza intr-un mod ingenios si violent,
pedepsindu-1 pe raufacator, in timp ce complicii acestuia 1l abandoneaza. O structura similara
are In vreme de rdzboi, unde hangiul Stavrache triieste cu acuta constiintd a vinovatiei fata de
fratele sdu, fostul preot si actualul raufacator Iancu, iar la reaparitia neasteptatd a acestuia,
cedeaza psihic: ,, La acea usoara atingere, un rdacnet! — ca §i cum i-ar fi implantat in rarunchi
un junghi rosit in foc — si omul adormit se ridicd drept in picioare, cu chipul ingrozitor, cu
gura plind de spuma rogcata [...] Cum ii dete lumina-n ochi, Stavrache incepu sa cdnte popeste.
(CARAGIALE, 1984, p. 170). Critica asociaza cele doua personaje: ,,Daca frica i-ar fi sfardmat
gingasul resort al echilibrului moral, ca lui Leiba Zibal din O faclie de Paste sau lui Stavrache
din In vreme de rizboi ” (CIOCULESCU, 1967, p. 91). Romanul Ciuleandra al lui Liviu
Rebreanu abordeaza tema degenerarii protagonistului - vlastar al unei vechi familii boieresti -
culminand cu uciderea sotiei ireprosabile si sfarsind cu pierderea completd a ratiunii.
Manifestarile patologice debuteaza inca din copilarie, iar pasiunea lui Puiu Faranga pentru
Maidalina, declansata pe fondul dansului ritual, va lua o tragica directie. ,, Puiu, in pijamaua
descheiata, cu pieptul gol, cu fata asudata §i veseld, tropdia pe loc, fredondnd sacadat o arie
tnchipuita. [...] Fard a se opri din joc, Puiu intoarse capul, surdse cdtre tatdl sau si-i raspunse:
— C'est ‘Ciuleandra’, vous savez?” (REBREANU, 1976, p. 142). Scriitoareca-fenomen Amélie
Nothomb abordeaza si ea zona psihiatriei. Astfel, ea ne descrie, in Biographie de la Faim,
experienta unei traume majore, cu un impact neasteptat asupra copilei supradotate: ,, Nu mai
eram in stare sa efectuez nici mdcar operatiile simple. Capul mi se umpluse, in schimb, cu
bucati mari de neant.” (NOTHOMB, 2006, p. 61). Pe acelasi fir, in Uimire §i cutremur,
protagonista, angajata ca interpreta, se aratd neputincioasa in fata calculelor matematice, cand
frumoasa si malefica ei sefi o pune in fata acestei provocari. In Cosmétique de I’ennemi,
pasagerii dintr-un aeroport sunt martori la sinuciderea lui Jérome Angust, care crezuse ca-si
lichideaza maleficul dublu, pe Textor Texel, care-i ucisese si sotia: “Unul dintre pasageri se
ridica de pe scaunul sau si incepu sa se izbeasca cu capul de unul dintre peretii holului. [...]
pana s-a prabusit fara suflare.” (NOTHOMB, 2006, p.88). Regasim in DSM V (Diagnostic
and Statistical Manual of Mental Disorders) halucinatiile auditive si vizuale, precum si ideile
delirante, ca simptome ale schizofreniei paranoide in forma ei grava si decompensata.

Insa, dupi cum vom arita aici, marele romantic german a lisat posterititii, intr-o
masurd mai mare decat toti autorii mentionati, reprezentdri psihopatologice valabile si in
secolul XXI. Comparand elementul psihiatric din opera hoffmanniand cu cel din operele
marilor autori mentionati anterior, vom arata, in cele ce urmeaza, ca protagonistii alcatuiesc o
categorie patologica aparte, anume cea a geniului dezadaptat. Oratorul exceptional, artistul
bijutier, poetul penduland intre vis si viata, iatd cativa dintre eroii aflati in conflict cu sine.
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Freud scria: ,,Am citit din cand in cand cate ceva de ,nebunul’ Hoffmann, lucruri
nebunesti, fantastice, ici si colo cate un gand genial” (FREUD, 1992, p.158). Peters observa ca
,,Gasim la Hoffmann o anticipare a criticii moderne a medicinei stiintifice mecanice, o teorie a
afectiunilor functionale fizice, precum si remediile romantice adecvate. Medicul trebuie sa fie
artist prin vocatie; acolo unde medicul nu este un artist, afirmau romanticii, artistul trebuie sa
devina medic” (PETERS, 1994, p. 17).

Preocuparea lui Ernst Theodor Amadeus Hoffmann pentru afectiunile psihiatrice au
constituit Intr-o epoca un aspect controversat. Goethe, vorbind despre Der Sandmann, opina
ca: ,,Trebuie sa respingem aceste aiureli daca nu vrem sa innebunim si noi” (PETERS, 1994,
p. 11). George Sand, dimpotriva, vede la romanticul german o , minte perfect sanatoasa”.
Hoffmann este interesat de visele, dorintele si temerile profunde, dar reprimate, care se
manifestd In fluxul de constiintd, unde se Inregistreaza si perceptia imprecisa, emotionala, a
realitatii. Parcurgand scrierile hoffmanniene, ne putem da seama ca au fost elaborate intr-o
stare de luciditate, desi, In unele pagini de jurnal, scriitorul isi exprima teama de nebunie
(HOFFMANN, 1966, prefatd). El citea literatura de specialitate psihiatrica si vizita si ospiciile
din acea vreme, pentru a realiza motive literare pornind de la somnambulism si delir, incat
scrierile sale ar putea sintetiza mic dictionar de psihiatrie. Fatd de arida documentatie de
specialitate, teoriile psihopatologice realizate de Hoffmann se remarcd prin subtilitate si
dinamism. Cel mai impresionant personaj din galerie este Nathanael, din Der Sandmann, urmat
de Medardus, din Die Elixiere des Teufels, si de Rene Cardillac, din Das Frdulein von Scuderi.

Povestirea Der Sandmann, tradusa cu titlul Mog Ene, descrie evolutia unei psihoze
declansate de stresul posttraumatic, In urma unei intamplari din copildria protagonistului.
Bijutierul din Das Frdulein von Scuderi anticipeaza motivul dedublarii patologice care va fi
folosit cu succes si de alti autori. In Die Elixiere des Teufels, eroul, tinar monah, este urmarit
de alter-ego-ul sau malefic, identificat de specialistii de astazi ca manifestare a schizofreniei,
pe care, totusi, o va depdsi la final.

Alexandru Mica observa ca ,,intreaga viatd, Hoffmann a ramas atras de fenomenele
sufletesti aflate la hotarul dintre normal si anormalitate, fenomene pe care le cerceta, studiind
lucrarile psihiatrice ale vremii, si pe care le resimtea, in acelasi timp, direct printr-o experienta
sufleteasca personala” (MICA, 1993, p. 159).

Medardus

Romanul Die Elixiere des Teufels se prezintd sub forma unei naratiuni homodiegetice,
iar naratorul este calugarul capucin Medardus, care, cilatorind spre Roma, ii intilneste pe
Viktorin, fratele sau vitreg, ce-i va deveni o smintitd dublurd, si pe frumoasa Aurélie, sora sa
vitrega, el ignorand rudenia cu ambii. Ulterior, sub o falsa identitate, se logodeste cu Aurélie,
dar in ziua nuntii, dominat de vocea dublului sdu, el o ucide, scdpand de consecinte. Spre final,
ca penitentd, isi scrie memoriile, iar o notd addugatd de bibliotecarul méanastirii clarifica
imprejurdrile mortii sale, care-l arata ca fiind eliberat de pacatele comise.

Naratiunea este alcituitd din doud parti distincte: prima descrie intamplarile - sau
patimile — din viata fratelui Medardus, iar cea de-a doua prezinta reflectiile protagonistului.
Daemmirich 1l considera: ,,...un precursor al romanului psihologic modern, sau ca o secventa de
vise in care Hoffmann incearcd sa prezinte starea psihologica a protagonistului” (93). Autorul
isi dezvaluie inspiratia pentru roman chiar prin vocea Auréliei, care mentioneaza romanul 7he
Monk al scriitorului britanic Matthew Gregory Lewis. Se adauga 1nsa tema stigmatului ereditar
si influenta lucrarilor Ansichten von der Nachtseite der Natur si Die Symbolik des Traumes, ale
lui Gotthilf Heinrich von Schubert.

Carl Jung 1i scria lui Sigmund Freud: ,,Am descoperit ceva interesant in Elixirele
Diavolului. [...] Ma gandesc sa-ti trimit ceva despre aceasta, ce ai putea folosi in lucrarile tale.
O multime de probleme tinand de nevroza, toate palpabile” (McGUIRE, 1979, pp. 212, 213).
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Psihanalistul elvetian se referea, fara indoiald, la temele tratate de Hoffmann, foarte potrivite
pentru psihiatrie si psihanaliza. O observatie similard vine si de la Ronald Taylor, in prefata
traducerii in limba engleza a romanului: ,,Delirul, mania persecutiei si schizofrenia sunt starile
mentale cu care si-a investit personajele; spaima, teama si teroarea sunt emotiile provocate de
aceste forte si experiente” (HOFFMANN, 2008).

Evolutia fireasca a lui Medardus este impiedicata de faptele rele ale unor generatii
anterioare, ceea ce in termeni religiosi s-ar numi pacat ereditar. De fapt, Hoffmann ar fi
anticipat teoria degenerarii ereditare, de care aveau si fie interesati si specialistii de talia Iui
Jung. Iata si un fragment de mare interes pentru psihanalistul elvetian: ,, Ca §i cum natura ar
aplica legea organismului trupesc si in domeniul spiritual pentru ca aceeasi samanta sa dea
nastere unei progenituri identice?... Adica inclinatia si vointa, ca si puterea cuprinsd in
samburele copacului ce coloreaza frunzele din nou in verde, se perpetueaza din tata in fiu,
anuldnd orice arbitrar? Exista familii de asasini, de tdlhari. Asta ar fi stramogescul pdcat etern
al nelegiuitei spite care nu poate fi starpita prin nici un sacrificiu expiatoriu!” (JUNG, 2014,
p. 225).

Observam ca nebunia ia aici chipul personajului malefic, cum este contele Viktor, alter-
ego-ul lui Medardus, sau Peter Schonfeld/ Pietro Belcampo, care-1 impiedica pe protagonist sa
mai deosebeasca binele de rau si il vor indruma pe calea raului, chiar daca personajul ezita
uneori. Motivul dublului ca tap ispasitor va fi reluat de Robert Louis Stevenson si de Oscar
Wilde. Protagonistul din Dr Jeckyll and Mr. Hyde, 1n existenta sa diurna, vazand ca dublul
malefic 11 domina tot mai mult, isi va regasi luciditatea si va decide sa se sacrifice, pentru a
pune capit crimelor. In The Picture of Dorian Gray, existenta acestui dublu ii da
protagonistului impresia cad este neatins de pacate si de vind, acestea cazand doar asupra
,celuilalt’. Gisim definirea acestei stiri de lucruri in eseul Uber die Psychologie des
Unbewussten: ,,Se intdmpld cu noi ca si cu fratele Medardus, din povestirea ,Elixirele
diavolului’, a lui Hoffmann; undeva, avem un frate sinistru si inspaimantator, replica noastra
in carne §i oase, care pdstreazad cu rele intentii tot ce ne-am dori atdta sa ascundem” (JUNG,
2014, p. 39). in literatura, fenomenul dublului este reprezentat de doud persoane care prezinti
o asemanare frapanta si pot fi luate una drept alta, provocand incurcaturi ce constituie tema
naratiunii. Dincolo de motivul facil al gemenilor i qui-pro-quo-ului, aceasta structura poate fi
si o metafora pentru procesele ce au loc in psihicul unei persoane. Rainer Télle constati ci ,,In
Elixiere des Teufels, Hoffmann a raspandit cu o mare fantezie poeticd motivul dublului
(TOLLE, 2012, p. 47) Contele Viktor apare sub doua identititi succesive: mai intai, cea a
contelui, apoi cea a chipul calugarului nebun, care este convins ca el este adevaratul Medardus.
Cand, ocazional, revine la realitate si 1si aminteste de adevarata sa identitate, cei din jur il
considera nebun. Din punct de vedere literar, Viktor personifica latura malefica a lui Medardus,
dar psihologic el reprezinti subconstientul acestuia, cu dorintele si temerile reprimate. in
sprijinul acestei teorii vine si faptul ca toate intalnirile dintre cei doi sunt descrise doar din
viziunea lui Medardus si ca doar Viktor isi recunoaste pacatele, ceea ce-l plaseaza in rolul de
tap ispasitor. Dorsch — Lexikon der Psychologie aratd, la notiunea de ,substituire’, ca ,,0
agresiune cu originea in supra-eu si indreptata Impotriva eului (urd de sine, autoacuzare) sunt
redirectionate asupra unui obiect exterior si astfel eul este inlocuit cu un obiect exterior (tapul
ispasitor)” Disparitia finald a dublului, in conditii neelucidate, aratd ca eul lui Medardus a
revenit la normalitate.

Halucinatiile (,, [n timp ce zoream in noapte si ajung la resedinta princiard, mi se pdarea
cd cineva aleargd langa mine...” 169) si impulsurile violente (,, Cdci nu numai ca I-am nimerit
cum trebuie pe Hermogen care are o cruce blestematd la gat ca §i noi doi, dar cutitasul meu
dibaci mai este si taios si ascutit!” 170) sunt manifestari caracteristice schizofreniei, asa cum
aratd psihiatria moderna. DSM V descrie aceasta psihoza prin simptomele ,pozitive’ de felul
halucinatiilor de obicei auditive, dar uneori si vizuale, olfactive, gustative si tactile. In functie
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de stadiul sau de gravitatea afectiunii, aceasta se mai poate caracteriza si prin dezorganizarea
gandirii si a vorbirii, pana la delirul psihotic si accesele de violentd. Neglijarea igienei
somnului si a alimentatiei vin uneori sd completeze tabloul. Simptomele ,negative’ implica
lipsa emotivitatii sau a altor manifestari specifice normalitatii. Diagnosticarea afectiunii nu este
una facilda, fiind necesara o perioadd de minimum sase luni in care simptomele ar reveni, timp
in care, de obicei, denumirea provizoric a stdrii respective este numitd ,tulburare
schizoafectiva’ (p. 99). Denumirea afectiunii igi are originea in termenii grecesti ,schizein’ (a
scinda) si ,phren’ (minte) si a fost creata de Eugen Bleuer.

Cardillac

Actiunea povestirii Das Frdulein von Scuderi se petrece la Paris, in timpul domniei lui
Ludovic al XIV-lea, si incepe prin prezentarea unui sir de asasinate cu autori necunoscuti.
Victimele sunt de obicei barbati care poarta asupra lor bijuterii scumpe, destinate iubitelor, iar
mai mulfi amorezi, infricosati ca vor urma la rand, cer protectia politiei. Poeta Madeleine de
Scuderi isi arata in cateva versuri dispretul fata de lipsa lor de curaj si primeste din partea unui
necunoscut o casetd de bijuterii si un bilet in care i se multumeste pentru celebrul poem, dar
ulterior i se cere intr-o scrisoare si le returneze. In cele din urma, se dovedeste ci necunoscutul
este un renumit bijutier, René Cardillac, care, dealtfel, isi pierde viata in timpul ultimei
tentative de a ataca un trecitor. Olivier, tAnarul ucenic al bijutierului, este suspectat si anchetat,
dar cu ajutorul poetei Scuderi adevarul iese la lumina si bijuteriile furate sunt returnate
posesorilor de drept.

In pofida titlului, Das Fréulein von Scuderi este mai putin povestea aristocratei poete
si mai mult cea a lui René Cardillac, cu o dubla identitate - burghezul diurn si talharul nocturn,
asa cum Dr. Jeckyll avea sa fie si Mr. Hyde. Dar remarcabil este faptul cd nu s-a descoperit un
posibil model de dedublare pe care romanticul german sa-1 fi folosit. René Cardillac este
descris ca ,, unul dintre cei mai stranii oameni ai vremii sale” (22, tr. a.) si se observa ca fatala
scindare a personalititii s-a produs ca urmare a atasamentului excesiv fata de creatiile sale: ,, /7
vedeam cu ochii mintii furisandu-se cdtre dansatoare, cu frumoasele mele giuvaeruri” (61, tr.
a.). Bijutierul este revoltat din cauza destinatiei frivole pe care o au superbele piese si pare a
dori o compensare morald, oferind cateva dintre ele unei doamne renumit de virtuoase. Nu
intamplator, el alege pentru gestul siu o persoani dedicati artei, ca si el. In existenta sa
nocturna, artistul framantat de Indoieli isi recupereaza intr-un mod violent bijuteriile, de la
clientii sai. Hoffmann, artistul prin excelenta, il intelege intr-o masura pe Cardillac si nutreste
toatd compasiunea pentru sufletul sau chinuit: ,, Lasa-ma sa spun mai departe, voi dezvalui
misterele celui mai infam si in acelasi timp mai nenorocit dintre oameni” (57, tr. a.) . Obsesia
pare a disparea dupa primul omor (,, Spectrul disparuse, vocea Satanei tacuse. Acum stiam
intentiile stelei mele rele; aveam sa-i dau ascultare sau sa pier!” 62, tr. a.), dar revine cu
fiecare piesa deosebita predata clientului siu (,, Indatd ce terminam si predam o piesd, cideam
intr-o stare de neliniste, de disperare, care-mi rapea somnul, sandtatea si cheful de viata” -
60, tr. a.). Autorul era constient de dualitatea din personalitatea fiecarui individ si ca acesta
cade adesea prada raului, aflat mereu la panda. Cu cat partea pozitiva, cum ar fi talentul artistic
exceptional, este mai luminoasa, cu atat partea negativa ar fi mai puternica, iar conflictul da
nastere artistului demonic. Cardillac incearca sa-si ignore impulsurile ucigase si chiar refuza
unele comenzi, pasibile de a-1 duce in ispita. In plus, el se teme de blestemul care ar putea
cadea asupra urmasilor sai, incat 1i cere viitorului sot al fiicei sale sa distruga bijuteriile ce
poarta sangele victimelor sale: ,, [n ziua nuntii tale, Olivier, [...] imi vei jura pe cruce cd atunci
cdnd voi muri, vei distruge imediat toate aceste comori. [...] Nu vreau ca vreun om, mai cu
seamd tu si Madelon, sa ajungeti in posesia pietrelor rascumparate prin sange.” (62, tr. a.)

Cadrul actiunii este unul ales cu mare atentie, intrucat epoca si locul se afla sub semnul
toxicologiei, iar pe scena evolueaza marchiza de Brinvillers si ale alte celebritati infame. De
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dragul intereselor materiale, ori din pura curiozitate - sau patologie, vietile sunt sacrificate prin
otravire. Bijutierul, aparent un burghez cat se poate de respectabil, este, de fapt, un neadaptat,
deoarece nu este interesat de profitul material, ci de arta in sine: ,,Doar de dragul acestei
indeletniciri, am adunat cele mai frumoase pietre si am lucrat, din pldacere, mai ingrijit si mai

cu spor ca niciodata.” (27, tr. a.). latd de ce René Cardillac este, poate, cel mai memorabil in
galeria personajelor de gen.

Nathanael

Povestirea Der Sandmann poartd numele unui personaj mitic, asemanator cu Mos Ene,
care presard nisip pe pleoapele copiilor adormiti, aducandu-le vise frumoase, insd E.T.A.
Hoffmann transforma un personaj simpatizat, intr-unul sinistru: ,, Este un om viclean, care vine
la copiii care nu vor sa meargad la culcare si presara o mana plina de nisip pe pleoapele lor,
astfel incdt ochii incep sa sangereze. Apoi, cand le cad ochii copiilor, ii pune intr-o punga si ii
duce pe luna pentru a-si hrani proprii sdi copii, care locuiesc acolo in cuib. Au ciocuri indoite,
precum bufnitele, astfel incdt sa poata lua ochii copiilor neascultatori” (32).

Structura naratiunii este una aparte, fiind reprezentata de un schimb de scrisori intre
personajele centrale. Firul narativ ne prezintd unele amintiri din copildrie ale Iui Nathanael,
precum si trairile din prezent, ca tanar adult. Astfel, personajul isi aminteste de fascinatia sa
infricosata pentru personajul odios Sandmann, care ar fura ochii copiilor neadormiti, si pe care
el 1l asociaza cu un anume Coppelius, mai cu seama dupa ce tatdl sau isi gaseste moartea in
cursul unui experiment alchimic efectuat impreuna cu acesta. Ulterior, Nathanael 1l cunoaste
pe un anume Coppola, de a carui fiica, Olimpia, se indragosteste, dar isi pierde mintile in fata
revelatiei cd ea este o papusa mecanica.

Volumul impresionant al literaturii secundare arata ca Der Sandmann este cea mai
studiata creatie a lui Hoffmann, de la motivul optic si pana la aspectele psihanalitice. Sigmund
Freud citeaza lucrarea in studiul sau avand in centru notiunea de ,Nelinigtitor’. Daca refacem
ordinea cronologica a evenimentelor din viata protagonistului, 1l regasim mai inta1 in copilarie,
ascultand captivat povestile doicii: ,, Nu-mi placea nimic mai mult decdt sa aud povesti de
groaza despre spiridusi, vrdjitoare, pigmei si asa mai departe; dar cea mai infricosdtoare
dintre toate era cea despre Mos Ene” (33). Micul Nathanael il asociaza pe ,Der Sandmann’
cu misteriosul avocat care-1 viziteazd adesea pe tatdl sau, alaturdndu-i-se pentru unele
experimente secrete si intelese gresit de copil. Coppelius solicitd atentie: ,,Ochii aici, ochii
aici”, dar micutul intelege aici o intentie de a i se fura ochii, cu atdt mai mult cu cat sinistrul
invitat 1l trateaza apoi ca pe o marioneta: ,, Apoi m-a strans asa de tare, incdt mi-au trosnit
incheieturile, §i apoi mi-a rasucit si picioarele, dupad care le-a pus inapoi, unul dupa altul””
(36). Presimtirile copilului Nathanael se adeveresc prin experimentul esuat in care tatal sau isi
pierde viata.

La vérsta adulta, in viata protagonistului apare Coppola, un nou personaj straniu, care-
i trezeste vechile temeri, de data aceasta inspirationale, deoarece tanarul incepe s scrie versuri.
Reluénd rolul din copilarie al mamei, frumoasa lui logodnica exercitd o influentd benefica
asupra logodnicului sau: ,,/...] a vazut-o pe Clara si nu pe avocatul Coppelius [...] Toate
previziunile sumbre disparusera”(43); ,,figura hidoasa a lui Coppelius i devenea mai stearsd
in minte”’(44). Nathanael oscileaza intre recunostinta pentru atenta si rationala Clara: ,,... am
fost pe calea cea rea, dar un inger m-a adus pe calea spre lumind! Ah, aceasta a fost Clara!”
(57) si ostilitatea fatda de logodnica pe care el o gaseste lipsitd de empatie: ,, fiinta fara suflet”
(46). Clara crede ca tatadl lui Nathanael si Coppelius fuseserd implicati in experimente
alchimice, iar 1n text se gasesc numeroase indicii ale acestui fapt. Tanara intuieste cd imaginatia
lui Nathanael a provocat o fobie, agravata la varsta adulta de tentativele literare ale acestuia,
pe care le dezaproba farad rezerve: ,, arunca te rog pe foc foile alea fara nici un sens” (46).
Dispretuit ca artist de publicul deocamdata reprezentat doar de logodnica sa, poetul aspirant
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este pregdtit sd cedeze farmecului unei fete misterioase, care pare a-i reflecta personalitatea:
., numai in dragostea ei (a pdpusii Olimpia, n.a.) pot sa md descopdr pe mine insumi” (52). In
realitate, insd, ,,fiica” fizicianului Coppola este o papusd mecanica desavarsita, care poate sa
cante si sa danseze si, cel mai important lucru, sa-i dea interlocutorului impresia ca-1 admira.
In paralel, Nathanael, cunoscandu-I pe fizicianul Coppola, il asociazi - traumatic - cu avocatul
Coppelius, din copilaria sa, iar pierderea Olimpiei va constitui lovitura de gratie pentru subreda
sa sanatate mintala, protagonistul ajungand la suicid.

Din punct de vedere psihiatric, povestirea relateaza intr-un mod remarcabil istoricul
unei obsesii cu radacinile in copilarie si cu final tragic: ,, Nimic nu poate fi mai straniu si mai
himeric decadt soarta bietului meu prieten, tdndarul student Nathanael, pe care eu, dragad
cititorule, am inceput sd ti-o povestesc. Ai avut vreodatd ocazia sa cunosti ceva care sd-ti
umple complet toata inima, toate gdndurile si simturile, pana la excluderea oricarui alt
obiect?” (41)

Afectiunea numita ,stres posttraumatic’ a fost diagnosticata in perioada interbelica la
veteranii de razboi si descrisa prin grave tulburidri de somn, alimentatie si vorbire. DSM V
descrie stresul posttraumatic prin retrdirea traumei si evitarea obsesivd a oricdror stimuli
asociati cu aceasta. Cauza ar fi ,expunerea la un stresor traumatic extrem, care implica
experimentarea personald directd a unui eveniment comportind moartea efectivd sau
ameninfarea cu moartea, ori 0 vatimare serioasd sau o amenintare a integritdtii corporale
proprii; faptul de a fi martor la un eveniment care implicd moartea, vatdmarea sau amenintarea
integritatii corporale a altei persoane. [...] Réspunsul persoanei la eveniment trebuie sa
comporte frica intensa, neputinta sau oroarea” (271, 272). Recuperarea este posibild, dar, daca
trauma initiald este retrditd, simptomele se pot reactiva.

lata, agadar, descrierea stiintifica a stdrii psihotice in care apare protagonistul, expus
incad din copildrie la o dubla trauma: amenintarea integritatii corporale (pierderea ochilor si
deformarea membrelor) si moartea violenta - intr-o explozie - a tatdlui sau. Ambele evenimente
traumatizante sunt generate sau, cel putin, se petrec in prezenta maleficului personaj Coppelius.
Obsesia revine si in creatiile sale lirice, unde acelasi odios musafir furda ochii Clarei,
reprezentati ca scantei insingerate. Inca doud imagini traumatizante il arunci pe protagonist in
vechea psihoza. Mai intdi, locuinta sa mistuita de flacari, apoi fermecatoarea Olimpia, revazuta
ca papusa contorsionata, fard ochi. Binoclul deformator cumparat de la Coppola il arunca pe
Nathanael intr-o grava criza psihotica: ,,Vorbele sale izbucneau ca ale unei brute, si in aceasta
stare a fost dus la casa de nebuni” (55), iar dupa aparenta vindecare, folosirea aceluiasi binoclu
provoaca recaderea protagonistului, care incearca s-o ucida pe Clara, apoi sare, el insusi, din
turn.

Stim deja cd Hoffmann citea cu interes tratatele psihiatrice ale vremii si ca vizita
frecvent ospiciile, cel mai probabil pentru inspiratia literara. Putem, asadar, presupune ca
romanticul german s-a folosit de scrierile respective pentru a putea descrie in mod convingétor
starea personajului sau. Dar literatura psihiatricd a vremii nu putea furniza atat de precis
evolutia unei psihoze, descriere care, in acest caz, a fost realizatd mai mult prin intuitia
autorului. Psihiatrul austriac Rainer Tolle afirma ca ,,Hoffmann a prezentat psihozele, deci
deranjamentele psihice grave, atdt de complet, incat aceste texte pot constitui documente de
psihopatologie atemporale. [...] El ar trebui sa fie respectat ca autor al primelor descrieri ale
tulburarilor de conversie, ale deranjamentelor disociative de personalitate si ale realitatii
paralele” (179, tr. a.).

In cele din urma, dar nu in ultimul rind, remarcim faptul ci epoca lui Hoffmann era
una a neintelegerii fatd de bolnavul psihic si a tratamentelor dure si cu o eficientd neglijabila.
Dar vocea romanticului german este cea a unui aparator al pacientului, recomandand tratarea
echitabild a acestuia. lar mecanismele psihodinamice apar in mai toate scrierile sale, de la
basme la romane, stabilindu-i un loc binemeritat in istoria psihatriei.
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Abstract

The purpose of this paper is to offer a perspective of Graham Swift’s poem Inmates of
a reader that is familiar with his work, which is the author of this paper. The paper shows the
gradual process of understanding the poem in the context of Graham Swift’s novels, as well as
of the relationship he establishes with his readers. The associations that can be made with his
novels by looking at the imagery of the poem is a sign of trust and complicity between Graham
Swift and his readers. The originality of the paper consists in the fact that Swift’s poems have
not been subject of detailed research.

Résumé

Le but de cet article est d'offrir une perspective sur le poeme de Graham Swift Inmates
d'un lecteur qui connait son oeuvre, qui est l'auteur de cet article. L'article montre le processus
graduel de compréhension du poéme dans le contexte des romans de Graham Swift, ainsi que
la relation qu'il établit avec ses lecteurs. Les associations que l'on peut faire avec ses romans
en regardant l'imagerie du poéme est un signe de confiance et de complicité entre Graham
Swift et ses lecteurs. Les poemes de Swift n'ont pas fait l'objet de recherches approfondies.

Rezumat

Scopul acestei lucrari este de a oferi o perspectiva asupra poeziei lui Graham Swift
Inmates de cdtre un cititor care este familiarizat cu opera sa, care este autorul acestei lucrari.
Articolul prezinta procesul gradual de intelegere a poeziei in contextul romanelor lui Graham
Swift, precum si al relatiei pe care acesta o stabileste cu cititorii sdi. Asociatiile care pot fi
facute cu romanele sale privind imaginile poeziei sunt un semn de incredere si complicitate
intre Graham Swift si cititorii sdi. Originalitatea lucrarii consta in faptul ca poeziile lui Swift
nu au fost cercetate amanuntit.

Keywords: isolation, confinement, free associations
Mots-clés: isolement, confinement, associations libres

Cuvinte cheie: izolare, singurdtate, asociatii libere
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Graham Swift’s poem Inmates strikes the reader with its clearness and simplicity of
language and of setting. It is precisely due to this simplicity of setting, which includes only
“School dormitories, barrack rooms, / Hospital wards and, by a stretch,/ Prison wings too.”
(SWIFT, 2009, p. 168).

The explanation for the simple style could like in Swift’s admiration for Chekhov. He
appreciates this writer for “the spare and the precise, the carefully controlled tone” (SWIFT,
2009, p. 84-85).

The enumeration of these elements making up the setting for the poem feel like building
up anxiety gradually, as they range from anxiety provoking elements function of the age of the
person involved. The school dormitories can be, for students, a source of anxiety since they are
associated with various rules of the school, which can lead to the students’ punishment, and to
their feeling trapped. Punishment, feeling trapped, feeling anxious due to not knowing what to
further expect, feeling isolated and confined by the rules, confinement which is translated as a
concrete space, are elements common to school dormitories, barrack rooms, hospital wards and
prisons. The feeling of isolation and confinement can be regarded, in retrospection by the
former students, as mild for schools. Barrack rooms suggest the workplace with the same
feelings attached to it, followed by hospitals. The succession of these elements show how an
individual is never free, starting from rules and conventions he/ she has to obey until he/ she is
too old and poor health makes him/ her feel trapped once again. The prison setting, the last
element, sounds like a summing up of all the previous elements, showing what they all have in
common: the feeling of lack of personal freedom, which is synonymous with the physical
feeling of having no way out. The ultimate conclusion that can be drawn from these first three
lines of the poem is that there is, throughout an individual’s lifetime, the desire to be free, the
hope to be free with the passing of time, with growing up, which, however, does not happen.
On the contrary. With the passing of time, with growing up, we are surrounded by different
rules, different expectations from society, we are constrained by various persons and
circumstances. It is remarkable to see how the very presence of these setting or objects can
suggest so much in the minds of the readers. Their expectations regarding the topic of the poem
can be further confirmed, since the poem goes on showing, through an exercise of the
imagination, all those settings empty of people, and the belief that they are situated instead in
“some other free place” which is associated with the people who left those settings empty being
“all tender autocrats”, meaning doing as they please, defying all the rules (SWIFT, 2009, p.
168). Even the poem’s title, Inmates, refers to the last stage of feeling constrained, like in a
prison, all throughout our lives. The title could also be seen as a synonym for not feeling free,
for being held back by rules. At the same time, all these places are physical, yet they could also
acquire a figurative meaning, suggested by the “rules” later present in the poem. The poem
mentions later “proud exceptions to the rules”, which correlates with the earlier mentioned
“autocrats” (SWIFT, 2009, p. 138), meaning fully in charge of our actions but also of our
mindsets at the same time.

Since the poem starts with the setting of a school dormitory, it suggests that this feeling
of constraint can be there due to lack of freedom of mind. If we feel restrained in our actions,
or in our choices in life, this is also due to a certain mentality. Social expectations regarding
individuals do not let them act the way they would want to or considered fit, as they start taking
into account various consequences of their deeds and also their responsibilities. The
individuals’ paths in life may not turn on the way they have dreamt. Readers of Graham Swift’s
novels may be led towards such an interpretation since they tend to make connections with the
novels by this author with which they are familiar. They may be inclined to think about the
characters that reflect on their past and compare their past, with their dreams and expectations,
to their situation in the present. For instance, readers of Swift’s novels may recall the ways in
which Tom Crick, the main character of Waterland, felt constrained by the way personal lives
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incidents and historical events had their consequences. Man had no choice and no power under
the load of the incidents in both private and public history. Since Tom Crick was a history
teacher, his reflections made sense. He was both teaching history and he was also telling the
history of his and his wife’s Mary’s own lives to illustrate to his students how every deed in
the present had consequences in the future. The readers can see how Mary’s abortion in her
teenage years had as a consequence her sadness of not being able to have children any more.
The poem’s setting of the school dormitory can echo for knowledgeable readers the classroom
setting where Tom Crick tries to pass over his knowledge of both history and personal life to
his students. Readers realize by drawing parallels between this novel and Swift’s poem Inmates
how Tom Crick has no way out of his problematic life. Instead, he can only hope to feel better
by confessing to his audience of students. The barrack rooms remind, through their association
with the army, readers of the novel The Sweet Shop Owner, of the time when William Chapman
was taking care of supplies in the army and was away from his wife Irene. The physical distance
between them is a sign of their emotional distance, imposed by his wife Irene all throughout
their lives. Irene has felt imprisoned by the conventions of her family when they wanted to
make her marry Hancock, who ended up by raping her. Later she chose William, but simply as
a means to get away from her family, not because she was in love with him. In this way,
William is caught in a loveless marriage. His daughter grows estranged from both her parents
and does not come to see him before he dies. The loneliness due to the lack of love among the
characters can be related to a prison, both figuratively and literally, as the husband and wife
are never close to one another. William attempts to get close to his wife, but she rejects him.
Another example of novel fitting in with the imagery in the poem and belonging to Graham
Swift is Ever After. Problematic relationships between Harry Beech and his father draw a
barrier between them, so they can no longer communicate. His daughter Sophie talks to a
therapist in order to sort her relationship of estrangement with her father out. The hospital
wards in the poem echo for knowledgeable readers the characters having at some point in their
lives psychological issues, such as Irene in The Sweetshop Owner, following her rape, Mary in
Waterland, when she kidnaps a baby from the store and claims it is her own, given to her by
God, Sophie in Out of This World when she talks to her therapist about the relationship with
her father, and Bill Unwin in Ever After, when he faces a serious moment in his life dealing
with the death of his beautiful wife who was an actress and his own emotional issues. Bill
Unwin feels imprisoned in his own problems, and trying to deal with them by confessing to the
reader. Generally, Swift’s characters face emotional issues and by telling their story it is as if
they are talking to a therapist or as if they go through self-analysis with the reader as their only
witness. The maid in Mothering Sunday can also be regarded as imprisoned, through her status
as a maid and as an orphan, which means she cannot marry the son of the rich family she has
been working for. The son of the rich family is also constrained by his status and by the rules
of his family, who arrange for his marriage with the girl of a rich family they are friends with.
The novel The Light of Day can be associated directly by readers with the prison imagery. The
novel ends up with the image of the detective hired by Sarah to make sure her husband ends
up his affair with her student, Croatian refugee Kristina Lazic, waiting for her to come out of
prison after serving her sentence for killing her husband when she realized, after he broke up
with Kristina and returned home to her, that their relationship would never be the same again.
Detective George Webb, who was himself facing a difficult time in his relationship with his
wife, got close to Sarah, falling in love with her. As the book ends, the reader feels that the two
of them cannot be together, since they are confined, and Sarah is literally confined. The prison
imagery is both concrete and figurative in this novel, sending knowledgeable readers to the
poem Inmates.

In his book Making an Elephant. Writing from Within, which contains autobiographical
essays and poems, Swift confesses that he writes poem in-between novels, when he does not
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seem to be able to move away completely from a novel he has just finished and get started with
the next one (SWIFT, 2009, p. 165-166). Readers can thus assume that poems like these,
including Inmates, may have been bearing the mark of a novel from whose atmosphere Swift
could not stop thinking about, or simply a means of trying to find his way towards a new novel.
This could be an explanation why the poems seem to echo Swift’s novels for knowledgeable
readers.

The first three lines of the poem Inmates are concrete, suggesting concrete imagery for
physical settings. The fourth line, “All of a muchness and all grim” (SWIFT, 2009, p. 168)
introduces an emotional state of mind, suggesting the sadness and hopelessness associated with
these places. The fourth line actually works together with the first three lines, completing them,
sounding like a conclusion to them. It offers the poet’s association of mood with these places,
making clear for readers what these settings mean for this poem. We may say that, in this poem,
Swift sneaks in an interpretation for the images present in the first three lines. The fourth line
functions like a key of meaning interpretation for what the readers have just found out from the
beginning of the poem. Swift thus combines concrete and abstract images, the abstract one
functioning as an explanation of the images, together with its being an association of emotional
state of mind of the poetic persona. The mood has, thus, been established. Although this
technique is very explicit for readers, who may expect poetry to be obscure from their literature
lessons in school, the poem still retains its appeal and mystery, being able to generate a variety
of meanings, especially done through the associations of the concrete images with novels by
Graham Swift. The concrete settings are able to create, on their own, a whole story, through
the readers’ associating them with novels. This poem sets forth concrete images that can be
further expanded into entire novels, but not only. Readers can further expand their
understanding of the novels through reading Swift’s poems, or the other way around. They can
feel by reading these poems that Graham Swift has provided them already in his novels with
various life experiences, belonging to his characters, in order for readers to reach a certain
understanding of one poem or another. Thus, the poem Inmates can be related to the
experiences of the characters in Swift’s novels regarding various restraints in their lives,
starting from social conventions, family expectations, circumstances shaped by history (such
as wars and the separation these historical events mean from loved ones, as in the example of
the novel Wish You Were Here, where the grief over the main character’s brother’s death due
to the war makes up most of the story) or by personal deeds and choices (such as Sarah’s
decision to murder her husband, which leads to her serve sentence in prison, and be kept apart
from Detective George Webb). Readers can also relate the prison theme to a certain sense of
narrow mindset, or mindset fixed on certain values or to a fixed identity. For instance, in the
novel Last Orders, Jack Dodds feels his work identity, that of a butcher, as a personal identity.
This job was taken over from his father. To some extent, in this novel, all characters feel
“circumscribed by the class to which they belong” (FINNEY, 2006, p. 191), which means that
they cannot think outside this mindset. They are thus prisoners of this mentality into which
they grew up and lived.

Thus, Swift suggests in line four an interpretation, which is a mood, but never
completely offers the key to the imagery in the first three lines. The reader is prompted,
allusively, to have his/ her mind wandering in search of known experiences that made him/ her
feel this way. What comes in handy is any experience in Swift’s novels.

Afterwards, we notice a break in the stream of thought in the poem:

,,But imagine them empty,

All the narrow beds unburdened.

Thrown in, we learn the hard way to muck in too,
All fondly supposing there’s some other free place
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Where we’re all tender autocrats,

All sweet, proud exceptions to the rules.

And so it should be.

But, still, imagine them empty:

The long spaces silent,

Not a door being swung,

The beds simply waiting, as if no one’s said,

The cold sheets taut, undented,

All the meaningless lights-outs.” (SWIFT, 2009, p. 168)

The word “But” introduces readers to a break from the first part of the poem, the one with the
concrete imagery and its association. The word “empty” referring to all the spaces mentioned
in the first three lines can be regarded as synonymous with freedom for the persons involved.
Once those persons are not present in those confined spaces, this should suggest that they have
escaped and could be in a “free place”. Freedom, an abstract concept, is translated through
poetic imagery into a concrete element of setting, a “free place” (SWIFT, 2009, p. 168) to
oppose the rest of the confined spaces associated with sadness.

The “narrow beds” (SWIFT, 2009, p. 168) could be regarded as a narrow vision on
someone’s own life, since sticking to known values and mindsets cannot help an individual
achieve personal freedom. Once someone is too attached to certain values and mindset then
this person cannot think outside of these constraints. For instance, in Swift’s novel Shuttlecock,
the main character tries to find out the truth about his father, whether he was a hero or a deserter.
However, gradually, he begins to realize the fact that sometimes circumstances can constrain
someone to resort to certain actions, and also that situations are not always black and white.
The truth may also even be impossible to find out completely, and thus some incidents will just
remain ambiguous. Uncertainty should be accepted in certain circumstances. Prentis’ father is,
at the present time of the narrative, after all, an inmate in a mental hospital. This image can be
associated with the word Inmates in the poem’s title as well as with the hospital interior setting.

Line number twelve of the poem again marks a break with the previous content, through
the use of the word “But”: “But, still, imagine them empty” (SWIFT, 2009, p. 168) can be
perceived as a repetition in the manner of an insistence and in the manner of underlining this.
It is important for the reader to imagine all of those confining space empty, since this suggests
that the persons confined are no longer there, meaning that, hopefully, they have achieved
freedom. Other synonyms for “empty” appear, which are “silent”, referring to the confining
spaces, and also “cold”, referring to the sheets, showing the absence of the person confined in
the respective space. Another synonym is the suggested darkness, through the “lights-out”
(SWIFT, 2009, p. 168).

The poem begins and ends symmetrically, through concrete imagery. However, there
is a change: while in the first part the focus is on the confining nature of such spaces, in the
second part the focus is on the emptiness and lack of persons confined in those places. Yet,
there was never an explicit mention of the presence of any person in all those confining spaces
in the beginning first lines of the poem. Readers could assume that, with the constant
underlining that those spaces are empty, that the sheets are cold, that nobody is present there
any more, while in the beginning their presence was already assumed. There is no concrete
image of an actual person mentioned within those spaces in the beginning of the poem. The
reader can only make up persons that are prisoners or assume they are there while guessing this
from clues that are present later in the poem, when there is the mention that nobody is confined
there, through suggestions of spaces which are free. This could be an example of how poems
work through allusions and suggestions. At the same time, it could also be an example of
readers realising later that they tend to unconsciously draw associations in order to make the
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story complete. The confining spaces in the first three lines can be associated with the feeling
of sadness present in the fourth line, meant to suggest that someone feels like in a prison in
those spaces and longs for freedom, as suggested by the free spaces mentioned later in the
poem.

The reader can be regarded as having, thus, an active role in understanding the poem
Inmates by imagining not only connections with Swift’s novels, but also building up the
fictional world present in the poem. An active reader that begins to build meaning in this poem
appears to be expected. Swift does not seem to play with the reader and send him/ her on a fake
path, but simply to allow the reader to wander throughout his fictional and poetic worlds and,
at the same time, trust his/ her own judgement in understanding the state of mind and life
experience suggested by the author.

Swift makes his fictional and poetic world interactive. In the process, he changes the
readers’ expectations regarding poetry. Whereas the general view of poetry of many readers
could be of looking hard for very obscure meanings, Swift makes the language very simple and
allows the reader to explore the poem’s meanings in a way that is based on both readers’ and
author’s common life experiences. Swift is like an ally to his readers, willing to help them
through easily suggesting connection among images and among poems and his novels. The
respective states of mind suggested by the poem can easily find analogies in Swift’s novels,
which are assumed to be familiar to his readers.

Generally, when two persons are very close, and share many experiences together, they
can make allusions to certain incidents and images that are familiar to them both. The other
person understands the meaning right away, apparently with no effort. From this point of view,
Swift regards his readers as his friends, with whom he has shared many life experiences. The
characters could be regarded as common acquaintances or, even more so, as friends, due to the
confessional mode suggested by first person narrators or by third person narrators which share
with the reader the experiences from their own subjective perspective. The degree of honesty
is, thus, large with these types of narration, and the reader feels close to the characters to the
point where he/ she can sympathize with their stories and with their states of mind.

Swift is also forcing the boundaries between genres, as the poem Inmates prompts
readers to imagine the stories in his novels. However, the story can be there together with the
state of mind suggested through the concrete confining settings.

Readers familiar with Swift’s work have seen the technique of free associations which
reminds of Freud (GABBARD, 2004) and of self-analysis in the way the story is told. Since
Swift takes so much the readers’ experience into account, by addressing his poem to readers
familiar with his work and with his fictional universe, we may conclude that the poem Inmates
is suitable to be understood through a reader-response approach (ISER, 1984), which can
complement the approaches of psychoanalysis and literary text analysis. The paper has offered
an understanding of the poem from the perspective of a reader familiar with Swift’s work and
with his main topics. It is expected that all readers sharing a similar background can understand
the poem in a similar manner.
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Abstract

The Loreley motif, originally from German popular literature, was taken up by Clemens
Brentano and Heinrich Heine, authors from the romantic period of the early 19th century. If
in Clemens Brentano the illustration of the myth of the Rhine valley is done in the form of a
ballad, and the central female figure is represented directly as a witch, in Heinrich Heine the
central character, called "the young woman", has as a magical attribute only the song, which
charms the sailors, who are finally swallowed by the waters. The poems have romantic
elements in common such as: the Rhine, the connection with the nature, the fantasy, the
sentimentality, the reference to fairy tale elements, but they are different on a formal level, as
a literary species and in length.

Inhalt

Das aus der deutschen volkstiimliche Literatur stammende Loreley-Motiv wurde von
Clemens Brentano und Heinrich Heine, Autoren der Romantik des firithen 19. Jahrhunderts,
tibernommen. Wenn bei Clemens Brentano die Veranschaulichung des Mythos von dem
Rheintal in Form einer Ballade erfolgt und die zentrale Frauenfigur direkt als Hexe dargestellt
wird, bei Heinrich Heine hat die zentrale Figur, genannt , die junge Frau® als magisches
Attribut nur den Gesang, der die Matrosen bezaubert, die schliefflich von den Wassern
verschluckt werden. Die Gedichte haben gemeinsame romantische Elemente wie: der Rhein,
die  Naturverbundenheit, die Fantasie, die Sentimentalitit, Anspielungen auf
Mdrchenelemente, unterscheiden sich aber auf formaler Ebene als literarische Gattung und im
Umfang.

Rezumat

Leitmotivul Loreley, originar din literatura populara germana, a fost preluat de catre
Clemens Brentano si Heinrich Heine, autori din perioada romantica de inceput de secol al
XIX-lea. Daca la Clemens Brentano ilustrarea mitului de pe valea Rinului se face sub forma
de balada, iar figura feminind centrala este reprezentata in mod direct ca vrajitoare, la
Heinrich Heine personajul central, denumita tdnara femeie”, are ca atribut magic doar
cantecul, care 1i fermecd pe navigatorii, inghititi in final de ape. Poemele au in comun elemente
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romantice precum: Rinul, legdatura cu natura, fantezia, sentimentalismul, trimiterile la
elemente de basm, dar sunt diferite la nivel formal, ca specie literara si ca intindere.

Keywords: legend, Loreley, the Rhine, the witch, the young woman
Mots-clés: légende, Loreley, le Rhin, la sorciére, la jeune-femme

Cuvinte-cheie : legenda, Loreley, Rin, vrajitoare, tdndra femeie.

Das Loreley Motiv stammt aus der volkstiimlichen Literatur und es wurde in der
Literatur sehr bekannt, besonders in der Romantik, in der das Phantastische, das Unheimliche
und das Mérchenhafte zum Zentrum der Poesie wird.

Eine alte Legende (FEUERLICHT, IGNACE, 1980, S. 82-94) erzihlt, dass einst, in
langst vergangener Zeit, am Rhein die Jungfrau Loreley wohnte. Sie sang mit lieblicher
Stimme, sodass alle verzaubert lauschten, die sie horten. Viele vorbeifahrende Schiffer waren
so verzaubert, dass sie nicht mehr auf ihren Kurs achteten und auf die Felsen gesto3en haben.
Dieses literarische Motiv wurde in den Gedichten der Autoren Clemens Brentano - Lore Lay
(1800) und Heinrich Heine — Die Lorelei (1823) verarbeitet. Die folgende Analyse zielt darauf
ab, um die beiden Gedichte zu vergleichen und die Gemeinsamkeiten, vor allem aber die
unterschiedliche Herangehensweise der zwei Dichter an das Thema herauszustellen.

Beide Gedichte gehoren zur deutschen Romantik, aber es gibt Elemente, die sie
unterscheiden und natiirlich auch zur Schaffung der Atmosphére und des Stils beitragen, die
fiir jeden einzelnen Autor spezifisch sind. Wahrend Brentanos Gedicht typisch romantisch ist,
weil es in die Epoche der Hochromantik fallt, kann man nur den Ausdruck der Sehnsucht nach
Romantik bei Heine, der als spitromantischer Dichter gilt, identifizieren. Heinrich Heine
bezeichnete sich selbst als ,,entlaufenen Romantiker (HEINE, 1997, S. 13.)

Der Stoff der Gedichte ist ein Sagenstoff und die Dichter konzentrieren sich auf die
Legende von Loreley (auch Lorelei oder Lore Lay), aber sie stellen auch einige wahre Elemente
dar, wie, zum Beispiel, bei Heinrich Heine, der den Rhein, die Felsen und die Schiffer
beschreibt:

., Und ruhig fliefst der Rhein,

Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein. “ (HEINE, 1982, S. 128)

Bei Clemens Brentano werden auch rdumliche Details dargestellt, die real sind:
Bacharach, das Kloster (das Kloster als Ziel, das Lore Lay erreichen muss) und einige Figuren,
die zu der Wirklichkeit gehoren: die Ritter, der Bischof und die Nonne:

., Zu Bacharach am Rheine

Wohnt’ eine Zauberin, “ (BRENTANO, 1963, S.115)

Der Rhein ist ein gemeinsames Motiv, ein Symbol Deutschlands bei den Romantiker
und ein romantisches Element, mit dem Thema der Natur verbunden. Es geht um ein wichtiges
Thema in der Romantik und es wird in diesen Gedichten unterschiedlich dargestellt. Einerseits,
bei Heine gibt es eine Harmonie zwischen der Figur und der Landschaft. Die Natur ist im
Einklang mit der weiblichen Gestalt, wunderschon, wie Loreley.

., Die Luft ist kiihl und es dunkelt,

Und ruhig flief5t der Rhein;

Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.” (HEINE, idem)

Andererseits, bei Brentano spielt die Natur nur eine untergeordnete Rolle, sie steht nicht
im Vordergrund. Deshalb spielt die Beschreibung nicht eine sehr wichtige Rolle und liegt der
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Fokus auf der Handlung. Im Zusammenhang mit der Perspektive des Autors, der Dichter
erscheint nicht bei C. Brentano, die Prisentation wird in der dritten Person erfolgt. Bei Heine
identifiziert man das lyrische Ich von Anfang an:

., Ich weif3 nicht, was soll es bedeuten,

Dayf3 ich so traurig bin;

Ein Mdirchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.” (Ibidem)

Bei Brentano erscheint das lyrische Ich nur am Ende ,, Als wéren es meiner drei.” Wir
konnten verstehen, dass diese Geschichte aus der Perspektive des lyrischen Ich erzéhlt wird,
aber das lyrische Ich erscheint viel weniger. Man bemerkt den Unterschied in der subjektiven
und objektiven Perspektive aus den beiden Gedichten.

In Bezug auf die zeitlichen Hinweise, findet man in beiden Gedichte vergangene Zeiten,
aber den genauen Zeitpunkt der Aktion ist nicht zu identifizieren. Die Zeile von Heine ,,Ein
Mcdhrchen aus alten Zeiten“ (ibidem) versetzt die Handlung in eine unbestimmte
Vergangenheit, mirchenhaften Elementen. Das zeigt auch die Anlehnung an die Romantik. Bei
Brentano gibt es keine deutlichen Hinweise, aber der Leser kann schlielen, dass die Handlung
wihrend des Mittelalters stattfindet, weil der Dichter iiber Ritter und einen Bischof spricht. Die
Ritter, von Brentano, sind auch typische Elemente fiir die Ballade, sowie die Konfrontation mit
iibernatiirlichen Kriften in beiden Gedichten. Die Wahl Clemens Brentanos fiir diese
literarische Gattung entspricht der romantischen literarischen Strémung, in der die Ballade eine
der beliebtesten Gattungen war. Es ist auch eine Verbindung zur volkstiimlichen Literatur, eine
wichtige Inspirationsquelle fiir die romantischen Dichter.

Hinsichtlich der Struktur der beiden bisher analysierten Gedichte stellt sich heraus, dass
es sich um eine sehr unterschiedliche Form handelt. Ich weifs nicht was soll es bedeuten von
Heinrich Heine besteht aus sechs Strophen in Form von Quatrains, wahrend Clemens Brentano
Lore Lay besteht aus flinfundzwanzig Strophen, mit jeweils vier Versen. Die Struktur von
Clemens Brentanos Gedicht ist also viel komplexer, mit narrativen Elementen, mit einer
Handlung, die der Leser mit Emotionen zum Héhepunkt verfolgt.

Die beiden Gedichte enthalten wahre und auch ungewohnliche Gestalten. Bei Heine
entsteht eine Jungfrau, die Mérchenfigur, aber der Dichter schafft auch die Figur der Schiffer,
der zur realen Welt gehort. Bei Brentano gibt es reale Gestalten, der Bischof, drei Ritter, wie
im Mirchen, die Nonne, aber die Hauptgestalt ist ddmonisch représentiert. Sie ist eine
Zauberin, so schon, dass sich alle Ménner in sie verlieben: ,,die Augen sind zwei Flammen “,
,,die Augen sanft und wilde ", ,,der Zauberstaub*“, ,,boser Zauberei “.

In den beiden Gedichten wird die Beschreibung der Hauptfigur unterschiedlich
realisiert. Bei Heinrich Heine, Loreley ist eine Nixe, die auf einem Felsen sitzt. Sie singt und
sie bezaubert die Schiffer. Sie erscheint nur am Abend - ein Motiv der Romantiker. Die Nacht,
die Zeit fiir das Schlafen und Traum, ist der Moment, in dem wir ungewohnliche {ibernatiirliche
Dinge erleben konnen. Thr Aussehen ist beeindruckend:

,, Die schonste Jungfrau sitzet

Dort oben wunderbar

Ihr gold 'nes Geschmeide blitzet,

Sie kdmmt ihr gold’'nes Haar.

Sie kdmmt es mit gold’'nem Kamme ** (Ibidem)

Jedoch, Heine nennt nicht sie ,,eine Nixe®, die meistens im Wasser lebt, er benutzt das
Wort Jungfrau. Thre Schonheit ist faszinierend, deshalb ist sie verlockend, eine Verfiihrerin,
die ihre Macht geniefit. Durch ihren wunderschonen Gesang, sie lockt die Schiffer und sie
gehen unten, sie mussten die Felsenriffe beobachten, aber die Stimme war zu stark:

,,Das hat eine wundersame,

Gewaltige Melodei.
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., Und das hat mit ihrem Singen

Die Lore-Ley getan.” (Ibidem)

In dem Gedicht von Clemens Brentano prasentiert man die ganze Geschichte von Lore
Lay. Die Hauptfigur ist eine Zauberin, mit einem Zauberstaub, die durch ihre Schonheit jeden
Mann verzaubert, aber ohne negative Absicht. Deshalb, kann man das Wort, Zauberin, im
figurativen Sinne verstehen. Sie hat nur ein verfiihrerisches Aussehen, aber sie ist fromm. Weil
sie an Gott glaubt, spricht sie mit dem Bischof und fiihlt sich schuldig, wenn er ihr nicht
widerstehen kann. Durch dieses Gedicht, vermittelt der Dichter viele Gefiihle, die immer
intensiver werden: Mitleid, wie in diesen Versen, in denen der Bischof sein Mitgefiihl zeigt:

,Du arme Lore Lay!

Wer hat dich denn verfiihret

Zu boser Zauberei? “ (BRENTANO, idem)

Uberraschenderweise ist der Bischof in Loreley verliebt und schenkt ihr die
Begnadung, obwohl ihm das Gesetz dies verbietet. Wir haben es einfach nicht mehr mit einer
Gestalt der Kirche zu tun, hier geht es nur noch um den Mann selbst, innerlich von der
Schonheit, aber auch von dem Leiden bewegt.

In dem Gedicht von Clemens Brentano werden auch Gefiihle wie Enttduschung und
Hoffnungslosigkeit ausgedriickt. Lore Lay fiihlt eine Lebensmiidigkeit, die spezifisch fiir die
Romantik ist. Sie sucht nach Verzeihung, weil sie nicht mehr leben kann. Es gibt keine Rettung
fiir sie.

., Herr Bischof lasst mich sterben,

Ich bin des Lebens miid,

Weil jeder muss verderben,

Der meine Augen sieht* (Ibidem)

Durch die Gefiihle, mit denen der Dichter sie ausstattet, bekommt Lore Lay eine
menschliche, verletzliche Seite, als eine Frau dargestellt, ein natiirliches und nicht ein
iibernatiirliches Wesen. Lore Lay befindet sich auf der Hohe, auf den Felsen, auf dem
Hohepunkt, sowohl korperlich als die Hohe des Felsens, als auch am Punkt maximaler mentaler
Anspannung. Sie ist so traurig, weil sie von ihrem geliebten Menschen enttduscht war, aber sie
wollte noch einmal das Schloss ihrem Geliebten sehen:

,» O, Ritter, lafst mich gehen

Auf diesen Felsen gropf!

Ich will noch einmal sehen

Nach meines Lieben Schlof.” (Ibidem)

Lore Lay klettert auf den Felsen und stiirzt in den Rhein, absichtlich. Sie begeht
Selbstmord und damit eine andere Siinde. In Bezug auf die Idee der Siinde kann man an das
Christentum denken, ein anderes Element des Mittelalters. In der Tat miissen nach christlich-
religiosem Denken diejenigen, die slindigen, leiden. Andererseits ist es zu erwéhnen, dass die
Inspiration aus der Populérliteratur die Quelle der Vorstellung ist, die den Tod als Reise, als
Ritual des Ubergangs dargestellt.

Es kann daher beobachtet werden, dass die Art und Weise, wie die beiden Dichter die
Gedichte beenden, unterschiedlich ist. Einerseits, bei Clemens Brentano das Ende dramatisch
ist, Lore Lay und die drei Ritter sterben, ein tragisches Ende, entsprechend ihrem Schicksal.
Andererseits, Lorelei bleibt bei Heinrich Heine tiber den Felsen wachend, unberiihrt und
bezaubert immer noch die Matrosen mit ihrem Lied. Im Gedicht von Clemens Brentano ldsst
sich herausfinden, dass es sich um ein Lied handelt, das von einem Schiffer gesungen wird:

“ Die Ritter mufsten sterben,

Sie konnten nicht hinab,

Sie mufSten all verderben,

Ohn Priester und ohn Grab.
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Wer hat dies Lied gesungen?

Ein Schiffer auf dem Rhein,

Und immer hats geklungen

Von dem drei Ritterstein. ** (Ibidem)

Die Perspektive auf die Legende von Loreley ist hier anders. Heine gibt keinen Hinweis
auf das Lied, sondern nur auf seine Wirkung auf die Matrosen. Der Autor entscheidet sich
vielleicht dafiir, das Geheimnis zu bewahren, da in der ruménischen volkstiimlichen Literatur
die Elemente, die bose Krifte haben, nicht genannt werden und die bloBe Aussprache ihres
Namens ein schlechtes Omen sein kann. Die zum Mythos gehdrenden Elemente sind seit jeher
von einer geheimnisvollen Aura umgeben.

Aufgrund der Musikalitét von Heines Texten und der Schonheit der Geschichte wurde
dieses Gedicht selbst wurde spéter in Musik umgesetzt. Der Titel der Sammlung, in die das
Gedicht 1827 aufgenommen wurde, hat dies vielleicht sogar vorweggenommen - Das Buch der
Lieder.1837 wurden Heines Worte, unter anderem, von Friedrich Silcher im Lied ,,Lorelei
und spéter von Robert Schumann und Franz Liszt vertont.

AbschlieBend kann hervorgehoben werden, dass die Legende von Loreley von den
beiden Autoren, der eine der Hochromantik, der andere der Spétromantik zugehorig,
unterschiedlich illustriert wurde. Wenn das erste Gedicht die Form einer Ballade hat und die
Geschichte und die Gefiihle der weiblichen Figur im Detail darstellt, gibt das andere den
Sichtpunkt eines lyrischen Ich wieder, das die erste Person wihlt. Man préisentiert aber die
Legende durch die Augen eines externen Beobachters, versteinert vor Staunen.

Von anderen Schriftstellern aufgegriffen, auch in anderen Literaturen, wie Apollinaire
in Frankreich, beeindruckt die Loreley-Legende auch heute noch mit der Faszination des
Mythos.
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Abstract

This year the Romanian cultural space in Serbia is animated by the marking of some
significant and important events for revealing the values created in the heart of the Romanian
community, for the effort to keep our national identity and mother tongue in a specific
multicultural and educational environment. In this context, as relevant manifestations, which
are also associated with this step, we mention: the jubilees such as - a century from birth of
Vasko Popa and Radu Flora, 75 years from the foundation of the magazine ,, Lumina" and six
decades from foundation of the Society of Romanian language.

In this article, relying on written sources, we will try to bring to light some aspects concerning
the activity of Vasile Popa, later the well-known poet Vasko Popa, carried out in the affirmation
of Romanian culture and literature, after the Second World War.

Rezumat

Spatiul cultural romdnesc din Serbia este animat in acest an de marcarea unor
evenimente semnificative si importante pentru relevarea valorilor create in sanul comunitatii
romdnesti, pentru efortul de a ne pastra identitatea nationald si limba maternd intr-un mediu
multicultural si educational specific. In acest context, ca manifestari relevante, care se
asociaza de asemenea acestui demers, amintim: jubileele —un secol de la nasterea lui Vasko
Popa si Radu Flora, 75 de ani de la fondarea Revistei Lumina si sase decenii de la fondarea
Societatii de Limba Romana.
In prezentul articol, bazdndu-ne pe izvoare scrise, vom incerca si aducem spre lumind unele
aspecte care vizeaza activitatea lui Vasile Popa, mai tdrziu cunoscutul poet Vasko Popa,
desfdasurata in afirmarea culturii si literaturii romdne, dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial.

Keywords: literature, Romanian language, founder

Cuvinte-cheie: /iteratura, limba romdnd, fondator

1. Elemente introductive

In acest an, ne aducem aminte cu mandrie de doua personalititi emblematice ale culturii
si literaturii romane si sarbe. Este vorba de Vasko Popa si Radu Flora, de la nasterea cérora se
implinesc o sutd de ani.
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Cele douad nume sunt sinonime cu realizdrile culturale din anii cincizeci ai secolului
trecut, o perioadd de efervescentd culturald specificd vremii. In cadrul culturii romane din
spatiul iugoslav ambii si-au asumat statut de intemeietori, fiind, alaturi de alti intelectuali
romani, initiatorii $i coordonatorii miscdrii culturale, precum si fondatorii sdptdmanalului
Libertatea (1945), ai suplimentului sdu Libertatea literara (1946), ai Cercului literar Lumina si
ai Revistei Lumina (1947).

Vasile Popa, cel care a impus o noud poezie in spatiul literar majoritar, dupa activitatea
intensiva desfasuratd in cadrul cultural romanesc, s-a desprins din mediul in care si-a manifestat
vocatia de fondator, devenind poetul Vasko Popa, cel care si-a creat destinul literar in limba
sarba. Din datele recoltate, precum si din marturiile mai multor condeieri, rezulta faptul ca
Vasko a sprijinit devenirea mai multor scriitori de limba romana si dupa plecarea de la Revista
Lumina.

Prin opera sa, Vasko Popa raméne un innoitor al liricii sarbesti si un fauritor al
modernismului. A fost unul dintre cei mai tradusi poeti sarbi. Opera sa a fost tradusa si in limba
roménd de Radu Flora, Nichita Stanescu, Marin Sorescu, loan Flora, Liubita Raichici.

Radu Flora (1922-1989), cunoscut ca personalitate plurivalenta, s-a nascut la Satu-Nou
si a ramas fidel destinului literaturii roméne. A sustinut miscarea literara si culturala in limba
roménd, nu numai prin scrierile sale de diferite genuri literare, ci si prin angajarea personala la
organizarea si afirmarea vietii literare si culturale a comunitatii romane din fosta [ugoslavie.

Inca din timpul liceului s-a situat printre initiatorii Societitii literare a elevilor
Internatului Romén de la Varset. Apoi, alaturi de Vasko Popa, lon Béalan, Mihai Avramescu si
alti condeieri a devenit fondator al miscarii culturale a romanilor din spatiul iugoslav,
bucurandu-se de un imens prestigiu. S-a remarcat ca lingvist, dialectolog, lexicolog si
lexicograf, poet, prozator, critic si istoric literar, folclorist, traducator, autor de antologii, de
manuale scolare, de cursuri pentru uzul studentilor, cercetator al relatiilor sarbo-romane si in
domeniul geografiei lingvistice. Vocatia sa de intemeietor s-a manifestat si prin infiintarea
Societatii de Limba Romana (in anul 1962), precum si a catedrelor de limba si literatura romana
la universitdtile din Novi Sad si Belgrad.

O privire sumara asupra bibliografiei lui Radu Flora ne aratd cd mostenirea lasata de
aceastd personalitate enciclopedicad cuprinde aproximativ 2000 de unitati, contributii deosebit
de pretioase. Oameni de stiinta si cultura continud si in prezent cercetarile asupra operei sale,
care oferd 1ncd noi oportunitati, noi informatii si puncte de vedere.

Articolul de fata isi propune sa contureze cateva aspecte care vizeaza rolul lui Vasko
Popa la promovarea si afirmarea culturii romanesti si a scrisului romanesc in contextul
multicultural si plurilingvistic iugoslav, fara a tulbura in niciun fel pozitia poetului. El a fost si
ramane poetul sarb de origine romana care a croit un nou fagas liricii sarbesti, poetul pentru
care s-au dus batalii inversunate, victoria fiind de partea celor care doreau ca literatura sa fie
altfel.

2. Vasile Popa promotor al vietii culturale roménesti din spatiul iugoslav

Biografi si recenzenti, istorici si critici literari au elaborat de-a lungul anilor numeroase
studii, chiar si teze de doctorat!, referitoare la viata si opera poetului Vasko Popa. Mult mai
timida este prezenta scrierilor care urmaresc perioada premergatoare devenirii poetice
vaskopopiene. Aceasta a prezentat interes mai mult pentru istoricii si criticii literari care au
urmarit evolutia literaturii in limba romand din Voivodina.

In primii ani care au urmat dupa incetarea celui de-al Doilea Rizboi Mondial, asemenea
celorlalte popoare si minoritdti nationale din Tugoslavia, minoritatea romana a traversat o noud

! Este vorba de teza de doctorat cu tema Vasko Popa in literatura romdnd, sustinutd de Liubita Raichici n anul
2008, la Universitatea de Vest din Timisoara.
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etapa a vietii sociale si culturale. Toate infaptuirile culturale si literare ale acelei vremi au fost
legate de fondarea hebdomadarului Libertatea, in anul 1945, a suplimentului sau Libertatea
literara (1946) si de infiintarea revistei Lumina (1947). In cele ce urmeazi vom reda unele
elemente care creioneaza contributia lui Vasile Popa la propdsirea culturii si literaturii roméne
in era de innoire si reconstructie, care a Inceput in urma celei de-a doua conflagratii mondiale.

Vasile Popa s-a ndscut pe data de 29 iunie 1922, in familia de romaéni, zisa ,,a lui
Neamtu”, din satul Grebenat, comuna Biserica Alba. Anii copildriei mici i-a petrecut in satul
natal, apoi s-a stabilit impreund cu familia sa in orasul Varset. Aici a urmat si absolvit scoala
generala si liceul, aici a stabilit prietenii trecdtoare si vesnice §i a scris primele lucrari literare.
In acest loc s-a intors si de aici a plecat de dese ori dezamigit, insa Varsetul I-a pastrat in centrul
universului sau.

In anul 1937 a luat fiinta Societatea de lecturda a elevilor din Varset — Junimea
Banageand, care ,,a avut un rol insemnat in cultivarea limbii romane si la formarea viitorilor
scriitori de limba romana.” (POPIL, 1998, p. 86). La intalnirile duminicale ale acestui cenaclu,
elevii 1si citeau lucrarile literare. Vasile Popa a participat la intrunirile Societatii literare
Junimea Bdandteand, unde s-a remarcat cu o bucatd de proza scurta, scrisd in limba romana,
intitulatd Miroase a pene arse (1937).

Aducandu-si aminte de activitatile Junimii Bandtene, scriitorul Ion Marcoviceanu, in
interviul acordat lui Costa Rosu, in anul 1999, afirma urmatoarele: ,,Acolo am debutat si eu cu
nuvela ,,Jarna”, o tema de casa pe care profesoara de roména Elena Radivoi a laudat-o. Am mai
citit acolo poezioara ,,Si eu sunt copil”’, o adevdratd revoltd copilareascd impotriva
descriminarii, dar si schita erotica ,,Sonia”. Acolo si-a citit primele lucrari si Vasile Popa. Imi
amintesc de schita Miroase a pene arse, dar si Radu Flora, Paia Blagoiev si altii” .2

In anul 1939, a aparut prima poezie a lui Vasile Popa, scrisi in limba romana. Este vorba
de poemul Muguri, publicata in ziarul Biruinta, din Varset, la ,,Coltul Incepatorilor” (pag. 3) si
autorul semna cu numele Vasile V. Popa-junior.?

Dupa absolvirea liceului din Varset (1940), Vasile Popa a studiat in trei capitale
europene: la Belgrad, Bucuresti si Viena. Studiile le-a finalizat in anul 1949 cand si-a luat
licenta la Facultatea de Filosofie din Belgrad, Grupa limbi romanice.

La Bucuresti, Vasile Popa descoperd avangarda, suprarealistii, il regaseste pe Tudor
Arghezi, pe lon Barbu, pe tinerii unei generatii literare care formulau programe
antitraditionale. (RAJKIC, 2012, p. 9). Dar timpul versului vaskopopian nu ajunsese inca.
Tanarul Vasile Popa se avanta in realizarea ideilor vremii, care trebuiau duse la finalul
prevazut. In anul 1944 s-a intors la Varset, unde a devenit membru al Comitetului Orisenesc
de Eliberare Nationala, incredintdndu-i-se si postul de referent pentru invatimant. La varsta de
22 de ani Vasile Popa era unul din cei mai instruiti membri din conducerea orasului Varset,
vorbea, pe 1angi limba sarbi si romani, limba germani si francezi.*

In primavara anului urmator (1945), in ziua de 27 mai, la Varset a vizut lumina tiparului
ziarul Libertatea, primul ziar romanesc postbelic, care apare si in prezent. In jurul Libertdtii s-
au adunat diversi intelectuali romani, cadre didactice, scriitori, jurnalisti, care au influentat si
varietatea articolelor publicatiei. Asadar, pe langa articolele care au avut caracter informativ si
de educare a populatiei in spiritul vremii, In paginile ziarului s-au publicat si scrieri literare.
Dupa opinia lui Radu Flora, germenii unei miscari literare organizate in limba roméana au
inmugurit, ,,in cadrele Societatii literare din 1945, respectiv pe paginile saptaméanalului
Libertatea, al carui redactor era Aurel Gavrild /Gavrilov, el insusi cu aplicatii si inclinatii
literare.” (FLORA, 1971, p. 19).

2 Costa Rosu, Interviuri 1970-2000, Panciova, Editura Libertatea, 2002, p. 106.

3 Dupa reproducerea xerox a paginii ziarului Biruinta din 2 februarie 1939, Varset.

4Radovan Popovi¢ — Vasko Popa, mit i magija, Kolekcija— Zivotopisi, Drustvo prijatelja Vrica, Visac lepa varos,
1998
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Din zi in zi, fenomenul literar romanesc a devenit o realitate, numarul contributiilor
literare a sporit vizibil, paginile ziarului au devenit insuficiente, fapt care a impus necesitatea
publicarii unui supliment literar. Asadar, in luna aprilie 1946 a inceput sd apara, suplimentul
literar lunar Libertatea literara, coordonat si realizat de un comitet de redactie din care faceau
parte: Radu Flora-student, lon Balan-invatator, Aurel Pasula-poet taran, Doina Mihailov-eleva
si Vasile Popa-student si redactor raspunzator ,,responsabil”.

Conform opiniei lui Vasile Popa, cauzele care au determinat editarea acestui supliment
au fost urmatoarele: ,,Libertatea literara apare ca supliment literar si artistic al ziarului spre a
da posibilitate de manifestare incepatorilor 1n activitatea literara si artistica, pe de o parte si de
a satisface dorinta maselor populare de lecturd, pe de alta parte.” (MENGHER, 2000, p. 56).

Cu scopul de a descoperi, incuraja si promova tinerele talente literare, la initiativa
redactiei Libertatii literare, in luna august 1946, la Costei s-a infiintat Cercul literar ,,Lumina”,
al carui presedinte a fost Vasile Popa, iar secretar Radu Flora.

La inceputul anului 1947, mai precis 1n ziua de 12 ianuarie, la Varset a avut loc prima
adunarea anuald a Cercului literar ,,Lumina”. La aceastd consfatuire s-a adus hotararea ca
suplimentul literar al ziarului Libertatea sa devina revistd independenta. Astfel, a luat nastere
Revista Lumina — titlul prim ,,Lumina 19477, al carei redactor responsabil a fost Vasile Popa,
iar membrii in redactie: Radu Flora, Aurel Gavrilov si lon Marcoviceanu. La aceeasi adunare,
Vasile Popa a expus referatul Drumul literaturii noastre, precizand intre altele: ,,Literatura
noastra tinde sa fie si trebuie sa fie continuarea celor mai bune si celor mai sanatoase traditii ale
clasicilor romani Cosbuc, Slavici, Caragiale, Gherea; a acestuia din urméa in mod special ... 0
literatura realistd in redarea vietii si romantica 1n ceea ce priveste tinuta artistica a scriitorului
fatd de viata a carei schimbare o urmareste si provoacd.” De asemenea, primul redactor al
Luminii considera ca , literatura Romanilor iugoslavi, trebuie sa fie: nationald, romaneasca prin
forma si sociald, progresista, iugoslava, prin continut”.’

In urma aparitiei primului numar, redactia Revistei Lumina s-a transferat practic la
Belgrad, in locuintele studentesti ale lui Vasile Popa si Radu Flora. Primele numere ale revistei
au fost Insotite de emotii deosebite. Tinute subsoarad de Vasile Popa si Radu Flora, ele circulau
prin Belgrad, prin Vérset, prin sate, pe la sezitorile literare. Vasile Popa si Radu Flora se
striduiau sa asigure un demers sigur revistei lor. In acest context, Radu Flora a marturisit
urmadtoarele: ,,...ne fringeam mult, Vasko Popa si subsemnatul — in plimbarile lungi prin
Belgrad, ca studenti; redactia era mai mult in locuintele noastre studentesti — sa adaptam la slova
roméneasca cunoscutele editii pariziene din seria Editions de minuit sau Poésies” (FLORA,
1971, p. 20).

Conform istoricului literar Radu Flora, Vasile Popa nu a scris in limba romana. Articolele
publicate in Libertatea literara si in Lumina, in perioada anilor 1946-1947, au fost traduse din
limba sarba de Radu Flora. In calitate de redactor responsabil al Revistei Lumina ii indemna pe
altii si scrie, el ,,... se instalase printre poeti ca un mentor ...”°. In cadrul activitatii desfasurate
in jurul publicatiilor Libertatea literara si a Revistei Lumina, la sezatorile literare de la Varset
si de prin satele romanesti, Vasile Popa lua cuvantul doar oral, prezentand scriitorii care isi
citeau creatiile proprii. Radu Flora mai marturiseste ca, uneori, in incaperile Uniunii culturale,
Vasile Popa a incercat si-si recite versurile sale ,,sau, mai de grabi, le improviza” 7 in limba
romana §i atunci le dorea acompaniate de melodii populare romanesti.

3 Vasile Popa, Drumurile noastre, articol publicat in Revista Lumina, anul 1947, nr.1, Varset

¢ Slavco Almijan — Gestul de adoratie al unei miscdrii literare supuse atractiei §i introspectiei — Ziarul
Libertatea, din 3 iunie 2006

7 ,.La o mici petrecanie cu ,,Lira” lui Bocilut, dupi o sezitoare literard la Virset, prin 1947, s-a pus, dintr-odata,
sd improvizeze, sa recite, acompaniat de vioara. Era un fel de proza ritmica, simbolicd, despre infratirea taranului
cu glia, in contextul reformei agrare. Dar suportul acesta ideic nu se exprima cu nici un cuvint; incerca doar sa fie
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In apropierea semicentenarului Revistei Lumina s-au desprins din umbra, insi, citeva
creatii in versuri scrise de Vasile Popa in limba romana, in perioada anilor 1947-1948. Este
vorba de un manunchi de poezii care mai tarziu au fost si publicate.

Redactorul revistei Lumina, poetul loan Baba, a marturisit faptul ca inca din anul 1997 a
intrat in posesia a 13 poezii, opt in limba romana si trei in limba sarba, scrise de Vasile Popa la
Belgrad, intre anii 1947 — 1949.% Doui dintre acestea: La masd cu tristetea si Treci Mdrie, au
fost publicate in revista Lumina, numarul 4-5/ 2002, la rubrica Manu propria.

In acelasi an, in Editia bibliofilicd a Colectiei Lumina — 2002, a aparut placheta de
versuri Cerul din pahar cu prefata: O plachetd de versuri menita istoriei literare, semnata de
poetul Toan Baba. In aceastd brosurd au fost cuprinse poeziile nou descoperite, precum si
poezia pe care am amintit-o deja Muguri, din anul 1939. Le mentiondm in ordinea in care au
fost publicate: Muguri (8 -9); De vorba cu zidurile (10, 11); Pe bulevard (12, 13); La masd cu
tristetea (14), 15, 16); Carasul intre departari (17, 18, 19); Treci Marie (20, 21); Nu voi uita
(22, 23); Razbunarea vioarei (23, 24); Doinasul si maica-sa (26, 27); Banatska tuga (28);
Tristete bandteana (29); 1 Cand pornesti prin cdmpie; Il Cum sa ajung la surdsul tau (30); 111
Si unde sa te gasesc?; IV Si cum sa-ti spun (31); Oprostajna noc (32); Noapte de adio (33).

loan Baba, redactorul Revistei de literaturad, arta si cultura transfrontaliera Lumina,
identifica in versurile acestor poezii stilul din care ulterior a generat creatia iminenta a celui
mai mare poet sarb din ultimii 50 de ani ai secolului trecut, arhicunoscut sub numele de Vasko
Popa.’

Din alte surse decurg si alte opinii. Selectand cateva versuri din poeziile La masa cu
tristetea si Treci Marie, publicate in placheta Cerul din pahar, Catinga Agache, autoarea
studiului monografic Literatura romand in tarile vecine (1945-2000), considerd ca acestea
»sunt versuri 1n care greu il recunoastem pe autorul volumului Scoarta”. (AGACHE, 2005, p.
125).

Cativa ani mai tarziu mi-a suras norocul de a ma apropia si eu de aceste documente.
Intr-un interviu pe care mi l-a acordat poetul Petru Cardu in anul 2006, am avut oportunitatea
de a afla amanunte despre aceste poezii si, mai mult, de a le vedea.

Poetul Cardu mi-a marturisit cd a intrat in posesia acestei mosteniri pe neasteptate. Le-
a primit in ziua de 25 iunie 1998 de la profesorul in pensie Tanasie lovanov din Zrenianin,
prietenul lui Vasko din anii de liceu si studentie. Privindu-le cu atentie, am avut un sentiment
de teama la gandul de a le atinge. Timpul s-a scurs, dar a avut rabdare cu ele. Este vorba de opt
poezii in limba roméana si trei in limba sarba, redate cu un manuscris marunt si ingrijit, presarate
uneori cu corecturi §i marcate cu data nasterii. Erau scrise pe coli albe si micute, opt dintre ele
cu cerneld verde, una cu creionul si alte doua dactilografiate.” (JUICA, 2012, p. 62).

Poetul Petru Cardu a daruit cititorilor neasteptata lui mostenire sub forma unei
plachete, numitd Rumunske i druge pesme, care a aparut in anul 2002, la Editura KOV din
Viarset. Conform precizarilor facute de poetul Cardu, redactorul acestei plachete, mentiondm
ca ea nu are menirea de a conturba locul lui Vasko Popa 1n poezia de limba sarba, ceea ce ar fi
si imposibil, ci doar de a demonstra cd acelasi Vasko Popa a scris si in limba sa materna.

sugerat. Erau versurile lui proprii. ” Fragment din articolul Vasco — omul, de Radu Flora, publicat in Revista
Lumina, nr. 1/1973,p. 8
8 ,Cu exceptia semnalelor din revista Lumina, exegetii aproape ¢ nu stiau nimica despre cele 13 poezii scrise in
limba romana si limba sarba intre 1947-1949 de Vasile Popa la Belgrad. Meritul cd s-au pastrat ii revine lui
Tanasie lovanov, tot atunci student la Belgrad si prieten cu Nani cum ii ziceau lui Vasko.

Cand mi le-a pus la dispozitie, tocmai marcasem semicentenarul revistei Lumina si cineva mi-a soptit sa fiu atent
sd nu-1 compromitem pe Vasko Popa. Astfel am cedat si nu le-am publicat in numarul jubiliar din 1997, dar
remarca de la o nota de la subsol de la p. 14 a starnit multe suspiciuni. Poeziile mi-au fost la indeméana cativa
ani...” Fragment din articolul Confidente inedite despre Vasko Popa, de loan Baba, publicat in Revista Lumina,
Anul LV, Seria Noua, nr. numarul 6-7-8 (37-38-39) — 2002, p. 5
° Revista de literaturd, arta si culturd transfrontalierd Lumina, Anul LIX, Seria noud, nr. 1/ 2006, p. 19
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Placheta contine urmatoarele poezii: Pe bulevard (amintire vieneza), De vorba cu zidurile,
titlul initial sters: Singur in celuld, La masa cu tristetea, 16 XII-1947, Carasul intre departari,
27 XII-1947, Treci Marie, 19 II- 1948, Nu voi uita, fara titlu, Razbunarea vioarei, Lautarului
Bocalug, Doinasul si maica-sa, Banatska tuga / Tristete bandgeand, OproStajna noc¢ / Noapte
de despartire; Kada poljem prodes / Cand pornesti sa cutreieri campia, fara titlu, Muguri,
1939.

Prefata plachetei de versuri Rumunske i druge pesme este scrisa in limba sarba, iar titlul
ei este ,,O ¢udu prezivljavanja”. Mentiondm ca acest text este traducerea in limba sarba a
subcapitolului — Despre miracolul supravietuirii — din volumul Mitteleuropa periferiilor, a
criticului literar Cornel Ungureanu, cel care semneaza si aceastd prefata.

In luna februarie 2002, Petru Cardu, cunoscand interesul si atentia acordati de istoricul
si criticul literar Cornel Ungureanu literaturii romane din Banatul Tugoslav/ Sarbesc, i-a daruit
acestuia poeziile din brosura amintitd mai sus. Astfel, opiniile si comentariile critice referitoare
la versurile scrise de Vasile Popa in limba roména au fost redate de criticul mentionat in cartea
Mitteleuropa periferiilor, capitolul ,,Vasko Popa — subteranele sublime”. (UNGUREANU,
2002, p. 229)

In anii care au urmat, au mai aparut si alte texte referitoare la ,,ineditele lui Cardu”, asa
cum a numit profesorul Ungureanu aceste poezii. Au fost subiect central si al comunicarii
Ecouri vaskopopiene pudrate cu dor strabun, pe care a prezentat-o subsemnata la marcarea
jubileului 65 de ani de la fondarea Revistei de literaturad, arta si cultura transfrontaliera
,,Lumina”. Ele constituie un argument in plus in privinta faptului cd Vasko cunostea limba
romana. ,,Mitul care propavaduia ca Popa nu stie destul de bine romaneste a fost contestat de
prietenii lui romani — sarbi apropiati, care stiau ci lucrurile nu stau asa.” (RAJKIC, 2012, p.
63).

Privite prin prisma exegetilor ,,Poeziile nu-l evidentiazd doar pe iubitorul de
divertismente literare, ci par a fi rezultatul unei meditatii asupra poeziei. Versurile din anii
1947 si 1948 sunt ironice, autoironice, joviale, construind un gir de punti citre universul de
mai tarziu. Ca gi poeziile scrise de Paul Celan in romaneste, ca si cele semnate de Tristan Tzara,
evoca o apartenenta si un stil. Ca si textele pe care Eugen lonescu, Voronca Fundoianu le-au
scris in tineretea lor rebeld, evoci un temperament literar.”'? Sunt proiecte pe care poetul le va
duce la bun sfarsit mai tarziu in literatura sarba. Numeroase metafore existente in versurile
romanesti au fost folosite de autor in volumul Scoarta/ Kora - 1953, volumul de debut al
poetului in limba sarba. ,,Prin aceste versuri autorul exerseazd, descoperd interioritati,
abordeaza teme care apoi dobandesc individualitate in alt spatiu, construieste negatii si
metafore, aluneciri in fantast si nu in ultimul rand sugereazi motive de acasi”.!!

Rolul social si orientarea ideologicd a lui Vasile Popa din primul deceniu dupa
incheierea celui de-al Doilea Razboi Mondial, se desprind cu claritate din textele publicate in
paginile ziarului Libertatea si a Revistei Lumina. Era unul dintre ideologii tineri, de incredere,
un deschizator de drumuri in cadrul comunitatii culturale roméanesti din Iugoslavia, dar nu era
inca poet. Scrierile din perioada amintita nu —i pot atribui acest statut. Versurile romanesti se
alatura initierilor, prin care poetul se pregitea, exersa. Afirmam aceasta amintindu-ne iarasi de
cuvintele poetului Petru Cardu, care ne-a marturisit (in cadrul interviului amintit) ca Tanasie
Iovanov a adunat poeziile romanesti, dupa ce Popa le-a scris si apoi le-a indepartat.

Avand 1n vedere perioada precizatd mai sus, cand poezia triumfalist-patriotica
(festivistd) era cea impusa, acceptatd si practicatd, Vasile Popa nu se ocupa intensiv cu
publicarea ei, asemenea prietenilor §i colegilor sai: Florica Stefan, Radu Flora, Ion
Marcoviceanu, Ion Bilan, Mihai Avramescu ... Unele voci critice au afirmat chiar ca Vasile

10 Cornel Ungureanu — Geografia literaturii romdne, azi, vol. 4 — Banatul, Paralela 45, Pitesti, 2005, p. 197
" Comunicarea: Ecouri vaskopopiene pudrate cu dor stribun, prezentatd la Panciova pe data de 20 oct. 2012
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Popa nu a scris niciodata o poezie a evenimentului. Cu aceste opinii nu este de acord lonela
Mengher, care in studiul monografic ,,Lumina (1947-1997)” supune atentiei cateva fragmente
de poezie a evenimentului. Este vorba de versuri care provin din poeziile ,,Cursuri
neintrerupte” si ,,Cires in casa mortii”, scrise de Vasko si publicate in revista Lumina, nr. 3,
din anul 1980. (MENGHER, 2000, p. 152)

In anul 1948 Vasile Popa s-a retras de la conducerea Revistei Lumina, indepartandu-se
in acelasi timp de promovarea ideologiei vremii in randul minoritdtii nationale romane din
Iugoslavia. A ales sa devina scriitor, ,,Judnd decizia de a se exprima poetic in limba majoritatii,
ceva mai putin obligatad a se incolona ideologic.” (AGACHE, 2005, p. 99). A devenit Vasko
Popa, poetul care a revolutionat poezia sarba. Biografi, istorici literari, cercetatori au interpretat
in diverse moduri atitudinea lui Vasko.

in perioada cand Vasko s-a indreptat spre literatura sarba, poezia in limba roména din
Iugoslavia n-ar fi putut avea sorti de izbanda, intrucat aceasta literatura era inca in fasa, intr-o
stranie izolare fatd de literatura europeand. Vasko Popa a inclinat spre innoirile cele mai
indraznete, practicand o rostire nesupusa canoanelor, Incét a produs mutatii esentiale In poezia
iugoslavi. De aceea multd amiriciune a gustat prin timp, poetul.'?

Indiferent de cauza imediata care a determinat stabilirea lui Vasko in spatiul literar
sarbesc, cert este faptul ca experientele dobandite in marile scoli poetice europene si-au spus
cuvantul. Crezul artistic vaskopopian a crescut sub pavaza precautiei. Popasul de la Bucuresti,
unde viitorul poet a descoperit avangarda si a redescoperit pe Arghezi si lon Barbu, apoi cel
de la Viena unde a a facut studii de egiptologie si-au pus amprenta asupra versului
vaskopopian.

Trecerea lui Vasko Popa la exprimarea in limba sarba nu l-a indepartat de cultura si
literatura romana. A stimulat si a sprijinit pagii mai multor scriitori romani i dupa plecarea de
la Lumina®®, contribuind la afirmarea celor mai importanti si talentati reprezentanti ai acestei
literaturi, atat in tard cat si in strdindtate. A continuat si stabilit prietenii literare durabile cu
scriitorii din Romania

3. Concluzie

Vasile / Vasko Popa (1922-1991) inainte de a fi scriitor s-a remarcat, in perioada care
a urmat dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, ca fondator si coordonator al miscarii culturale
si literare romanesti din Tugoslavia. Intemeietor si redactor de publicatii, autor de referate si
discursuri menite a cdlauzi pasii culturii si literaturii in limba romana, cu toate neajunsurile
generate de ideologia politica a vremii, reprezinta preocupari sustinute de spiritul si abnegatia
lui Vasko.

In anul 1948 Vasile Popa s-a retras de la redactia Revistei Lumina si a optat pentru
exprimarea in limba sarba, devenind un intemeietor de scoald de poezie si o voce lirica
singulari in poezia sarbi si universali din a doua jumitate a secolului XX.'* Poezia sa a produs
o cotiturd uriagd nu numai in literatura sarba, ci si in intreg spatiul balcanic.

Vasko/ Vasile Popa, ,,cetidtean al Varsetului si al lumii” (Marin Sorescu), rimane in
paginile istoriei literare ca poet de limba sarba, cu un scurt popas in limba materna.

12 Petru Cardu, Sarea in bucate a existentei, articol publicat in Revista Lumina, nr.1-3, 1991

13 Tn acest context se pot mentiona mirturiile urmétorilor scriitori: Florica Stefan — Patru versuri bune — Lumina
1/ 1973, pag. 12; lon Marcoviceanu — Amintiri legate de Vasko Popa — Lumina, anul LV, Seria Noua, nr. 6-7-8
(37-38-39) — 2002, p. 19, Mircea Samoila — Vasko Popa sau cultura si congtiinta romdneascd, Lumina, anul LV,
Seria Noua, nr. 6-7-8 (37-38-39), 2002, p. 22

14 Simion Lazareanu — Frunzele care vorbesc — articol publicat in sdptdménalul Libertatea, Anul LX, Nr. 26
(3384),p.9
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Abstract

In this paper, we will highlight the semiotic landscape of the Gagauz language in the
Autonomous Region of Gagauzia, which is an integral part of the Republic of Moldova. In the
first session, there is a brief overview of the cultural, historical, and linguistic characteristics
of the Gagauz people. Hereinafter, the theoretical interaction between language and public
space which is applied in the context of semiotic investigation will be presented. Against this
background, the use of the Gagauz language in public will be analysed in three constellations.
Monolingual, bilingual, and trilingual signboards will be discussed, and their semiotic
significance will be interpreted.

Résumé

Dans cet essai, nous nous consacrons au paysage sémiotique de la langue gagaouze
dans 1’Unité territoriale autonome de Gagaouzie, qui fait partie intégrale de la République de
Moldavie. Nous commencerons par un bref aper¢u des particularités culturelles, historiques
et linguistiques des Gagaouzes. Ensuite, les liens théoriques entre la langue et |’espace public,
appliqués dans le cadre des études sémiotiques, sont mis en évidence. Dans ce contexte,
lutilisation de la langue gagaouze dans [’espace public sera analysée dans trois
constellations. Les inscriptions monolingues, bilingues et trilingues seront examinées et leur
valeur sémiotique sera interprétée.

Rezumat

In aceastd lucrare ne ocupam de peisajul semiotic al limbii gagduze in Regiunea
Autonomd Gagduzia, care este parte integrantd a Republicii Moldova. In primul rind, este
oferitd o scurtd prezentare a caracteristicilor cultural-istorice si lingvistice ale gagauzilor.
Apoi, sunt prezentate conexiunile teoretice dintre limbaj si spatiul public, care sunt aplicate in
contextul investigatiei semiotice. In acest context, utilizarea limbii gagduze in public este
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analizatd in trei constelatii. Sunt discutate inscriptiile monolingve, bilingve si trilingve si sunt
interpretate semnificatiile semiotice ale acestora.

Keywords: Republic of Moldova, Gagauz Language, Semiotic Landscape, Language and
Space, Monolingualism, Bilingualism, Trilingualism

Mots-clés: République de Moldavie, langue gagaouze, paysage sémiotique, langue et espace,
monolinguisme, bilinguisme, trilinguisme

Cuvinte-cheie: Republica Moldova, limba gdgauza, peisaj semiotic, limba si spatiu,
monolingvism, bilingvism, trilingvism

1. The Gagauz Language in Moldova

The Gagauz (in their language: gagauzlar) have been living in their present settlement
areas since the beginning of the 19" century and their number currently comprises around
180,000 people. Today, they are spread over more than 30 settlements in the south-eastern part
of the Republic of Moldova!, often called Bessarabia®. After Moldova’s independence in 1991,
there were strong claims from the Gagauz for a special administrative status, driven by the
strong wish to ensure the protection of the Gagauz culture (TEOSA/KUYJUKLU, 2008, p.
172). After heavy turmoil, Chisiniu relented and granted autonomous status to three Gagauz
majority regions (SCHLEGEL, 2019, pp. 161-163). In 1994, the “Autonomous Territorial Unit
of Gagauzia” (officially Avtonom Territorial Boliimliiti Gagauz Yeri, also Gagausiya ATB,
often Gagauz Yeri for short) was created as an independent territory within the Moldovan state.
The newly erected entity was supposed to enjoy numerous special administrative rights, which
were initially considered too few, and thus a certain potential for political conflict remained
(ROPER, 2010, p. 479). In 2003, the constitution of the Republic of Moldova was then
amended, giving the Autonomous Territory of Gagauzia additional powers
(TEOSA/KUYJUKLU, 2008, p. 173).

This particular political-administrative constellation of Gagauzia is also reflected in the
language situation. Gagauzia is officially trilingual and has Gagauz, Russian, and Romanian as
its official languages (ROPER, 2010, p. 479). Gagauz itself is an Oghuz Turkic language and
therefore closely related to Turkish. Its graphic system was established in 1957 using the
Cyrillic script (SCHULZE, 2002, p. 784). Since the collapse of the Soviet Union, the Latin

! The Gagauz used to live in the Eastern Balkans in the Ottoman Empire before emigrating to Bessarabia in large
groups, as they are Orthodox Christians (BALTA/TRANDAFILOVA-LOUKA/STILO, 2018, p. 1). This
happened especially from 1812 onwards because from that time, Bessarabia belonged to the Russian Empire and
was to be revitalised by colonists. This is why the region became interesting as a new homeland to the Gagauz,
and more, because of the advantages that came with the migration, such as tax benefits (DOLGHI/FELEA, 2018,
p. 70; SCHLEGEL, 2019, p. 23; for a detailed account of the history of the Gagauz see ANGELI, 2010). Due to
the post-Soviet political development, the Gagauz now live on both sides of the Moldovan-Ukrainian border, and
also smaller numbers can be found in other countries such as Russia, Bulgaria, or Turkey. Exact numbers are
difficult to determine due to the advanced process of assimilation outside Bessarabia.

2 Bessarabia is a term that describes a historical landscape in south-eastern Europe, which today largely coincides
with the part of the Republic of Moldova lying west of the river Dniester. The south of this historical region, the
so-called Budzhak, belongs today to Ukraine. For centuries, the region changed hands between different powers
and used to be part of the Ottoman Empire for a long time before its incorporation into the Russian Empire.

3 Since the end of the 1980s at the latest, the Gagauz have been striving for autonomy, which may be seen as a
reaction to the new wave of patriotism in Moldova. Chisinau’s refusal to grant the Gagauz special rights led to
violent riots and road blockades, especially in the early 1990s.
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script has become increasingly important and now dominates the use of Gagauz when it is
written?,

Especially in the second half of the 20™ century, Gagauz had to hold its own against
Romanian® and even more Russian language, as these two languages clearly dominated the
public sphere in the Moldavian SSR. Traditionally, however, Russian was clearly predominant
as a lingua franca, especially in southern Bessarabia, and also functioned as an interethnic
instrument of communication. Against this backdrop, in the mid-1990s the “Romanianisation
process” that was being pushed in the independent Republic of Moldova was a clear barrier to
the linguistic needs of the Gagauz population, and the already dominant Russian language was
deliberately integrated more strongly into the local administrative sphere (SCHULZE, 2002, p.
785).

Today’s linguistic reality is that Gagauz is regarded as an endangered language. At the
beginning of the new millennium, the younger generation in particular was seldom certified as
having the necessary active language skills, although there is a university in Comrat and thus
an important pillar for teaching the language (SCHULZE, 2002, p. 785). Yet, it is assumed that
all in all, less than 200,000 people speak Gagauz (SCHULZE, 2002, p. 781), although it is of
course a challenge to sufficiently document the degree of active language proficiency and at
the same time adequately map passive language skills.

In principle, one can assume that the Gagauz inhabitants today are subject to a double
minority situation. On the one hand, they live in a unique political and administrative
constellation with certain special rights; and on the other hand, their regional Turkic language
is an absolute peculiarity. This in turn means that Gagauz is embedded in a specific language
contact situation with regard to both the Romanian state language and the dominant Russian
lingua franca. Thus, the officially trilingual administrative unit favours that partly Romanian,
and especially Russian do have a clear impact on Gagauz (on superdiverse language contact
cf. in detail FOLDES, 2020).

This paper is not intended to address the question of the influence of different languages
on Gagauz, but rather to the coexistence of the languages Gagauz, Romanian and Russian and
the way they can be described. Against this background, the central research question is how a
language that finds itself in a double minority situation is used and made visible in public space.
How do written Gagauz, Romanian, and Russian interact in public and what does this mean for
the semiotic interpretation of language use in multilingual settings? Before we discuss this in
detail, we will turn to the theory of Semiotic Landscapes and highlight the functions languages
can take on in public space and their interaction with their environment.

2. Semiotics, Space, and Landscape

In linguistic terms, Semiotic Landscapes (SL) is a young research field. It combines
linguistic concepts that are predominant in the framework of Linguistic Landscapes (LL) and
Semiotics, and it aims to analyse spatial structures in a multimedia way. While the theory of

4 Gagauz has been written in the past based on different graphic systems. These include the Greek and especially
the Cyrillic alphabet (BALTA/TRANDAFILOVA-LOUKA/STILO, 2018, pp. 4-7). Today, the Latin script is the
most widely used one. ANGHELI (2011), e.g., applies the Latin alphabet in his current Romanian-Gagauz
phrasebook. In the following, we will therefore deal exclusively with the use of the Latin script, as it clearly
dominates in the public sphere of Gagauzia. Gagauz Cyrillic script is rarely to be found on inscriptions that were
affixed before 1990, for example on a memorial stone on the occasion of the 200" anniversary of the foundation
of the town of Comrat not far from the church in the town centre. This memorial was built in August 1989 and
bears the bilingual inscription in capital letters “Kompam. Kacaba xypyaody 1789 tivinoa. I'opoo ocnosan 1789 6
200y. Agzycm 1989.”

5 While in the Soviet Union it used to be common to speak of a “Moldovan language”, this politically motivated
terminology will not be applied here. Instead, we prefer exclusively the typologically motivated term, which is
“Romanian language”.
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LL mainly uses quantifying methods to explore the interaction of language use,
multilingualism, and public space, SL is generally interested in interpreting signs, even if they
do not use linguistic means (but symbols or icons, for example), and combine them with
linguistic issues.

If we look back, we can assume that Juri Lotman already recognised a strong connection
between language, space, and social context in his studies. As early as the 1960s, he explained
that a word unfolds its meaning only in a concrete context, which is why sociosemiotics were
becoming increasingly relevant as a starting point for (linguistic) interpretation (ZOLJAN,
2020, pp. 103-105). The Syrian-French semiotician Manar Hammad later described that the
connections between spatial structures and semiotic signs had hardly been sufficiently
considered before 1971 (even if there was Lotman’s work). He claims that until then, research
was heavily theory-based. All in all, Hammad increasingly focused his attention on complex
places, arguing that the complexity of reality transcends theoretical imagination and that it is
beneficial to study proven practices of spatial design (HAMMAD, 2013, pp. 1-3). Since then,
Hammad has intensively followed this intention and succeeded in filling up his exhaustive
approach with more and more pieces of a large semiotic mosaic. He describes this in the
following words:

“Une perspective cognitiviste est intimement liée aux interprétations sémiotiques que
j’ai faites des différents lieux et espaces étudiés. Elle reste implicite, mais elle peut étre mise
en évidence si ’on compare mes travaux a des approches esthétiques ou synesthésiques.”
(HAMMAD, 2015, p. 7)

However, the first attempts to put these premises into practice encountered considerable
difficulties for Hammad, because the description of places as an expressive plan resulted in
certain geometric schemes that were comparable to those that architects usually create
(HAMMAD, 2015, p. 9). This comparison is obvious because Hammad is not only a
semiotician but also an architect. This explains why his studies focus primarily on architectural
phenomena and explore them in public space. The author does not call all these approaches a
breakthrough, even though the correspondence between the expressive and the content level
was defined as a new insight:

“Bref, cela ne permettait pas de comprendre ’espace beaucoup mieux qu’avant
I’utilisation du métalangage sémiotique.” (HAMMAD, 2015, p. 9)

The use of language and the modalities that accompany it are not foregrounded in
Hammad’s work, although they are of course not plainly excluded from the analysis. Thus,
Adam Jaworski and Crispin Thurlow in 2010 speak of “Semiotic Landscape” unfolding as a
research domain in which all gained impressions can be described. In this context, the presence
of language and its interaction with other visual or auditory perceptions is given a central role,
because if this were not so, one could not assume a special linguistic profile. In addition, a
close connection and an expansion of the theory of LL are sought in order to conceptually
overcome the quantitative orientation that predominates in the latter. Jaworski and Thurlow
illustrate the fact that a given written discourse always interacts with different modalities that
occur in a concrete spatial structure. Language is not considered the only component in it, but
it is an extremely relevant one. Following the authors, the presence of language in public sphere
reveals numerous socio-cultural conditions that can be comprehensively analysed. For doing
so0, the concrete space must be asserted as a point of reference, and other framework conditions
must also be included in the investigations. These contain political, historical, geographical,
ethnic or aesthetic components that can be primarily or secondarily applied in connection with
language use. In addition, there are shapes, colours, and sizes used in the immediate surrender
of a text JAWORSKI/THURLOW, 2010, pp. 2-3). If we bear in mind that most studies from
the field of LL investigate language or multilingual structures in cities (e.g., BEN-RAFAEL,
2009; HUEBNER, 2016; MULLER, 2021), we must point out that there, in addition to static
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inscriptions such as on billboards or monuments, dynamic ones can also come into focus (for
example, mobile neon signs or moving advertisement on screens).

We can state at this point that SL and LL represent two important options for
investigating language in public space. While LL pursues comparative as well as quantitative
approaches and predominantly studies the role of multilingualism in specific social spaces, SL
is more interested in modelling a concrete situation in which an inscription interacts with its
environment. In this way, overlaps between SL and earlier studies in the field of semiotics can
be discerned, especially those that emerged in France from the 1970s onwards. In this respect,
it is somewhat surprising that the more recent studies on SL hardly address this work
adequately (or even not at all), but SL has nevertheless a promising and expandable research
focus. It can be embraced, e.g., to explore language in the public domain and its semiotic
epistemology, to propose new theoretical approaches and hypotheses, and to theorise the
interaction of language and public space depending on local circumstances.

3. Tracing Gagauz Semiotic Landscapes in Multilingual Settings

Let us now have a closer look at how the understanding of space described by Hammad
(2013; 2015, p. 7) can be evoked when using the Gagauz language. For this purpose, we select
three possible patterns that are encountered in Gagauzia and embed them in a classificatory
background. We choose the following examples: First, monolingual Gagauz inscriptions are
found in some places, but they are only encountered selectively. We assume that deliberately
chosen Gagauz monolingualism fulfils a cultural-identificatory purpose that is intended to
highlight the unique nature of Gagauz culture. Secondly, numerous bilingual indicators can be
discovered in public, which bear Romanian or Russian inscriptions in addition to Gagauz.
Selected examples will be applied to examine the concrete role that the respective combinations
play in conveying information. It is expected that bilingual signposts communicating
information related to the state will use Romanian alongside Gagauz, while Russian will be
preferred in order to postulate generally valid and everyday relevant information. The third
case to be examined in this paper relates to inscriptions in which the three languages Gagauz,
Romanian and Russian occur. We assume that this expresses a certain feeling of togetherness,
which, however, does not manifest itself in the same way in the everyday linguistic reality of
Gagauzia.

Of course, one can also discover other language combinations on-site, for example
exclusively Romanian inscriptions on some shops or Turkish and respectively Gagauz and
Turkish signposts on some cultural institutions, but in the following, we will deliberately limit
ourselves to the three patterns mentioned above and analyse them descriptively®.

3.1. Monolingual Gagauz Signposts

Following a study by Elizabeth Ellis, we expect that monolingual signposts indicate
that an individual “does not [get] access to more than one linguistic code” (ELLIS, 2006, p.
176). Monolingual signposts are considered unmarked and thus, to some extent, a neutral but
place-bound form of communication. This means that monolingual signboards are tailored to
a group that can use a given code and has no need to invoke another code to mark certain facts.
At the same time, monolingual signs do not fit the pervasive bilingualism of the local Gagauz
population, so the question must be raised as to what semiotic purpose monolingual

% This is accompanied by the justified question of how the representativeness of the data material is to be ensured.
However, we need to emphasise once again that it is not about quantitative, representative, or measurable
quantities that are categorised, but about individual examples and their concrete semantic interpretability.
Therefore, the aim is not to draw conclusions about frequencies, but to document individual impressions (cf. also
ECKERT, 2019), to comment on their significance and thus to present targeted empirical material that is offered
to the visitor on- site.
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communication ensures. We assume that monolingual Gagauz signage serves at least three
spheres in a sociosemiotic sense. First, a local-cultural component is taken up, in which the aim
is to valorise the Autonomous Region and its specifics. The idea behind is Here is our country,
here our culture flourishes, here we speak our language. In this way, it is unmistakably clear
to the observer that he is in a different cultural sphere than the Moldovan (or Russian) one, and
a certain degree of (language) independence is accentuated. Second, a monolingual Gagauz
inscription activates a symbolic component that communicates to outsiders that there is
something particularly important to the group at the place inscribed accordingly, including its
own language. The purpose behind this can be seen as valuing one’s own language and
communicating the very same language as a relevant and equal medium in public. Third, there
is also a component associated with monolingualism that can be interpreted as curiosity. For
instance, Gagauz is a language that exists primarily in Bessarabia and hardly anywhere else in
this form or within a comparable political framework. Against this background, it seems almost
consistent that particularly important places are labelled in one language only, such as the
border marking of the Autonomous Region (Gagauziya. Komrat Dolay: ‘Gagauzia. Comrat
District’; cf. figure Ne 1)7, or the inscription above the entrance at the Gagauz Picture Gallery
(Gagauz resim galeriyast; cf. figure Ne 2). In both cases, the entry into the cultural sphere of
the Gagauz population is made visible; furthermore, a strong reference to the symbolic colours
of the Gagauz flag (especially blue®) and thus to the cultural identity of the group is established,
at least indirectly.

A
g%

Figure Ne 1: Access to Figure Ne 2: Inscription on the Gagauz Picture Gallery
the Autonomous (Gagauz resim galeriyasi).

Territorial Region of

Gagauzia.

However, these monolingual examples turn out to be rather rare, as bilingual or
multilingual signboards are much more common. These reach a wider range of addressees
because they include languages that almost every citizen of the Republic of Moldova speaks
or understands, namely Romanian and Russian. A closer look at bilingual signs also shows that

7 All illustrations in this paper are by the author.
8 Peter Hill studies the symbolic significance of colours in Slavic languages. One can use his research to interpret
the semantic landscape of Gagauz, too. Blue stands above all for natural phenomena such as the sky and water
and thus symbolises vital elements. More, blue is among the ten most common basic colours (cf. in detail HILL,
2008, p. 64 and p. 75). For this reason alone, the colour has a very important cultural significance and is used as
a visible unique reference for the Gagauz region.
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in the additional application of these two languages, neither parity nor a comparable
communication goal is to be discerned.

It remains to be said that the exclusive use of Gagauz in public spaces underlines the
special ingroup role of the language and underpins its significance for socially relevant issues.
The situation is different when bilingual inscriptions appear, which is very frequently the case
in Gagauzia.

3.2. Bilingual Signposts

It is not uncommon for one or two languages to be used as universal communication
media within the borders of a state. This holds especially true when these are states defined by
a multi-ethnic local population due to (historical or current) migration movements. The USA,
Canada, or numerous South American countries can be cited as examples (GROSJEAN, 2012,
p. 6). The situation in the Republic of Moldova is not identical to this, although Bessarabia was
an important destination for colonists, especially in the 19™ century. The newcomers brought
different languages and cultures with them and still maintain them today. Added to this is
Moldova’s changing geopolitical affiliation, a country that has had to assert itself again and
again between Romania and Russia with the result that nowadays, both Romanian and Russian
are frequent local vernaculars (and it can even be assumed that there are virtually no
monolingual speakers in the Republic of Moldova). This is especially the case in those regions
of southern Bessarabia that are home to numerous minorities, including the Gagauz one.
Against this background, it is not surprising that many inscriptions in the Autonomous Region
of Gagauzia are bilingual, because this makes the content of these inscriptions accessible to a
large number of recipients’.

Let us start with an example in which Gagauz and the widely used lingua franca
Russian coexist (cf. figure Ne 3). Throughout a park in the centre of the Gagauz capital Comrat
(Komrat), there are several signposts that follow exactly the same pattern and give warning or
behavioural information, so that we will use one of these signposts to exemplify which form
of bilingualism is observed. It is a notice given in this park that warns against the consequences
of violence. Above all, it names the police as a reference for those seeking help. The relevance
of the Gagauz language is marked by its placement in the upper position, while the Russian
version of the text appears below it. The typeface is arranged equally for both languages, but
the Gagauz version is more prominent and thus better readable than the Russian one. This is
particularly noticeable in the additional advice at the end of the text, which is clearly more
emphasised in Gagauz and identifies the police as the guarantor of a “happy family” (Politiya
- kismetli ayld icin!). Furthermore, the colour semiotics of the plaque are interesting, because
the dark green font harmonises excellently with the immediate surroundings of the town park
and the flora planted there. This creates a smooth transition between the park as a recreational
space, synthesising language as a medium of communication, and the information structure
presented in it (HAMMAD, 2015, p. 7).

% With regard to bilingual inscriptions, only those that bear either a Russian or a Romanian version in addition to
Gagauz will be considered in this paragraph. Of course, this does not mean that only these combinations are
possible. For instance, the inscription on the Mustafa Kemal Atatiirk Library in Comrat is in both Gagauz and
Turkish. Here, however, we focus on the presence of either Russian or Romanian and Gagauz.
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Figure Ne 3: Bilingual sign in Gagauz Figure Ne 4: Place-name sign “Bugeac” in
(above) and Russian (below). Romanian (above) and “Bucak” in Gagauz
(below).

If one travels to Gagauzia and is looking for bilingual signs in which Romanian is
visible alongside Gagauz, one will not only come across less material, but Romanian is also
used differently. Above all, supermarkets, place-name signs, or other roadside signs show a
corresponding constellation. This is probably primarily due to the administrative settings,
which locate Gagauzia within the Moldovan state and thus include Romanian as the state
language in official public communication. A good example of this is figure Ne 4. It is the
place-name sign at the entrance to the municipality of Bugeac/Bucak in the Autonomous
Territorial Unit of Gagauzia, which also transfers the administrative hierarchy to the
arrangement of languages and uses the Romanian version in the first place. This is analogous
to the political-administrative situation because the Republic of Moldova sees itself as a unified
state in which Gagauzia is a partial element and whose language therefore only appears in
second place. Furthermore, it is common for minority languages in a state to be used only after
the state language, which is probably also a reason for the subordination of Gagauz.

If we now compare the two bilingual indications, it is noticeable that Gagauz is given a
Russian or a Romanian equivalent in different contexts, which can either precede or follow it.
Apart from the order, it is above all the quantity of the information that is striking, because
comprehensive references in the centre of the Gagauz capital are rarely found with a Romanian
addition. Much more conspicuous is the presence of Russian, not only verbally, but also in
numerous shops, streets and squares. It can therefore be assumed that the bilingual combination
of Gagauz and Russian reflects the core language skills and language preferences of the local
inhabitants, while the use of Romanian mainly reflects facts that in some way show a reference
to the state or to supra-regional structures (as, for example, on supermarket chains that exist
nationwide, or on road signs).

It is also worth mentioning that an exact separation of the corresponding constellations
is not always possible in practice. Rather, in some cases, even the linguistic needs are to be
based on both administrative and practice-oriented linguistic preferences. This is acquired by
using trilingual inscriptions, which are mainly found on administrative buildings. In contrast
to figure Ne 4, they do not only accentuate the geopolitical affiliation of the region but include
all three official languages valid locally.

3.3. Trilingual Signposts

The Autonomous Region of Gagauzia has three official languages, namely Gagauz,
Romanian and Russian. Therefore, these three languages frequently appear on the lettering of
administrative buildings, although the order may vary. This means that a certain hierarchisation
of language diversity is made, which is illustrated by the examples that follow. In figure Ne 5
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we see a trilingual sign located at the House of Culture (Kultura evi). The Gagauz inscription
is at the top, followed by Romanian and Russian. The visual layout is identical, with the goal
to symbolise the equal coexistence of all three languages. It is also important that the Moldovan
eagle, the national coat of arms, is displayed on the left-hand side, while the coat of arms of
the Gagauz region is displayed at the top right. This underlines the dual geopolitical orientation
of Gagauzia, namely both as an integral part of the Republic of Moldova and as an autonomous
subject with special rights, among others in terms of a particular linguistic diversity.

KULTURA EVi

e e

Republica Moldova

UTA Giigiiuzia mun. Comrat = II
CASA DE CULTURA i :)
»

Pecny6anka Moaiosa
ATO T'araysus myn. Kompar
JOM KYJIBTYPbI

Figure Ne 5: Trilingual inscription on the Figure Ne 6: Trilingual inscription on the -
House of Culture (Gagauz, Romanian, Lyceum “G. A. Gaidarji” (Romanian, Gagauz,
and Russian). and Russian).

The lettering in figure Ne 6, which is attached to the lyceum “G. A. Gaidarji”, is similar.
Although state symbols are dispensed with here, Romanian, and thus the state language, is
placed first and before the Gagauz local language. In sociosemiotic terms, this underlines the
integration of the region into the Moldovan state and emphasises the relevance of the national
language. Romanian should act as a communicative link for all citizens and, above all, be well
mastered by the pupils. This message is clearly evoked by the arrangement of the three
languages, although the linguistic reality, especially in the towns of Gagauzia, often does not
correspond to this pattern. Rather, Russian, which appears here (as in almost all cases) in last
place, is the most important code of communication, often even ahead of Gagauz. At the same
time, the chosen colour structure of the board, consisting of white lettering on a blue
background, is reminiscent of the Gagauz national colours (without the use of red as a colour
that appears in both the Gagauz and Moldovan flags). Blue is thus the unique colour feature of
the Gagauz but Romanian and Russian are also reflected in the linguistic conditions of the state
alongside the regional medium of communication. Moreover, the Moldovan flag alongside the
Gagauz one clearly symbolises Gagausia’s belonging to the Moldovan state.

In sum, we point out that the use of all three regional and official languages stands most
strongly for an integrative character of the region in the Moldovan state, but also for the
regional linguistic requirements, which in turn reach all citizens equally. What is striking is the
hierarchy behind the arrangement of the respective languages. Thus, either Gagauz as the
regional official language or Romanian as the state language appears in first place, which could
not be attested for Russian. That means that the most important local oral code is placed in the
least important position and thus symbolically identified as an instrument that is used publicly,
but not as a priority one. Anyone who travels to Gagauzia will very quickly notice that the
linguistic reality is exactly the opposite as given on these signposts, especially in urban areas,
where Russian practically dominates the public space. Another striking feature of trilingual
signage is that it often indicates Gagauz first when it comes to cultural institutions (cf. figure
Ne 5). In the case of educational institutions such as state schools, Romanian often appears
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first!®, This implies a certain connection to a state educational mandate that should also take

place in the state’s official language, although it is evident that this very state does not deny
the right to education in other languages (cf. DUMBRAVA, 2004 and
BOCHMANN/DUMBRAVA, 2007 for details). Therefore, trilingual boards model a certain
hierarchy rather than addressing the use of the respective language itself.

4. Conclusion

This study examines the role of the presence of the Gagauz language in the public
sphere of the Republic of Moldova. Three patterns are analysed: The monolingual use of
Gagauz, the bilingual parallel use of Gagauz and Russian or Romanian as complementary
languages, and the trilingual use of Gagauz, Romanian and Russian. Inscriptions in the public
sphere that are of official-administrative or spatial-structural importance serve as examples,
while commercial or private inscriptions are not addressed (although this is a very worthwhile
field for future research).

Furthermore, the study questions which semiotic components are evoked by language
use in Gagauzia. It turns out that different linguistic combinations serve a respective purpose
that implies a semiotic conceptualisation. Thus, monolingual Gagauz inscriptions primarily
attempt at drawing attention to the singularity of the language and the region and implement it
primarily in culturally relevant domains. Bilingual signage with the complement of Russian or
Romanian targets a wide range of recipients but is applied for different purposes. While the
addition of a Russian translation to Gagauz often communicates comprehensive information,
the combination of Gagauz and Romanian not only remains rare but also contains significantly
less information, and it is mainly reduced to supra-regional or state domains such as place-
name signs. At the same time, this means that institutions with a purely local focus often refrain
from communicating in Romanian. Trilingual inscriptions that use Gagauz, Romanian and
Russian are most in keeping with the legal ground that gives these three languages official
status in the Autonomous Region of Gagauzia. In particular, the lettering on state-funded
institutions adopts a trilingual inscription, with either Romanian or Gagauz coming first, but
not Russian, which is dominant in everyday life.

In his studies, the semiotician Hammad describes the semiotic meaning of spaces
(HAMMAD, 2015). If linguistic components are added, Gagauzia offers an excellent base for
the study of spatial structures and the complex linguistic features that occur in them. For
instance, the consideration of semiotic landscapes in the Republic of Moldova and especially
in southern Bessarabia can be linked to multiculturalism (cf. also the paper by FOLDES, 2020
and HAJ YAHYA, 2021). This gives rise to important connections that refer not only to
language but also to cultural specificities. Regardless of this, there is no doubt that the use of
the Gagauz language is also a central element of genuine identity patterns from both a cultural
and a semiotic perspective.

The implementation of languages in the public space in Gagauzia is very often about
symbolism and the display of linguistic preferences. The present study would like to contribute
to looking at the semiotic landscape of the region from a linguistic perspective. It is desirable
that future research addresses this topic and contributes to both the quantitatively and
qualitatively description of the linguistic and semiotic landscape of Gagauzia.

10 However, there are also deviations and particularities in local language use, which is why it must be emphasised
once again that our paper is an exemplary analysis. For instance, one lettering at the entrance to a university
building, which is visible from afar, is exclusively in Gagauz (Komrat devlet universiteti), even though other
lettering on the neighbouring building is bilingual Romanian (Universitatea de stat din Comrat) and Gagauz. In
contrast, Russian, being the most important language of education within the university, is not used to welcome
visitors.
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Abstract

In this paper, we focus on the lexical errors of novice learners who have started
learning German but already have several years of prior knowledge of English. The vast
majority of learners in the study have Slovene as their native language, i.e., they come from a
Slavic language family. The results of a lexical error analysis of short essays in L3 written by
15-year-olds show that most errors occur from a second foreign language rather than from the
first or native language. The most common errors made by beginners are coinage from L2,
borrowings from L2 and calque from L2.

Zusammenfassung

In diesem Beitrag fokussieren wir uns auf die lexikalischen Fehler von Lernanfingern,
die mit dem Erlernen der deutschen Sprache begonnen haben, aber bereits iiber mehrjihrige
Englischkenntnisse verfiigen. Die tiberwiegende Mehrheit der Lernenden in der Studie hat
Slowenisch als Muttersprache, d.h. sie stammen aus einer slawischen Sprachfamilie. Die
Ergebnisse der lexikalischen Fehleranalyse von kurzen Aufsdtzen in der dritten Fremdsprache,
die von 15-Jdhrigen geschrieben wurden, zeigen, dass die meisten Fehler aus der zweiten
Fremdsprache und nicht in der Erst- oder Muttersprache stammen. Die hdufigsten Fehler, die
von Anfingern gemacht werden, zeigen sich als Einsatz von modifizieren Wortern aus dem
Englischen, Anwendung englischer Worter und wortwértliche Ubersetzungen aus dem
Englischen.

Key words: lexical errors, lexical competence, German after English-Approach, vocabulary
instruction

Schliisselworter: lexikalische Fehler, lexikalische Kompetenz, Deutsch nach Englisch,
Vokabel unterrichten

1. Introduction

Learning a new language always means learning new words and using them in different
contexts. Without sufficient receptive and productive vocabulary, it is not possible to reach
higher levels of linguistic competence as defined in the Common European Framework of
Reference for Languages (further CEFR) (COUNCIL OF EUROPE, 2001) and in the CEFR -
Companion volume (COUNCIL OF EUROPE, 2020). There is no doubt that developing lexical
competence in a foreign language is a lifelong task and lexical learning often involves effort
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and hard work. Lexical errors have a great impact on communication, as they can lead to
misunderstandings and put the learner in an uncomfortable situation.

Ortega (2009, p. 88) states that a second language learner of English needs to acquire
about 3,000 word families to be able to read novels or newspapers. For German as a foreign
language, it is expected to know about 2,000 of the most frequent words in order to understand
90% of the written text (LEWANDOWSKI, 1985). Knowing a certain number of words - the
vocabulary breadth - is only one side of the coin; how well one knows them - the depth of
vocabulary — plays also a very important role. Knowing a word includes many aspects, which
makes learning vocabulary difficult and not straight-forward. Nation (2001, p. 40-59) states
that there are three main criteria for knowing a word; form, meaning and use. He presents a list
of nine different aspects of knowing a word: spoken form, written form, word parts, connecting
form and meaning, concepts and referents, associations, grammatical functions, collocations,
and constraints on use. The author distinguishes between receptive and productive aspect of
each category. According to NATION (2001, p. 27) the receptive lexical knowledge includes:

- the ability to recognise a word when you hear it,

- recognising the written form when reading,

- recognising the parts of a word and associating the meaning of each part,

- the ability to identify specific meaning,

- understanding the meaning in the current context,

- knowledge of the word concept to enable understanding in other contexts,

- knowledge of related words,

- recognising the correct use of a word in the current context,

- recognising collocations,

- knowledge about word frequency information and register.

The productive lexical knowledge on the other hand refers to:

- the ability to pronounce correctly,

- writing and spelling words correctly,

- recognising and using the parts of a word correctly,

- choosing the correct word to express meaning,

- the ability to use a word in different contexts to express a variety of meanings,

- the formation of synonyms and antonyms for a given word,

- the correct use of a word in a new sentence,

- the ability to form words that occur frequently with a given word,

- the ability to recognise the appropriateness of word choice in relation to the linguistic

situation (NATION, 2001, p. 27).

These different aspects are what make learning new vocabulary and using it correctly
so difficult and time-consuming. Because knowing a word involves so many aspects, there are
many opportunities for mistakes in writing and speaking. Different lexical errors made by
students can indicate the individual stage of learning.

There is a growing body of literature that recognises the importance of lexical errors for
the development of one’s lexical competence. Most research on lexical errors has been
conducted for English as a foreign language. Lexical errors committed by learners of German
as a foreign language and the development of lexical competence in German as a foreign are a
completely overlooked topic (PLIKAT, 2020), so a major desideratum is to show what lexical
errors occur in non-native speakers with different first languages. This study seeks to obtain
data which will help to address these research gaps.

Our study attempts to detect lexical errors made by beginners learning German as a foreign
language, identify the most common errors, and tries to categorise the errors according to the
framework introduced by Augustin Llach (2017). Since we are interested in the origin of the
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lexical errors in L1, L2 and L3, each type of lexical error was analysed in this way. In our
study, we have focused only on lexical elements, nouns, verbs, adjectives, and adverbs. All
grammatical words were excluded from the analysis.

Firstly, we give a brief overview of the previous research on lexical competence and lexical
errors, secondly we present results of the study on lexical errors in written compositions of
beginners and finally we conclude with some recommendations for teaching German after
English.

2. Lexical competence of non-native speakers of a language

As defined in the CEFR, "Lexical competence, knowledge of, and ability to use, the
vocabulary of a language, consists of lexical elements and grammatical elements." (COUNCIL
OF EURORPE, 2001, p. 110). This means that non-native speakers have to memorise words in
a new language and recall them when needed. Both processes are difficult and make the
learning burden of vocabulary to a big challenge.

The CEFR distinguishes between lexical elements which include fixed expressions and
single word forms, and grammatical words, which consist of determiners, pronouns,
prepositions, conjunctions, etc. (COUNCIL OF EUROPE, 2001, p. 110-111). The line between
lexis and grammar is not easy to draw, so distinguishing between lexical and grammatical
errors is not easy either. For German language this might be even a bigger challenge, since the
lexical elements are directly connected to grammar. Nouns and adjectives are declined for case
and grammatical number, adjective endings are determined with noun genders and cases,
articles have different forms, verbs are conjugated, etc.

The CEFR — Companion volume (COUNCIL OF EUROPE, 2020) offers descriptor
scales for vocabulary range and vocabulary control. The first scale “Vocabulary range”
describes “the breadth and the variety of expressions used” (COUNCIL OF EUROPE, 2020,
p. 131). The vocabulary breadth refers to how many words a person knows, that is how many
words one person has in his/her passive and active vocabulary. Even though the CEFR
descriptors are not offering any exact quantity of the words learners have to master on certain
level, they still give users an overview of what should be expected on each level.

Vocabulary range

C2 Has a good command of a very broad lexical repertoire including idiomatic
expressions and colloquialisms; shows awareness of connotative levels of
meaning.

C1 Has a good command of a broad lexical repertoire allowing gaps to be

readily overcome with circumlocutions; little obvious searching for
expressions or avoidance strategies.

Can select from several vocabulary options in almost all situations by
exploiting synonyms of even words/signs less commonly encountered.

Has a good command of common idiomatic expressions and colloquialisms;
can play with words/signs fairly well.

Can understand and use appropriately the range of technical vocabulary and
idiomatic expressions common to their area of specialisation.

B2 Can understand and use the main technical terminology of their field, when
discussing their area of specialisation with other specialists.

Has a good range of vocabulary for matters connected to their field and most
general topics.

Can vary formulation to avoid frequent repetition, but lexical gaps can still
cause hesitation and circumlocution.
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Can produce appropriate collocations of many words/signs in most contexts
fairly systematically.

Can understand and use much of the specialist vocabulary of their field but
has problems with specialist terminology outside it.

Bl

Has a good range of vocabulary related to familiar topics and everyday
situations.

Has sufficient vocabulary to express themselves with some circumlocutions
on most topics pertinent to their everyday life such as family, hobbies and
interests, work, travel and current events.

A2

Has sufficient vocabulary to conduct routine everyday transactions
involving familiar situations and topics.

Has sufficient vocabulary for the expression of basic communicative needs.
Has sufficient vocabulary for coping with simple survival needs.

Al

Has a basic vocabulary repertoire of words/signs and phrases related to
particular concrete situations.

Pre-Al

No descriptors available

Table 1 Descriptors for vocabulary range (Council of Europe, 2020, p. 131)

The second scale is the scale of vocabulary control. The scale shows the development
of one’s “ability to choose an appropriate expression” (COUNCIL OF EUROPE, 2020, p. 132).
The descriptors for vocabulary control are very general and even inconsistent across the levels.
The problem of CEFR descriptors of vocabulary control is, they do not contain any information
on the types of lexical errors. On the level B1 we can find “major errors”, on the level B2
“incorrect words choice”, on the level C1 no significant errors and slips and on the C2 level
correct use of vocabulary. There is no systematic overview on lexical errors through the levels
and no descriptions or examples of those errors. The descriptors for vocabulary control of
CEFR are very hardly to use in daily practice for measuring lexical proficiency because they
lack of theoretical background and practical applicability.

Vocabulary control

C2 Consistently correct and appropriate use of vocabulary.

C1 Uses less common vocabulary idiomatically and appropriately.
Occasional minor slips, but no significant vocabulary errors.

B2 Lexical accuracy is generally high, though some confusion and incorrect
word/sign choice does occur without hindering communication.

B1 Shows good control of elementary vocabulary but major errors still occur
when expressing more complex thoughts or handling unfamiliar topics and
situations.

Uses a wide range of simple vocabulary appropriately when discussing
familiar topics.

A2 Can control a narrow repertoire dealing with concrete, everyday needs.

Al No descriptors available

Pre-Al No descriptors available

Table 2 Vocabulary control (COUNCIL OF EUROPE, 2020, p. 132-133)

The CEFR (2001, p. 149-150) offers suggestions, how learners could develop their lexical

competence:

e Dby simple exposure to words and fixed expressions used in authentic spoken and written

texts,
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e by learner elicitation or dictionary, etc. look-up as needed for specific tasks and activities,

e through inclusion in context, e.g. in course-book texts and subsequent recycling in
exercises, exploitation activities, etc.,

e by presenting words accompanied by visuals (pictures, gestures and miming, demonstrative
actions, realia, etc.),

e by the memorisation of word-lists, etc. with translation equivalents,

e by exploring semantic fields and constructing ‘mind-maps’, etc.? g) by training in the use
of monolingual and bilingual dictionaries, thesauruses and other works of reference,

e by explanation and training in the application of lexical structure (e.g. word formation,
compounding, collocations, phrasal verbs, idioms, etc.),

e by a more or less systematic study of the different distribution of semantic features in L1
and L2 (contrastive semantics).

Since most German language teachers in Slovenia use course books in German-as-a-
Foreign-Language classes, the vocabulary lessons often underline the instructions of the course
books and vocabulary exercises. The selection of vocabulary that learners need to learn is given
by the authors of these course books and expanded individually by the teachers.

Furthermore, CEFR (COUNCIL OF EUROPE, 2001, p. 150-151) suggests, how lexis
could be selected for different pedagogical contexts and purposes:

e to select key words and phrases a) in thematic areas required for the achievement of
communicative tasks relevant to learner needs, b) which embody cultural difference
and/or significant values and beliefs shared by the social group(s) whose language is
being learnt;

o to follow lexico-statistical principles selecting the highest frequency words in large
general word-counts or those undertaken for restricted thematic areas;

e to select (authentic) spoken and written texts and learn/teach whatever words they
contain;

e not to pre-plan vocabulary development, but to allow it to develop organically in
response to learner demand when engaged in communicative tasks.

3. Lexical errors

AUGUSTIN LLACH (2011, p. 75) defines lexical errors as "the deviations in the
learner's production of the L2 norm with regards to the use in production and reception of
lexical items". Lexical errors are all inaccuracies in nouns, verbs, adjectives, and adverbs, that
is, in all lexical words. Errors in articles, conjunctions, and prepositions are excluded because
they interfere with grammar and cannot be counted as lexical errors. Lexical errors represent
individual’s interlanguage and change over time but do not necessarily disappear. Several
researchers have found that the reasons non-native speakers make lexical errors are interlingual
and intralingual influences. Interlingual influence occurs between the L1 and the L2. In most
cases, the L1 is the reason for lexical errors in the L2. Some researchers found that all
previously learned languages can influence the learning of a new language (ORTEGA, 2009).
This transfer can be positive or negative. Intralingual errors are confusions within the target
language and can be considered part of language acquisition. They have nothing to do with the
L1 and cannot always be explained.

According to AUGUSTIN LLACH (2007, p. 64) the lexical error analysis can provide
insights into language acquisition and help students and teachers learning and teaching a
foreign language more effectively. Lexical error analysis must be based on precise definitions
of what means knowing a word and what counts as a word (AUGUSTIN LLACH, 2011, p.
72). One of the most common distinctions is that between lexical and grammatical words.
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4. Purpose of the study
Most research in the field of lexical errors is concerned with the learning of English and
focuses on errors that are intralingual or interlingual. In German-speaking countries, research
on lexical errors is extremely sparse, and research on lexical errors in multilingual learners is
a major desideratum.
The study aims to answer following two research questions:
e What are the most typical lexical errors of beginner learner of German as a foreign
language with previous English knowledge?
e To what extend is L1 or L2 the origin or source of lexical error?

The result of the study will be used for drawing some pedagogical implications, which could
improve vocabulary instruction and help learners to achieve higher lexical competence.

4.1. Method

A combination of quantitative and qualitative approaches was used in the data analysis.
First all lexical errors were detected. The qualitative approach was used to categorised lexical
errors according to the origin and type. The quantitative approach was used to find out the
frequency of lexical errors.

4.2. Participants

173 first-year high school students participated in the study. They were between 14 and
15 years old and had no prior knowledge of German. For most of the students the native
language was Slovenian, the native language of a few students was Serbian and Bosnian. The
first foreign language (L2) to all students was English.

4.3. Instruments

The participants were asked to write a short letter to a new friend from Germany. In the
letter they were supposed to introduce themselves and their family, tell about their hobbies,
school, languages or other interesting things from their everyday life. The learners had 20
minutes to complete the task. Dictionaries or other help from teachers or pears were not
allowed.

4.4. Analysis and Procedure

Students worked on the assignment in regular class in the presence of the researcher.
Their handwritten notes were typed in MS office word and all lexical errors were first
highlighted and then scrutinised. To categorise the lexical errors, we adapted the framework
proposed in Augustin-Llach (2017). In particular, we examined borrowings, coinages, calques,
semantic confusions, and misselections. In our analysis, we distinguished between lexical
errors origin from L1 and L2, since all of our students had prior knowledge of English
(approximately B1 level) that could have an influence of lexical mistakes in L3 writing.

Types of lexical error:
Borrowing from L1 are direct insertions of L1 words in the L3 sentence.
e Ich tanze Hip hop zweimal am feden. (Eng. Week, Ger. Woche) - Correct sentence: Ich
tanze Hip-Hop zweimal in der Woche.

Borrowing from L2 are direct insertions of L2 words in the L3 sentence.
o Ich come aus Trebnje. (Ger. komme) - Correct sentence: Ich komme aus Trebnje.
e Meine family ist groB3. — Correct sentence: Meine Familie ist grof3.
e Ich mag music. — correct sentence: Ich mag Musik.
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e Ich mache sport. — Correct sentence: Ich mache Sport.
e Ich bin eine happy Person. — Correct sentence: Ich bin eine gliickliche Person.

Coinage from L1 is graphological (spelling included), morphosyntactical adaptation of L1
word to look like L3 word.
o Ich trenire Volleyball seit 5 Jahren. (Slow. treniram, Ger. trainiere) - Correct sentence:
Ich trainiere Volleyball seit 5 Jahren.

Coinage from L2 is graphological (spelling included), morphosyntactical adaptation of L2
word to look like L3 word.
e Ich habe Gimnastics und Acrobatisch jeden Tag. (Eng. gymnastics, acrobatics; Ger.
Gymnastik, Akrobatik) - Correct sentence: Ich habe Gymnastik und Akrobatik jeden
Tag.
e In meine Familie sind fiinf Persone. (Ger. Personen, Eng. Persons) - Correct sentence:
In meiner Familie sind fiinf Personen.
Ich habe eine Sister. - Correct sentence: Ich habe eine Schwester.
Wir loven reisen. - Correct sentence: Wir lieben reisen.
In der Schule learne ich Deutsch. — Correct sentence: Ich der Schule lerne ich Deutsch.
Ich habe ein olderer Bruder. - Correct sentence: Ich habe einen dlteren Bruder.
Meine Mutter ist friednlye. - Correct sentence: Meine Mutter ist freundlich.

Calque from L1 is direct translation from L1 under the assumption of the meaning equivalence
in L3.
o Ich habe 15 Jahre alt. (Slow. Imam 15 let.) - Correct sentence: Ich bin 15 Jahre alt.

Calque from L2 is direct translation from L2 under the assumption of the meaning equivalence

in L3.
o Mein Vater's Name ist Peter. (Slow. Mojemu ocetu je ime Peter.; Eng. My father’s
name is Peter.) - Correct sentence: Mein Vaters Name ist Peter. Mein Vater heif3t Peter.

By semantic confusion we mean mixing of two words with some semantic features in common.
e Ich studiere im Gymnasium. (Germ. studieren statt lernen bzw. besuchen) - Correct
sentence: Ich besuche das Gymnasium.

Misselection from L2 refers to confusion of two words with very similar form in L2.
e [ also lebe in Novo mesto. - Correct sentence: Ich lebe auch in Novo mesto.

Misselection from L3 imply the confusion of two words with very similar form in L3.
e Ichverliebe Natur. (Eng. love, like) - Correct sentence: Ich liebe die Natur. Ich mag die
Natur.
e Kostanjevica ist ein klein Staat. (for Ger. Stadt; Eng. country instead city) - Correct
sentence: Konstanjevica is eine kleine Stadt.

5. Results

The purpose of the present study was to identify lexical errors in written texts of
beginner learners of German. We aim to determine the extent to which lexical errors originate
in the L1 or L2, and suggest some pedagogical implications for teachers who deal with lexical
errors on a daily basis in the L3 classroom.

The results reflect data from 173 written compositions. The average essay length was
85 words, the shortest essay had 41 words, and the longest had 174 words. We identified 399
unique lexical errors. All errors that are at the interface between lexis and grammar, such as
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incorrect verb form, incorrect preposition, incorrect article, or inappropriate capitalization of
nouns, as these errors interfere with grammar.

Type of lexical error Number of occurrence Frequency in percentage
Coinage from L2 133 33,3
Borrowing from L2 83 20,8
Calque from L2 78 19,55
Semantic confusion 59 14,79
Misselection from L3 17 4,26
Borrowing from L1 10 2,51
Calque from L1 10 2,51
Coinage from L1 6 1,50
Misselection from L2 3 0,75
Total number of errors 399 100%

Table 1: Order of frequency of lexical errors

As shown in Table 1, most of the lexical errors are coinages from L2 (33.3%). Since
Slovenian students learn German after English, this is not very surprising. In most cases,
learners wrote an English expression and used capital letters to indicate that the word was a
noun. Instead of German verbs they used English verbs with German suffixes. We also noticed
German suffixes with English adjectives and sometimes adverbs.

The second most common group (20.8%) were borrowings from L2. Learners used
English expressions instead of German ones and incorporated them into the sentence. The
majority of borrowings are nouns, followed by verbs and adjectives.

The third most frequent group we indicated was calques from L2 with 19.55%. Students
translated the whole sentence directly from English into German and used the same word order
as in English, or they translated an English expression assuming that it has the same meaning
in German.

The fourth most common group we indicated was semantic confusion (14, 79%).
Students mixed two words that had some semantic features in common. In most cases, these
are words that occur in English or in Slovene but have different meanings. In most cases, it
was not possible to determine whether the reason for the error was in L1 or L2.

The fifth group, called misselection from L2 (4, 26%), consists mainly of English
expressions that have an equivalent in German but are used differently in English and have a
different meaning.

Other lexical errors found in the students' essays were not as frequent as the errors in
the first five groups.

Based on the frequency of lexical errors in written essays, we can see that the influence
of a second language, in our case English, is much greater than the influence of Slovenian or
their native language. Slovenian students are more likely to use English words when writing in
German then Slovenian.

Most of the students are aware that Slovenian and German have less in common because
they belong to different language families. Thus, if they do not know the corresponding word
in German, they usually choose a word from English and adapt it to German. They often
capitalise nouns, add the English ending -s to plurals, and occasionally use nouns unchanged
and insert them into a sentence. Verbs are most often conjugated by adding the German ending
to the verb, depending on which person it occurs in. Adverbs are most often used unchanged
in their English form, but occasionally students use them in place of an adjective. Adjectives
are usually given an adjectival ending. Such errors show that students are aware that the same
rules do not apply to English and German, and that in German words must be conjugated and
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declined. If they do not know the German equivalent, they prefer to add an ending to the
English word to make it seem more authentic. Similar to the finding of AUGUSTIN LLACH
(2011) with young Spanish learners of English as a foreign language Slovenian students did
not so make many lexical errors connected to L1, the majority of mistakes has the origin in L2.

6. Conclusion

The frequency of lexical errors due to learning English as a L2 suggests that when
teaching German after English, it is important to take into account that adolescent learners are
aware of the differences between Germanic and Slavic languages due to their prior knowledge
of English and that they draw on vocabulary from the L2 and adapt it to the features of the L3
language.

It is important to teach students that errors are part of the learning process and to make
them aware of the need for independent exploration of languages. Lexical errors can lead to
misunderstandings, so it is important for teachers to point out the similarities and differences
between languages in class. Since students have been learning English for many years, the
teachers can consciously make a comparison between languages in class and point out
similarities and differences, as this can facilitate the learning of German and at the same time
promote students' lexical competence and their overall language competence. The teachers can
use pluralistic approaches in their work and encourage students to make comparisons between
English, German, and Slovene or other native languages present in the classroom. Explicit
comparisons between languages, searching for similarities and differences, analysing written
essays along with focusing on lexical differences can help students see the value of
multilingualism while focusing on each language individually.

In the early stages of learning German after English, the use of internationalisms found
in all three languages can also be a great help, and learners become especially aware of
differences in spelling, pronunciation, and usage. Systematic practise of selected vocabulary
that may be subject to interference, such as dictation followed by joint analysis, can also help
reduce lexical errors. Extensive reading and listening in German classes can also make an
important contribution by familiarising students with the German language and helping them
to assimilate and internalise it.
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Abstract

This article is part of a studies series on the reception of Italian writers in Romania,
through a quantitative analysis of translations. We retrace there he recent history of the Strega
Prize, to follow the fortune that the winners have had in Romania from 2010 to today, with the
dual objective of highlighting what has been done so far and indicating what still needs to be
translated. Strega is the most prestigious literary prize in Italy and the victory opens up
important prospects for recognition also at an international level.

Résumé

L article fait partie d’une série d’études sur la réception des auteurs de la littérature
italienne en Roumanie, a travers une analyse quantitative des traductions. Nous retragons ici
[’histoire récente du Strega Prix, pour suivre la fortune que les lauréats ont eu en Roumanie
de 2010 a aujourd ’hui, avec le double objectif de mettre en lumiére ce qui a été fait jusqu’a
présent et d’indiquer ce qui reste a traduire. Le Strega est le plus prestigieux prix littéraire
d’Italie et cette victoire ouvre d’importantes perspectives de reconnaissance aussi bien au
niveau international.

Riassunto

L’articolo fa parte di una serie di studi sulla ricezione degli autori della letteratura
italiana in Romania, attraverso un’analisi quantitativa delle traduzioni. Ripercorriamo qui la
storia recente del Premio Strega, per seguire la fortuna che hanno avuto in Romania i vincitori
dal 2010 ad oggi, con il duplice obiettivo di evidenziare quanto é stato fatto finora e di
segnalare quello che resta ancora da tradurre. Lo Strega é il premio letterario piu prestigioso
d’ltalia e la vittoria apre importanti prospettive di riconoscimento anche a livello
internazionale.

Keywords: Strega, prize, winners, literature, translations
Mots-clés: Strega, prix, lauréats, littérature, traductions

Parole chiave: Strega, premio, vincitori, letteratura, traduzioni
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Introduzione

La presente trattazione fa parte di una serie di studi sulla ricezione degli autori della
letteratura italiana in Romania, attraverso un’analisi quantitativa delle traduzioni nell’ambito
di quello che il romanista svizzero Joseph Jurt chiama intraduction (cio¢ “I’importation
littéraire sous forme de traduction” di un autore o di un’opera), termine al quale viene
contrapposto quello di extraduction, cioé 1’esportazione sotto forma di traduzione (JURT,
1999, pp. 86-89). Come risulta dal sito web del Centre National du Livre (CNL), 1 due termini
— intraduction ed extraduction — sono oggi correntemente utilizzati in Francia per distinguere
le iniziative editoriali di importazione di testi stranieri tradotti e I’esportazione in traduzione di
testi francesi.

Per un quadro generale sulla penetrazione del libro italiano all’estero va ricordato il
volume pubblicato a cura della Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori di Milano nel 2009,
intitolato Copy in Italy. Autori italiani nel mondo dal 1945 ad oggi. Esso offre tutta una serie
di contributi e testimonianze che vanno dalle analisi quantitative sulla fortuna commerciale
degli autori italiani alle analisi delle componenti grafico-visive che accompagnano I’editoria di
traduzione (Copy in Italy, 2009).

Nel nostro studio ripercorriamo la storia recente del Premio Strega, per seguire la
fortuna che hanno avuto in Romania i vincitori degli ultimi dieci anni. Lo Strega ¢ il premio
letterario piu prestigioso d’Italia e la vittoria segna spesso un punto di svolta nella carriera di
uno scrittore, aprendo importanti prospettive di riconoscimento anche a livello internazionale.

La nostra ricerca si avvale del database Scrittori italiani tradotti in romeno, creato € a
cura di Afrodita Carmen Cionchin, pubblicato sulla rivista interculturale bilingue online
“Orizzonti culturali italo-romeni / Orizonturi culturale italo-romane”, registrata in Italia con
ISSN  2240-9645 e accessibile ai siti  web  www.orizzonticulturali.it e
www.orizonturiculturale.ro. Questo database offre in prima assoluta un quadro d’insieme sugli
autori italiani pubblicati in Romania nel periodo 1990-2022, con tutti i titoli del Catalogo della
Biblioteca Nazionale romena, in vari settori, dalla letteratura alla filosofia, alla storia,
all’economia ecc. Sono inoltre presentati i dati quantitativi e la distribuzione per anno di
pubblicazione (CIONCHIN, 2022).

Il Premio Strega e i vincitori del 2021 e 2022

Fondato nel 1947 da Maria e Goffredo Belloncicon il contributo di Guido
Alberti (titolare della ditta che tuttora produce il Liquore Strega), il Premio Strega viene
assegnato annualmente a un libro di narrativa italiana pubblicato nel periodo compreso tra il 1
marzo dell’anno precedente e il 28 febbraio dell’anno in corso. La giuria ¢ composta da
400 Amici della domenica (il nucleo storico dei votanti), 200 giurati all’estero, 40 lettori forti
selezionati dalle librerie indipendenti italiane e 20 voti collettivi attribuiti da scuole, universita,
biblioteche e circoli di lettura.

In cio che segue prendiamo in esame i vincitori dal 2010 al 2020, tenendo conto del
fatto che ci vuole in media piu di un anno per vedere pubblicata la traduzione di un libro. Per i
vincitori dello Strega 2022, Mario Desiati (n. 1977, Locorotondo), scrittore, poeta e giornalista,
con Spatriati (Einaudi, 2021), e dello Strega 2021, Emanuele Trevi con Due vite (Neri Pozza,
2020), biografia degli scrittori Rocco Carbone e Pia Pera, bisognera ancora aspettare
’auspicabile traduzione romena.

Di Emanuele Trevi (n. 1964, Roma), critico letterario e scrittore, ¢ gia stato tradotto il
romanzo Qualcosa di scritto. La vita quasi vera di un incontro con Pier Paolo Pasolini (Ponte
alle Grazie, 2012), che venne nominato nella cinquina del Premio Strega 2012, arrivando
secondo per soli due punti. Qualcosa di scritto é anche stato vincitore dell’European Union
Prize for Literature 2013. Il libro romeno si intitola Ceva scris, trad. Geanina Tivda (Ed.
Vellant, 2018).
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I vincitori dal 2010 al 2020

Antonio Pennacchi (1950-2021, Latina), scrittore diventato celebre per aver
raccontato, nei suoi romanzi, I’impresa della bonifica dell’Agro Pontino e la vita e le condizioni
lavorative dei coloni, tra tutti Canale Mussolini (Mondadori, 2010), con cui vinse il Premio
Strega 2010, ¢ presente in romeno solo con alcuni estratti pubblicati sulla rivista “Hyperion”
di Botosani, a cura di Dragos Cojocaru: Canalul Mussolini (estratto nel n. 7-8-9/2011, pp. 131-
137) e Canalul Mussolini (secondo estratto, n. 10-11-12/2011, pp. 147-156).

Edoardo Nesi (n. 1964, Prato), scrittore, traduttore e regista, vincitore del Premio
Strega 2011 con Storia della mia gente (Bompiani, 2010), ispirato all’esperienza
imprenditoriale dell’autore nato in una famiglia di imprenditori tessili, ¢ anch’egli presente in
romeno solo con un estratto del suo romanzo, Povestea familiei mele, pubblicato sulla rivista
“Mozaicul” di Craiova, n. 10/2011, pp. 19-20, a cura di Marin Budica.

Alessandro Piperno (n. 1972, Roma), vincitore nel 2012 con Inseparabili. 1l fuoco
amico dei ricordi (Mondadori, 2012), che narra la storia dei fratelli Filippo e Samuel
Pontecorvo, ¢ presente in Romania non con questo libro, ma con la traduzione del suo romanzo
di esordio, Con le peggiori intenzioni (Mondadori, 2005), Premio Campiello Opera Prima
2005, epopea dei Sonnino, ricca famiglia di ebrei romani, dai tempi eroici dello sfrenato nonno
Bepy, nell’immediato dopoguerra, ai giorni assai meno grandiosi dello sgangherato nipote
Daniel. Il libro romeno si intitola Cu cele mai rele intentii, trad. Dragos Cojocaru (Ed.
Humanitas Fiction, 2008, collana “Raftul Denisei”).

Walter Siti (n. 1947, Modena), scrittore, critico letterario e saggista, Premio Strega
2013 con Resistere non serve a niente (Rizzoli, 2012), finzione che indaga quella che viene
comunemente definita “zona grigia” tra I’alta finanza e la criminalita, non ¢ ancora stato
tradotto in romeno.

Francesco Piccolo (n. 1964, Caserta), scrittore, sceneggiatore e autore televisivo, €
vincitore del Premio Strega 2014 con I/ desiderio di essere come tutti (Einaudi, 2013), che ¢
insieme il romanzo della sinistra italiana e un racconto di formazione individuale e collettiva.
E presente in romeno solo con un estratto del suo romanzo, Dorinta de a fi ca toi, pubblicato
sulla rivista “Mozaicul” di Craiova, n. 11-12/2014, pp. 22-23, a cura di Marin Budica.

Nicola Lagioia (n. 1973, Bari), scrittore e conduttore radiofonico italiano, direttore del
Salone internazionale del libro di Torino dal 2017, ha vinto nel 2015 sia il Premio Strega sia il
Premio Mondello con La ferocia (Einaudi, 2014), un potente romanzo che mette in mostra
gli aspetti piu disumani dell’uomo, ma anche le sfumature positive. In traduzione romena c’¢
anche in questo caso un estratto del suo romanzo, Ferocitatea, pubblicato sulla rivista
“Mozaicul” di Craiova, n. 11/2015, p. 19, a cura di Marin Budica.

Sempre con un estratto ¢ presente il romanzo Riportando tutto a casa (Einaudi, 2009),
che si ¢ aggiudicato il Premio Vittorini, il Premio Volponi e il Premio Viareggio-Répaci per la
narrativa: Readucdnd tot acasa, pubblicato sulla rivista “Ramuri” di Craiova, n. 3/2011, p. 20,
a cura di Marin Budica.

Edoardo Albinati (n. 1956, Roma), scrittore, traduttore e sceneggiatore, ¢ vincitore del
Premio Strega 2016 con La scuola cattolica (Rizzoli, 2016), un romanzo di grandi dimensioni
(1.294 pagine) che cerca di fare i conti con gli atti e le ideologie di quella generazione diventata
adulta negli anni settanta tra crisi dei valori borghesi ed esplosione della violenza non solo
politica, un romanzo dell’io, meta Bildungsroman e meta memoir scritto a mo’ di diario. 11
romanzo aspetta ancora di essere tradotto in romeno.

Paolo Cognetti, un caso letterario internazionale

Nel 2017 vince Paolo Cognetti (n. 1978, Milano), uno degli scrittori piu apprezzati
dalla critica e amati dai lettori, con Le otto montagne (Einaudi, 2016), un potente romanzo
di formazione che racconta I’amicizia tra due ragazzini, il cittadino Pietro, il protagonista, e il
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montanaro Bruno, e il loro rapporto con il mondo della montagna durante le estati della loro
vita. La storia offre numerosi spunti di riflessione soprattutto nella sfera dei rapporti
interpersonali e ci fa riscoprire I’amore per la montagna e per paesaggi grandiosi che incantano
con il loro silenzio e la loro bellezza. Il romanzo € un omaggio dichiarato a Primo Levi e a un
suo racconto, Ferro, a cui I’autore si ¢ ispirato.

Con Le otto montagne ci troviamo di fronte a un bestseller che, gia nel novembre
del 2017, era stato tradotto in 35 lingue. Dopo aver vinto in Italia il Premio Strega e il Premio
Strega Giovani 2017, ha ottenuto in Francia il prestigioso Prix Médicis Etranger e in Inghilterra
I’English Pen Translates 2017. Sempre nel 2017 esce anche I’edizione romena con il titolo Cei
opt munti, trad. di Cerasela Barbone (Ed. Polirom, Iasi), ristampato nel 2019.

Sulle ragioni di questo grande successo si ¢ espresso anche ’autore, in una delle sue
interviste: “Penso che ci sia qualcosa di universale in questo ritorno ai luoghi che abbiamo
abbandonato con i boom economici, con la modernita, con quello che € successo un po’ in tutto
il mondo occidentale dopo la seconda guerra mondiale. E una storia che ci accomuna: la grande
attrazione delle citta, la fuga dalle montagne, dalle campagne, dalle provincie, in cerca di un
modello di vita che sembrava I’'unico modello vincente e che poteva andare bene per tutti. Oggi
viviamo in un’epoca di crisi e di ritorno verso i luoghi abbandonati. Credo sia universale il
bisogno di adottare modelli di vita diversi, nuovi, di ricominciare da un’altra parte. E questa ¢
la montagna del mio romanzo, una montagna che puo essere capita e amata anche da chi non
ci ¢ mai stato”. A questo si aggiunge “il tema dell’amicizia, che forse ¢ stato un po’
abbandonato dalla letteratura contemporanea. In particolare quello dell’amicizia tra uomini.
Ecco, forse anche di questo c’era bisogno”, conclude lo scrittore. (COGNETTI, 2017)

1l successivo libro di Paolo Cognetti, Senza mai arrivare in coma. Viaggio in Himalaya
(Einaudi, 2018) e un diario di viaggio che ci porta nel cuore della montagna nepalese.
Ritroviamo anche qui i temi gia affiorati nelle Otto montagne: la riflessione personale e
spirituale, il rapporto con la natura e con gli altri, il rapporto dell’uomo con la modernita. Il
libro ¢ stato puntualmente tradotto in romeno con il titolo Fard sa ajungi vreodatd in virf, trad.
di Cerasela Barbone (Ed. Polirom, 2020).

Il caso di Cognetti fa vedere come lo Strega mette in moto una piu larga azione di
“recupero” delle opere dell’autore vincitore pubblicate prima dell’assegnazione del premio,
che si trovano riportate alla ribalta per un “effetto di riverbero”. E cosi che il suo primo libro
dedicato alla montagna e pubblicato nel 2013, I/ ragazzo selvatico. Quaderno di montagna
(Terre di Mezzo) viene tradotto anche in romeno dopo il libro vincitore del Premio
Strega 2017: Baiatul salbatic: jurnal de munte, trad. di Corina Anton (Ed. Polirom, 2018). Su
questo “effetto di riverbero”, I’autore confessa in un’altra intervista: “Dopo Le otto
montagne, il piccolo libro (Il ragazzo selvatico) ¢ diventato grande perché in tanti a quel
punto sono tornati a cercarlo”, per poi continuare: “Scrivendolo ho scoperto che
scrivere della montagna mi piaceva molto, mi veniva naturale e volevo continuare
a farlo. Allora ho cominciato a pensare di passare dal diario al romanzo. In un certo
senso, con il Ragazzo ho raccolto i materiali (la lingua, le persone, le storie) che ho
poi usato nelle Otfto montagne. Alcuni lettori — di solito i lettori forti — mi dicono
ancora adesso che lo preferiscono all’altro e io ne sono contento, perché gli sono molto
affezionato” (COGNETTI, 2019). I/ ragazzo selvatico ¢ la storia della crisi esistenziale
che ha portato I’autore a lasciare Milano e a trasferirsi per una lunga stagione in una
baita in Valle d’Aosta, in cerca di un nuovo inizio.

Helena Janeczek, la vittoria di una donna

Nel 2018 ¢ la volta di Helena Janeczek (n. 1964, Monaco di Baviera) con La ragazza
con la Leica (Guanda, 2018), un libro che ha riscosso un ottimo successo di pubblico fin dalla
sua uscita, avendo vinto anche il prestigioso Premio Bagutta. La scrittrice e giornalista tedesca
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naturalizzata italiana, che vive in Italia dal 1983, ¢ I’undicesima donna vincitrice nel corso delle
76 edizioni del Premio Strega, a fronte di 65 uomini: per prima, nel 1957, Elsa Morante con
L’isola di Arturo, seguita da Natalia Ginzburg (Lessico famigliare, 1963), Anna Maria Ortese
(Poveri e semplici, 1967), Lalla Romano (Le parole tra noi leggere, 1969), Fausta Cialente (Le
quattro ragazze Wieselberger, 1976), Maria Bellonci (Rinascimento privato, 1986),
Mariateresa Di Lascia (Passaggio in ombra, 1995), Dacia Maraini (Buio, 1999), Margaret
Mazzantini (Non ti muovere, 2002), Melania Mazzucco (Vita, 2003) e, dopo ben 15 anni,
Helena Janeczek appunto.

La ragazza con la Leica si inserisce nel filone delle opere di natura biografica, con la
protagonista Gerda Taro, donna passata alla storia per essere stata la prima fotoreporter a
morire in un teatro di guerra. L autrice di origini ebraiche si ¢ soffermata sulla figura di questa
donna il cui vero cognome era Pohorylle, una ebrea nata a Stoccarda, da una famiglia facente
parte dell’alta borghesia cittadina, e racconta la breve ed intensa vita di questa giovane che nei
primi anni ’30 del secolo scorso si ritrovo a battersi da subito contro i nazisti e a vivere a Parigi
con un ragazzo ungherese di cui si era perdutamente innamorata. Il romanzo segue tutta la
parabola umana della sua breve vita, conclusasi a soli 27 anni nel luglio del 1937, nella Spagna
dilaniata dalla guerra civile al termine della quale il generale Franco instaurera il regime che
rimarra in vita fino alla fine degli anni *70 del secolo scorso.

Il libro ¢ subito uscito anche in traduzione romena con il titolo Fata cu Leica, trad. di
Liviu Ornea (Ed. Art, 2019).

Antonio Scurati e la sua trilogia su fascismo e Mussolini

112019 segna la vittoria di Antonio Scurati (n. 1969, Napoli), accademico, editorialista
del Corriere della Sera e scrittore tradotto in tutto il mondo, con il monumentale M. 1l figlio
del secolo. Il romanzo di Mussolini, vol. 1 (Bompiani, 2018), un romanzo di oltre ottocento
pagine, che apre la sua trilogia dedicata al fascismo e a Benito Mussolini. Questo primo
volume, che si dipana dal 1919 al 1924 ¢ si conclude con 1’omicidio di Giacomo Matteotti,
segue gli esordi e la progressiva affermazione del partito fascista e di Mussolini leader, tra
poderose incursioni nella biografia di tante figure pro e contro il partito e una grande attenzione
alla mentalita della folla. Il secondo volume, M. L uomo della Provvidenza (Bompiani, 2020)
racconta gli anni dal 1925 al 1932 in cui il regime di Mussolini si consolida.

Sul profondo significato del libro, Antonio Scurati afferma in un’intervista: “Questo
mio romanzo su Mussolini ¢ il mio massimo contributo all’antifascismo. Ne sono
assolutamente convinto, altrimenti non lo avrei scritto. E sono altrettanto convinto che, a lettura
ultimata, I’antifascismo verra rafforzato nei lettori. Il fatto & che 1’antifascismo Novecentesco
non regge piu ai tempi nuovi e, dunque, io credo, ’antifascismo va ripensato su nuove basi.
Raccontare il fascismo, per la prima volta in un romanzo, attraverso i fascisti e senza
pregiudiziali ideologiche, ¢ il mio contributo alla rifondazione dell’antifascismo” (SCURATI,
2018).

M. 1l figlio del secolo — in vetta alle classifiche per due anni consecutivi, vincitore del
Premio Strega 2019, ¢ uscito in romeno quest’anno con il titolo M. Fiul secolului, trad. di
Bianca Paulevici (Ed. Litera, 2022).

Sandro Veronesi, due volte vincitore del Premio Strega

Nel 2020 ¢ 1a volta di Sandro Veronesi, uno degli autori italiani contemporanei piu noti
e tradotti all’estero, scrittore e giornalista che, nella sua carriera gia piu che trentennale, ha
vinto tutti i principali premi letterari italiani tra cui, unico autore insieme a Paolo Volponi,
per ben due volte [’ambito Premio Strega. Del prestigioso premio, nel 2021 é stato anche
presidente di giuria.
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La vittoria dello Strega per Colibri (La nave di Teseo, 2019) si unisce a quella del 2006
per Caos calmo (Bompiani, 2005).

11 bestseller Colibri ¢ un romanzo sul dolore e sulla forza struggente della vita, il cui
protagonista, Marco Carrera — come il Pietro Paladini di Caos Calmo — ¢ un personaggio
talmente vivo e intenso da diventa compagno di viaggio nella vita del lettore. // libro racconta
la storia di quest’uomo, Marco Carrera, ¢ dei suoi affanni per mantenere immobile la sua vita:
proprio come quell’uccellino tropicale che riesce a stare immobile in volo grazie alla piu
frenetica attivita delle ali, Carrera punta a eludere ogni cambiamento attraverso tutto cio che
fa, ma il mutamento ¢ inarrestabile, anche se ogni tanto riusciamo a non percepirne
I’imminenza.

Riguardo alla prospettiva che questo libro apre sul mondo in cui viviamo, lo scrittore
confessa in un’intervista: “Marco Carrera ¢ uno di quegli uomini che si dannano per mantenere
lo status quo nella propria vita. E ostile a tutti i cambiamenti. Impiega tutta la forza che
possiede per opporre una massa critica di fronte al cambiamento e rimanere immobile con i
suoi cari e la sua famiglia. Naturalmente ¢ una battaglia persa, pero ¢ un buon nido dal quale
far nascere /'uomo nuovo che verra... lo sono un figlio del XX secolo e sono uno che incoraggia
al cambiamento. Ho fiducia nel cambiamento. Adesso che siamo gia un pezzo avanti nel XXI
secolo, pero, mi € capitato di mettermi a pensare a quanti cambiamenti sono sopravvenuti nella
mia vita e nel mondo, e la maggior parte di essi ¢ stata in peggio. Questo, in qualche modo, da
ragione a Marco” (VERONESI, 2019).

Il romanzo ¢ stato subito pubblicato anche in traduzione romena: Colibri, trad. di Oana
Bosca-Malin e Cristina Gogianu (Ed. Litera, 2021), cosi come era prontamente uscito, a sua
volta, il suo primo Premio Strega, con il titolo Haos calm, trad. di Diana Turculet (Ed. RAO,
2007).

Il romeno vanta una ricca serie di libri di Sandro Veronesi, che annovera anche X7,
trad. di Graal Soft SRL (Ed. RAO, 2015) — la traduzione del romanzo XY edito da Fandango
nel 2010, vincitore del Premio Flaiano 2011 e del Premio Superflaiano 2011. C’¢ poi Arde
Troia, trad. di Cerasela Barbone (Ed. RAO, 2011) — la traduzione del romanzo Brucia Troia
(Bompiani, 2007). In fine, Forta trecutului, trad. di Diana Turculet (Ed. RAO, 2008) — la
traduzione di La forza del passato (Bompiani, 2000), vincitore del premio Viareggio-Repaci
2000 e del premio Campiello 2000.

Conclusioni

Dal quadro presentato risulta che la pubblicazione romena dei libri vincitori del Premio
Strega se la dividono i seguenti editori: Litera di Bucarest (con due titoli: Colibri di Sandro
Veronesi, 2021, e M. Fiul secolului di Antonio Scurati, 2022), Ed. ART di Bucarest (con un
titolo: Fata cu leica di Helena Janeczek, 2019), Polirom di Bucarest (con un titolo: Cei opt
munti di Paolo Cognetti, 2019), RAO di Bucarest (con un titolo. Haos calm di Sandro
Veronesi, 2007).

In uno sguardo d’insieme si puo notare che i libri incentrati su specifiche realta socio-
politiche italiane non hanno particolarmente attirato 1’attenzione degli editori romeni, fatta
eccezione per Mussolini, il noto capo del governo italiano ¢ Duce del Fascismo.

La nostra ricerca ha quindi evidenziato quanto ¢ stato finora tradotto dall’opera dei
vincitori del Premio Strega dal 2010 ad oggi, segnalando inoltre gli scrittori e i libri che
aspettano ancora di essere tradotti.
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Abstract

On the 220th anniversary of their birth, our paper evokes the meeting of two
personalities who understood to give unity and uniqueness to their literary and political
activity, in accordance with the atmosphere and ideas of their epoch, thus becoming creators
of culture: Victor Hugo and lon Heliade-Radulescu. Their "physical" meeting, complemented
by the "spiritual”, the "literary"” one, was occasioned not only by the historical-social
framework, but also, especially — we consider — by the cultural and ideological-literary one.

Résumé

A l'occasion du 220éme anniversaire de leur naissance, notre article évoque la
rencontre de deux personnalités qui ont su donner de ['unité et de la singularité a leur activité
littéraire et politique, en accord avec l'atmosphere et les idées de l'époque, devenant ainsi
créateurs de culture : Victor Hugo et lon Heliade-Rdadulescu. Leur rencontre "physique”,
complétée par la rencontre "spirituelle”, "littéraire”, a été occasionnée non seulement par le
cadre historique-social, mais aussi et, particulierement, a notre avis, par le cadre culturel et
idéologique-littéraire.

Rezumat

La implinirea a 220 de ani de la nasterea lor, lucrarea noastrd evocd intdlnirea a doud
personalitdti care au inteles sa dea unitate si unicitate activitatii lor literare si politice, in
acord cu atmosfera si ideile epocii, devenind astfel fauritori de culturd: Victor Hugo si lon
Heliade-Radulescu. Intdlnirea lor , fizicda”, completatd de cea ,,spirituald”, ,, literard”, a fost
prilejuita nu doar de cadrul istorico-social, ci si, mai ales — consideram noi —, de cel cultural
si ideologico-literar.

129



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

Keywords: Victor Hugo, lon Heliade-Radulescu, meeting, exile, translation
Mots-clés : Victor Hugo, lon Heliade-Rdadulescu, rencontre, exil, traduction

Cuvinte-cheie : Victor Hugo, lon Heliade-Radulescu, intdlnire, exil, traducere

Introducere

Exilul la care multi dintre revolutionarii romani ai anului 1848 au fost condamnati a
insemnat, in primul rand, o continuare si o desavarsire a pregatirii lor politice, ceea ce a condus,
in urma schimbdrilor survenite, la orientarea statului romén spre modernitate. In capitala
Frantei, revolutionarii romani si-au (re)gasit sustinatorii si cadrul favorabil, incurajator, pentru
actiune. Cu sprijinul combatantilor francezi §i in atmosfera dominatd de tensiunea
revolutionara, exilatii romani si-au putut face auzitd vocea in presa franceza, devenitd spatiu
de propagandi si in favoarea cauzei romanesti.! Pistrarea dorintei de actiune, elaborarea
planurilor menite sd continue ceea ce se realizase deja, pana la un punct, toate aceste demersuri
au fost posibile datoritd comunitatii zilnice si comuniunii de idealuri cu personalitdti franceze
promotoare ale necesitatii revolutiei trecute §i viitoare pentru constituirea Europei moderne.
S-a remarcat deja atmosfera de familie, ai carei membri au colaborat, s-au sfatuit si s-au ajutat
(BUCUR, 19690, p. 9).

in contextul secolului al XIX-lea, al miscirii romantice promotoare a circulatiei ideilor,
aproape ca ar fi fost de neimaginat sa nu aiba loc intalnirea dintre Victor Hugo si lon Heliade-
Riadulescu. Intlnirea lor ,fizicd”, care a avut loc, se pare, in 1850, in perioada exilului
literatului roman la Paris, nu a fost favorizata doar de cadrul istorico-social, ci si, mai ales —
considerim noi —, de cel cultural si ideologico-literar.? Articolul noastrd evoci acest episod al
relatiilor franco-roméane pentru a-i analiza implicatiile in istoria limbii si literaturii romane’.
Nu putem lasa sd treacd fard a sarbatori, in mod simbolic, cei 220 de ani de la nasterea celor
doua personalitati fauritoare de cultura.

« Un poéte en politique »

Printre insemnadrile si cugetdrile grupate de editori sub titlul atat de hugolian de Océan,
o scurta fraza std marturie despre modul in care Victor Hugo a inteles relatia dintre dimensiunea
literara si cea politica a existentei sale: ,,Ag vrea sd-mi semnez viata printr-un act maret, apoi
sd mor. Acesta ar fi Intemeierea Statelor Unite ale Europei.” (HUGO, 2002 c, p. 294)
(traducerea noastra). Aceasta afirmatie poate fi citita ca expresia dorintei de a Inscrie in realitate
o idee politica care, la vremea respectivd, semana mai mult cu o utopie — cea a unei uniuni
europene — §i a carei paternitate i-ar apartine, in mod legitim, Iui V. Hugo; fraza reprezinta,
totodata, actul suprem care Incununeaza o viatd intreagd. Dorintd a unui om de stat, aceasta
afirmatie postuleaza continuitatea intre viata, opera literard si opera politicd. Semnatura
reprezinta asadar ,,simbolul terminal al scrisului, care este definit aici ca mijlocul folosit de

'V. Bucur, 1969a. Autorul transcrie numeroase fragmente din ziarele pariziene, cu articole semnate de romani
sau de francezi, prin care se milita pentru unitatea revolutionarilor europeni, pentru fraternizarea cu popoarele
oprimate de puteri autarhice si feudale si pentru libertatea si independenta acestora.

2 Intr-o nota a lui Victor Hugo din 26 martie 1854, citim: «J’ai vu successivement passer chez moi, et, selon les
hasards de la vie et les oscillations de la destinée, j’ai recu dans ma maison, quelquefois dans mon intimité, des
chanceliers, des pairs, des ducs [...], des gouvernants de révolution, Montanelli, Arago, Heliade. » (HUGO, 2002
b, p.1285).

3 Episodul a fost evocat, pe scurt, de Stefan Ion Ghilimescu, in articolul citat, din perspectiva contactelor romanilor
cu Victor Hugo in vederea obtinerii sustinerii marelui literat francez pentru infaptuirea Micii Uniri.
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gandire pentru a produce efecte reale, indiferent de domeniul in cauza, istoric, literar sau
politic” (SAVY, 1994) (traducerea noastra).

Constiinta a secolului, a dramelor si a sperantelor sale, Victor Hugo a imbratisat vremea
sa, i-a trait dramele si si-a afirmat in mod constant si in ciuda tuturor obstacolelor credinta in
progres, in libertatea si in rolul popoarelor in faurirea identitatii europene. Exegetii au vazut in
Hugo un ,.ferment al vietii literare a secolului sau” si, deopotriva, un ,,agent incisiv al vietii
politice a intregii Europe 1n epoca nasterii primilor germeni ai ideilor fauririi natiunilor si al
recunoasterii dreptului lor la autodeterminare” (GHILIMESCU, 2020, p. 13)%, ,un poet in
politicd” si un ,,martor emotionat al frumusetii lucrurilor si al urateniei vicisitudinilor umane”
(PENA-RUIZ, SCOT, 2002, p. 8) (traducerea noastra), avand ca ideal sa creeze o mare ,,Biblie
umani”, ,,0 carte multipla care rezuma un secol” (SIRBU, 1978, p. 159). Prin unitatea activitatii
sale, Victor Hugo a marcat nu doar istoria literara, ci si, in egala masurd, viata politica a epocii
sale si a celor urmatoare, sustinand idei progresiste precum necesitatea constituirii natiunilor si
a unei identitati europene, dreptul la libertate ca forma materiala si spirituala a manifestarii
omului.

Primul discurs politic al lui V.Hugo, din 19 martie 1846, se referea la ,,chestiunea
poloneza” si propunea o interventie pur morala din partea Frantei. Un popor este, pentru Hugo,
0 comunitate unitd prin aceeasi limba, acelasi trecut, aceleasi traditii (ecouri herderiene);
natiunea presupune un teritoriu mai mult sau mai putin intins, legi, administratie si, in plus, o
influentd morala: ,,...elementele puterii unei mari natiuni nu cuprind numai flota, armata,
rigoarea legilor sale, intinderea teritoriului sdu. Componentele puterii unei mari natiuni sunt,
pe langd cele amintite, influenta sa morald, autoritatea gandirii si a luminii sale, ascendentul
sau printre natiunile civilizatoare” (HUGO, 2002 e, p. 125) (traducerea noastrad). Afirmandu-
se ca nationalitate, un popor constient de identitatea sa, de unitatea sa, poate aspira sa devina o
natiune libera si independenta. Popoarele au dreptul la justitie si la libertate, prin recunoasterea
de catre celelalte popoare si state. Dupa 1848, Hugo va considera ca un popor devine natiune
afirmandu-si pe deplin propria suveranitate. in mod firesc, Hugo sustine luptele pentru unitatea
nationala, etapd necesara in realizarea viitoarelor State Unite ale Europei. Orice popor are
dreptul la independentd; iar un popor care oprima un altul nu este el insusi liber: ,,Un popor nu
posedd un alt popor tot asa cum un om nu poseda un alt om.” (HUGO, 2002 a, p. 639)
(traducerea noastra).

Astfel se explicd modul dur in care sunt condamnate regimurile absolutiste si autoritare
din Europa, imperiile ,,inchisori de popoare” reprezentate de Turcia, Rusia si Austria; tot astfel
intelegem si ostilitatea lui Hugo la adresa lui Bismark sau Napoleon al IlI-lea.’ Chiar si din
exil, Hugo s-a aratat solidar cu popoarele care luptau pentru suveranitate, conform crezului ca
datoria sa era de a agita suflete si constiinte in scopul de a se porni apoi revolta popoarelor. La
29 noiembrie 1853, cu ocazia celei de a 23-a aniversari a Revolutiei poloneze, V.Hugo facea
referire la revolutiile care aprinsesera Europa si insemnau trezirea constiintei de patrie: ,,...iata
forméandu-se legiunile polona, ungard si italiand, iatd Romania, Transilvania si Ungaria
frematand [...] Da, cetateni, revolutia a trecut Dunarea ! Rinul, Tibrul, Vistula si Sena au
tresdrit ! [...] Toate natiunile pe care le credeam moarte isi Tnaltd fruntea in acest moment.
Desteptare a popoarelor, desteptare a leilor.” (HUGO, 2002 a, p. 444) (traducerea noastra)

4 Autorul citat aduce argumente din activitatea literard si politicd a lui Victor Hugo in favoarea ideii centrale a
articolului sdu: ,,Ca si-a dorit sau nu, poet maiestuos si spirit politic vizionar, afirmat intre polii incandescenti ai
acestui arc voltaic Incd de la inceput, acest "pair idealist’ al Frantei, care a schimbat enorm fata “modernitétii’
Europei secolului al XIX-lea si nu numai, a devenit tot atat de timpuriu si constiinta universala a luptei popoarelor
pentru emancipare si dezrobire, un model de o uriasa influenta ideologica si practica.” (GHILIMESCU, 2020, p.
13)

5 V. volumul Les Chdtiments, cu poemele La Reculade si La Fin, in care V.Hugo acuzi atitudinea imparatului
francez si condamna razboiul Crimeii, precum si discursurile sale La Guerre d’Orient, 29 noiembrie 1854, Sur la
tombe de Félix Bony, 27 septembrie 1854 si Appel aux Concitoyens, 14 iunie 1854, cu aceeasi tema.
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»Luptele”, pe care Hugo le-a dus pe tot parcursul vietii, au avut in centru notiunile de
Libertate, Egalitate, Pace universald, Progres, Fraternitate si au debutat in etape diferite ale
vietii scriitorului (PENA-RUIZ, SCOT, 2002, p. 13-15). Mai intai, poetul si dramaturgul de
succes a aderat la lupta pentru libertate, in care va crede pentru tot restul existentei sale, fie ca
era vorba de liberatea individuald, in artd sau de pedeapsa cu moartea. Mai apoi, dupa
momentul 1851, proscrisul Hugo a capatat o statura internationald, apropriindu-si marile cauze
ale emanciparii umane: constiin{a universala, el apara maretia Frantei, inifiaza Statele Unite ale
Europei, militeaza pentru eliberarea tuturor popoarelor si pentru pacea universala, pe baza
principiului egalitatii. Intr-o ultima etapa, dupa 1870, Victor Hugo sustine emanciparea tuturor
oamenilor prin moralitate, prin accesul la cultura, la progresul stiintific, pornind de la existenta
unei fraternitai comune cu finalitate universala.

Ideile progresiste si existenta activa pe care a dus-o pentru punerea lor in practicd au
facut din Victor Hugo un punct de reper pentru intelectualii vremii, din orice colt al lumii. Era
firesc, prin urmare, sa se stabileascad relatii stranse, bazate pe idealuri comune §i pretuire
reciprocd, intre marele om francez si intelectualii roméani din Paris. Date fiind preocuparile lui
Victor Hugo, putem afirma cu certitudine ca acesta a avut cunostinta de evenimentele din Tarile
Romane si ca numele unor romani ca Ion Heliade-Radulescu, fratii Bratianu, Vasile Alecsandri,
C. A. Rosetti sau Maria Rosetti nu 1i erau straine. (v. BUCUR, 1985; GHILIMESCU, 2020)

Ion Heliade Radulescu si mesianismul cultural

Demersurile lui Ion Heliade-Radulescu au vizat, cu precadere, educarea culturala si
politica a neamului sdu. El a infiintat Societatea filarmonica, spre a face posibild realizarea
dezideratelor sale: crearea unui teatru national, incurajarea traducerilor®, organizarea
invatamantului. Prin ziarele si colectiile pe care le-a coordonat, prin editiile cu traduceri de
valoare din literaturile strdine care au iesit din tipografia sa, Heliade-Radulescu ne apare ca un
spirit devotat unor idealuri Tnalte. Structura sa sufleteasca si formatia intelectuala s-au acordat,
nu farda momente de contradictii i ezitari, pe suflul veacului, pe care 1-a inteles si a facut totul
ca si respire la unison cu acesta’. A reusit chiar s vadi mult mai departe, a proiectat prea
ambitios adeseori; poate cd prin acest trop plein al aspiratiilor se apropie lon Heliade-
Radulescu in modul cel mai clar de Victor Hugo.

D. Popovici, in lucrarea sa Ideologia literara a lui 1. Heliade-Radulescu (Bucuresti,
1935), s-a ocupat atent de evidentierea filiatiilor culturale care au contribuit la conturarea si,
apoi, la definirea conceptiilor literare ale lui I. Heliade-Radulescu. Formatia clasica (dovada si
admiratia pentru Boileau si Marmontel) va fi puternic modificatd de contactul cu estetica
romantica, prin cunoasterea scrierilor lui Lamartine si ale lui Hugo. Punctele de intélnire cu
teoriile literare hugoliene au fost bine remarcate de criticul citat (op.cit., cap. IlI-Ce este
poezia?, p. 46-86; cap. VI-Functiunea sociala a artei: poetul agent de civilizare, p. 146-196;
cap.VII — Functiunea sociald a artei: mesianismul poetic, p. 197-244). Rolul cel mai important
l-au avut prefetele pieselor de teatru (Cromwell, Lucretia Borgia), fiindca Heliade-Radulescu
a fost, in primul rand, un teoretician si un militant pentru crearea unei literaturi romane care sa
stea cu mandrie aldturi de marile literaturi ale lumii. In scrisoarea sa din 1836 catre Heliade, C.
Negruzzi 1l considera explicit pe acesta initiatorul ideii de regenerare in ceea ce priveste

¢ Traducand din Lamartine, din Hugo (dar si din Goethe, Schiller etc.), Heliade nu considera ci introduce
elemente straine in cultura romana, ci ca aduce mai aproape de ea o culturd mare, originala si pana atunci refuzata
“spiritului’ autohton; traducerile sale nu erau un imprumut cultural sau lingvistic, ci proiectul iluminist-
enciclopedist al cultivarii maselor.” (MAMULEA, 2007, p. 265)

7 ,Heliade este un spirit enciclopedist care reuseste sa treacd, spre deosebire de omonimul siu moldav - Gheorghe
Asachi, Intr-un alt registru, care-i este firii sale razvratite mult mai aproape, combinand totul intr-un amestec foarte
viu de referinte altfel antinomice prin definitie.” (IOSIP, 1998, p. 28).
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literatura romana: ,,Domnia Ta ai deschis drumul regeneratiei sale [a literaturii roméne, n.n.]
prin Gramatica D.T” (ELIADE-RADULESCU, 1942, p. 41)

Faptul ca Ion Heliade-Radulescu face concesii literaturii zilei reiese si din proiectul sau
de Bibliotecd universala. Lista sa, influentata de cea a lui Aimé Martin, citeaza, spre deosebire
de model, si numele lui Hugo, la sectiunile Drame si Romanguri (aici, cu romanul Notre-Dame
de Paris). 1. Heliade-Radulescu a cunoscut bine scrierile hugoliene si a preluat o serie dintre
ideile marelui scriitor francez, mai ales atunci cand au corespuns cu cerintele momentului si cu
propriile conceptii. Date fiind creatiile epocii, arta apare ca purtitoarea unei misiuni sociale,
iar poetul este un agent de civilizare. Marele predicator al mesianismului poetic, la noi si in
intreaga Europa, a fost Victor Hugo. Avand ca misiune Intelegerea societdtii contemporane si
bucurandu-se de darul divin al revelatiei, poetul devine mediator intre cer $i pamant. Prefata
volumului Les Rayons et les Ombres (1840) contine imaginea artistului civilizator, creuzet al
timpului sau, iar poemul care deschide ciclul, intitulat Fonction du poéte, indeamna popoarele
sd vada in poet o calauza catre lumind, deoarece prin el vorbeste Dumnezeu:

« Peuples! écoutez le pocte !

Ecoutez le réveur sacré !

Dans votre nuit, sans lui compléte,

Lui seul a le front éclairé.

Dieu parle a voix basse a son ame

Comme aux foréts et comme aux flots. »

(HUGO, 2002 d, p. 929)

Poetul ca ecou sonor al timpului sau este prezent in ideologia hugoliana inca din 1835,
in volumul Les Chants du crépuscule (poemele Prélude, p. 679, A Mademoiselle J., p.756,
ed.cit.).

La aceeasi data, in Prologul dedicat aniversarii domnitorului Alexandru D.Ghica,
I.Heliade-Radulescu afirma ca poezia singura este forta a devenirii, prin dimensiunea sa divina,
iar poetul consfinteste astfel vesnicia elementelor trecatoare:

,»Virtutei eu dau viata, o fac sfanta fiinta,

Templu-i ardic, altare si o-ndumnezeiesc.”

(HELIADE-RADULESCU, 2002, p. 111)

Acumuland tezaurul epocilor anterioare, poetul are capacitatea de a descifra si transmite
mai departe sensurile adanci ale istoriei:

La voi viu eu acuma si lira-mi se-ncordeaza

Sa cant vitejii vostri si lumei sé-i vestesc;

A lor sfanta tarana si glasu-mi inviaza

Si faptele lor toate p-urmasi insufletesc. (Ibidem)

Conditia este ca poetul — istoric, filozof si om politic totodatd —, sa nu se izoleze in sfere
abstracte, ci sd ramana 1n mijlocul realitatii, punandu-si cantul lirei n slujba poporului sau si,
mai departe, a umanitatii intregi. Proiectele lui I. Heliade-Radulescu de epopei, cat si Cursul
intreg de poezie generald (1870) marturisesc dorinta sa de a cuprinde si a intelege gandirea
omului si misterele care-i Inconjoara existenta. Scopul final este raspandirea culturii, singurul
mijloc de regasire a echilibrelor originare.
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O traducere in slujba pacii
Ion Heliade-Ridulescu l-a cunoscut pe Victor Hugo in timpul exilului siu la Paris.® De
aici, el a continuat sa participe intens la viata secolului si sa-si apere, cu mai multa tarie ca
oricand, crezul: cultul progresului, prin lupta impotriva tiraniei si raspandirea unei culturi de o
inalta calitate morald. Titlul ziarului la care scria, La Ligue des peuples, ilustreaza obiectul
principal al preocupdrilor lui I. Heliade-Radulescu din aceastd perioada: apararea cauzei
popoarelor asuprite prin organizarea unei uniuni a statelor europene. Aceste proiecte pacifiste
fusesera sustinute si de V. Hugo, in 1849, la Congresul care avusese loc la Paris, prin cele doua
discursuri rostite la deschidere si la inchidere.
I. Heliade-Radulescu ar fi vrut ca scriitorul francez sa preia conducerea ziarului ,,La
Ligue des peuples” si, In acest scop, ,,ii adresd o invitatie, scrisd intr-o limba franco-romana,
care nu mai avea nevoie sa fie traduséa spre a fi Inteleasad de cel caruia 1i era adresata. Invitatia
este motivatd mai de aproape de traducerea unei poezii din Hugo, Le Danube en colere
(Danubul in manie), si este intitulata Traducatorul la Victor Hugo.”(POPOVICI, 1935, p. 226)
Viazand in V.Hugo imaginea poetului-profet, a carui voce se Tnaltd peste granite geografice si
se adreseaza tuturor popoarelor, I.Heliade-Radulescu incearcd sa-l1 sensibilizeze la cauza
poporului roman, in numele pacii si al crestinatatii. Citam spre exemplificare trei din cele sapte
strofe ale poeziei:
,,E si mai facil, mai demna soarta,
A-nilta vocea la popoli, regi,
Cand avand cheea d-eterna poarta,
Nume de Victor cineva poarta,
S-a providentei apara legi;
Cand l-aud seculi, natii intregi;
Cand 1l ascultd lumea intreaga,
Si verbu-i lumea convinge, leaga
Ca libertatea sa inteleaga,
Ca un gigante se poate pune
In capul Lighei ca si adune
Popolii miseri ce vor rapune
Dreptul Minciunei, drept infernal
Umanitatea aceasta striga
Si Christ in capu-i s-a proclamat!
Arme, coroane, tepi si veriga,
Furci, cetatuie la santa liga
Ca porti tartarei frante s-abat.
Canta-vor pace cati n-au cantat?”
(Paris, 9-11 iunie 1850, in HELIADE-RADULESCU, 1868, p. 195-198)
Aceastd invitatie, In forma mai putin obisnuitd, este insotitd de traducerea unui poem
hugolian din ciclul Les Orientales, Le Danube en colére (1828), cu titlul Danubul in manie.
Textul, publicat in Curs intregu... (ed.cit., p. 185-191), cu mentiunea Dupad V.Hugo, a circulat

8 ,,Animat de ideile cuprinse in cele doud discursuri rostite de Victor Hugo cu prilejul Congresului de Pace de la
Paris din 1849, bun cunoscator al operei poetice a marelui poet francez, Ion Heliade Radulescu este primul literat
romdn care cere sprjinul autorului Mizerabililor in cauza romdneasca.” (GHILIMESCU, 2020, p. 13) (subl.
noastra).
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mai intai in foi volante.” Traducerea este greoaie, I.Heliade-Radulescu neavand probabil timp
s insiste asupra ei, ea avand un caracter de circumstanta.'?

Poemul este o pledoarie pentru pace intre Semiluna si Cruce, reprezentate de Belgrad
si Semlin, cdrora li se adreseazd Dundrea, cerandu-le Incetarea conflictului. Data fiind
intinderea poemului (17 strofe), le-am selectat pe cele pe care le-am considerat semnificative
si le prezentam in paralel cu originalul francez:

,»larnd gi vard voi n-aveti pace,
Metalul bellic nu, nu mai tace!

In trestiosu-mi leagin molace
Domneam la flisvul, monoton joc:
Ci voi, ca lupe rapaci marine,

Ce raped unda prin largi narine,
Din ale voastre lungi culevrine
P-apele-mi lucii voi suflati foc!

Parca e farmec! Zane lenive

Rad si va-ncanta si va conjur,
V-au pus in fatd p-ambele-mi rive
Ca la 0 masa doua convive

Si ca pe frunte-aceluisi tur

Arie d-acvili, cuib de vultur.

Nu e putinta tri-mpreuna,

Fetele mele? Eu n-am zi buna
D-a voastra soarte ce nu v-aduna
Decat spre ura, rezbel, urgii;
Cand oar’ putea-veti, surori pacefici,
Mira-n apele mele magnefici,
Semlin, tu negre turrele gotici
Belgrad, tu albe, nalte geamii?
Ca stati odata! taca-va gura!
Mie-mi desplace-amestecatura,
Guerra civila, certele, ura.

Sunt batran, uite...sa dorm si eu!
Basta cu certe, uri de familii,

Si far-a voastre uiet, bastilii,
Pana-n gat mi-este, a mele filii
Cu asurzirea valului greu.

Doi zei ai vostri din a lor sfera
M-au dat afara. E a lor era.
Umbra mi-e dorul §i pacea vera.
Tie ei cerul, palatul lor.

Ci sa nu-mi vie p-a mele plage
Sa-mi arza, stinga pasuni, foillage,

° V. HELIADE-RADULESCU, 1968, nota de la p. 435).

10 Heliade traduce — cu lejeritate — (mai corect am spune ci pastiseaza in maniera proprie) un poem hugolian (Le
Danube en colere) pe care 1l face sé circule in foi volante, in franceza si romana, sub titlul Traducdatorul la Victor
Hugo... (un epitext operator, am spune in limbajul de astazi, perfect edificator).” (GHILIMESCU, 2020, p. 13).
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Sa-mi sfarme, sparga la coquillage
Sub bombe, tunet ucigator.

Ce fel de vorba! Ale lor culte

Aste inventii mi-au fost aflat?

Nu era-n timpii-mi aste tumulte;

Si daca piatra din catapulte

Batea cetatile nencetat,

Nici fum, nici fulger n-a scaparat?”

(HELIADE-RADULESCU, 1968, p. 264-267)

« Hiver, été, printemps, automne,
Toujours votre canon qui tonne !
Bercé du courant monotone,

Je sommeillais dans mes roseaux ;
Et, comme des louves marines
Jettent 'onde de leurs narines,
Voila vos longues couleuvrines
Qui soufflent du feu sur mes eaux !

Ce sont des sorciéres oisives

Qui vous mirent, pour rire un jour,
Face a face sur mes deux rives,
Comme au méme plat deux convives,
Comme au front de la méme tour
Une aire d'aigle, un nid d'autour.

Quoi ! ne pouvez-vous vivre ensemble,
Mes filles ? faut-il que je tremble

Du destin qui vous rassemble

Que pour vous hair de plus pres,
Quand vous pourriez, sceurs pacifiques,
Mirer dans mes eaux magnifiques,
Semlin, tes noirs clochers gothiques,
Belgrade, tes blancs minarets !

Tréve ! taisez-vous, les deux villes !

Je m'ennuie aux guerres civiles.

Nous sommes vieux, soyons tranquilles.
Dormons a l'ombre des bouleaux.

Tréve a ces débats de familles !

Hé ! sans le bruit de vos bastilles,
N'ai-je donc point assez, mes filles,

De I'assourdissement des flots ?

"Vos dieux m'ont chassé de leur sphere
Et dégradé, c'est leur affaire !

L'ombre est le bien que je préfere,
Pourvu qu'ils gardent leurs palais,
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Et ne viennent pas sur mes plages
Déraciner mes verts feuillages,

Et m'écraser mes coquillages

Sous leurs bombes et leurs boulets !

"De leurs abominables cultes

Ces inventions sont le fruit.

De mon temps point de ces tumultes.

Si la pierre des catapultes

Battait les cités jour et nuit,

C'était sans fumée et sans bruit. » (HUGO, 2002 d, p. 523-526)

Desi D. Popovici mentioneaza aceasta traducere in Ideologia...(p. 226, nota 1), nu se
citeaza versuri, iar textul nu este inclus nici in editia de Opere din 1939-1943. Datarea exacta
a traducerii este posibila datoritd unei mentiuni din contul de cheltuieli din 6 august 1850, unde
I. Heliade-Radulescu noteaza: ,,Danubul d-lui V.Hugo...18.” (HELIADE-RADULESCU,
1891, p. 38)

Traducerea este destul de dificila si din cauza complexitatii originalului, volumul din
care face parte poemul fiind recunoscut pentru valoarea noului limbaj poetic pe care-1 creeaza,
un limbaj al sonoritatilor bogate si al ritmurilor ample. Muzicalitatea textului in limba franceza
nu se mai regaseste in traducerea roméaneasca, echivalentele lexicale romanesti se inldntuie cu
stingdcie, iar armonia internd a versurilor suferd din cauza constrangerilor impuse de rimele
finale. Resursele limbii roméne la acel moment se dovedesc insuficiente, iar mentiunea ,,Dupa
Victor Hugo” se justificd prin distanta luatd pe alocuri fata de original, I.Heliade-Radulescu
creand propriul text.

In echivalare, traducatorul alege, uneori, pentru acelasi termen, un italienism (treve-
basta), ecou al conceptiilor sale anterioare referitoare la limba romana, sau o sintagma populara
(treve-ca stati odatd). Foarte adesea, Heliade-Radulescu nu gaseste corespondentul romanesc
si atunci cuvantul este preluat fe/ quel (sau cu mici modificari fonetice): coquillage (cochilie,
scoicd), foillage (frunzis), rive (maluri), fur (turn), bastilii (fortareata, temnitd), mira (a reflecta,
a oglindi), dand nastere la barbarisme (unele puternic marcate de etapa italienizanta: molace;
desplace), pe care limba literara, cel mai adesea, nu le-a pastrat in aceastd forma.

Alteori, se recurge la traducerea literald a unor sintagme: Si la pierre des catapultes/Battait les
cités...= Si daca piatra din catapulte/Batea cetdtile...; Qui soufflent du feu...=...si voi suflati
foc.

Limba traducerii amestecd — fara a se ajunge la un tot inchegat si armonios — vechi si
nou, exprimdri de datd veche stau alaturi de neologisme a caror prima atestare consideram ca
este 1n textul de fatd. Este cazul termenilor rapace, displdcea, plaja. Indicatiile pe care ni le
ofera Micul Dictionar Academic (MDA) nu sunt intotdeauna probante, editia utilizata de autorii
dictionarului fiind posterioara cu aproape un secol traducerilor lui Heliade; de altfel, in aceasta
editie, traducerea lui 1. Heliade-Radulescu nu este republicata. In schimb, editia Dramba o
reproduce, noi preluand-o de aici. Alti termeni par sa se explice prin comoditatea lui I. Heliade-
Raédulescu, deoarece cei mai multi sunt pastrati in pozitia ocupatd in textul original, adica in
rima finald. De exemplu, in strofa a treia a poemului, avem, in final de vers, marines-narines-
couleuvrines=marine-narine-culevrine. Este drept ca Micul Dictionar Academic (MDA)
noteaza la narina (p .675): At: Dictionar de neologisme, ed.a Ill-a, F. Marcu, C. Maneca, Buc.,
1978, dar 1. Heliade-Radulescu dispunea la data traducerii de nard. Tot astfel, culevrina este
atestat pentru prima datd la N. Balcescu, in Istoria romanilor sub Mihai Voda Viteazul, editie
de A. I. Odobescu, 1878 (apud MDA). Prezenta termenului la I. Heliade-Radulescu se
datoreaza caracterului de ciorna al traducerii, dictatd de momentul istoric si social. Discutia ar
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putea fi reluatd pentru alte cateva neologisme: pacefici, magnefici, gotici. Cu exceptia
ultimului, atestat la C. Negruzzi, pentru celelalte doua existau sinonime mai vechi.

O mentiune aparte pentru conviv (At. I. Teodoreanu-La Medeleni, vol. 11, 1926), al carui
sinonim comesean dateaza din 1915. 1. Heliade-Radulescu introduce termenul ca fiind de genul
feminin (doua convive).

Concluzii

Dincolo de conditiile care au determinat traducerea poemului hugolian, raman
eforturile constante ale lui I. Heliade-Radulescu de a sprijini modelarea pe baze moderne a
limbii romane si lupta dusd, cu orice mijloace intelectuale, pentru a atrage atentia marilor
personalitati si a statelor puternice asupra Tarilor Romane. Mai tarziu, in romanul sau
Mizerabilii (1862), V. Hugo va reprezenta — prin anticipatie — in personajul Feuilly, singurul
muncitor din roman, pe buzele caruia se aflau fara incetare numele Greciei, Poloniei, Ungariei,
Romaniei si Italiei, idealul internationalist de la 1848. Pomenind doar numele Romaniei, Hugo
insistd 1nsa asupra destinului Poloniei, victima a jocurilor de interese ale marilor puteri
europene. (HUGO, 2000, tome I, p. 899)

in limba franceza sau in limba romani, mesajul de pace transmis pe un ton imperativ
de poemul Le Danube en colére trebuia sa fie auzit de contemporaneitate, din orice parte a
lumii. Sensurile evidentiate de noi sunt amplificate de trairea intensd, de sentimentele puternice
ce vibreaza in fiecare vers al poemului.
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Abstract

Alternating confessions with theoretical and methodological reflections, the author
evokes an experience of over two decades in the field of scientific editing, during which he gave
back to Romanian culture a series of texts, unknown today, which had remained in manuscript
or had been preserved only in the press of the time. An experience that can be a vade mecum
for all those who will embark on this path.

Résumé

En alternant les confessions avec des réflexions théoriques et méthodologiques,
["auteur évoque une expérience qui compte plus de deux décennies dans le domaine de [’édition
scientifique, durant lesquelles on a rendu a la culture roumaine toute une série de textes
inconnus jusqu’a ce jour, restés en manuscrit ou bien seulement dans la presse périodique de
[’époque. Une expérience qui pourrait constituer un vade mecum pour tous ceux qui auraient
l"audace de suivre ce chemin.

Rezumat

Alternand confesiunile cu reflectii teoretice si metodologice, autorul evoca o experientd
de peste doud decenii in domeniul editarii stiintifice, in decursul carora a redat culturii
romdne o serie de texte necunoscute astdazi, ramase in manuscris sau care s-au pastrat doar in
presa timpului. O experientd ce poate constitui un vade mecum pentru toti cei ce se vor
incumeta pe acest drum.
Keywords: Klaus Heitmann, text establishment, editorology, unabridged version, journal

Mots-clés: Klaus Heitmann, établissement du texte, éditorologie, édition intégrale, journal

Cuvinte-cheie: Klaus Heitmann, stabilirea textului, editorologie, editie integrala, jurnal
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Prima mea experienta editoriald a fost sd aduc la normele de azi un text din perioada
interbelica, adica sa-i actualizez ortografia si punctuatia, lasand insa intacte particularitatile
morfologice si pe cele lexicale. Este vorba despre un ciclu intitulat Scrisori de la salag (TIETZ,
2000) al importantului om de cultura si pasionat culegator de folclor literar, Alexander Tietz,
care au aparut in gazeta ,,Resita”, condusa de bunicul meu, George C. Bogdan.

Din pacate, aceasta editie, care reprezintd si debutul editorial cu texte in limba romana
al scriitorului, alaturi (e drept) de traducerea in limba germand, nu cuprinde si Nota asupra
editiei, in care am detaliat principiile dupad care m-am condus in transcrierea variantei
publicistice. Asa cum se va vedea, neajunsul semnalat aici va fi corectat intr-o editie ulterioara,
de care m-am ocupat in exclusivitate. Oricum, pentru mine a fost o experienta decisiva, in
sensul cd mi-a trezit interesul, poate chiar apetitul pentru editarea unor texte mai vechi.

Dupa aceasta editie bilingva, la care eu mi-am asumat numai responsabilitati care
priveau ipostaza originara, roméneasca, a textului, a urmat o alta, pe care am realizat-o integral.
Am raspuns astfel invitatiei directorului editurii, Lucian Alexiu, de a intocmi un volum selectiv
din povestile Fratilor Grimm. Am ales 20 dintre cele mai cunoscute basme, pentru a le include
in antologie. Intrucat aceasta era adresatd precumpanitor elevilor, am redactat si o scurti
prefatd, In care i-am prezentat, pe scurt, pe cei doi culegdtori si am comentat, de asemenea
succint, povestile.

Trecand insa la transcrierea textelor, mi-am dat seama de necesitatea de a explica
drumul acestora de la editia princeps din anul 1856, de la care am pornit, pana la cea din anul
2001: ,,Ortografia, precum si formele Invechite ale numelor unor personaje au fost aduse la
normele contemporane. Dar continutul basmelor a rdmas neschimbat, astfel ca ele isi pastreaza
forma originara si atractivitatea dintotdeauna”. (BRUDER GRIMM, 2004)

Tinand cont de destinatarii editiei, indeosebi elevi din ciclurile primar si gimnazial, am
optat pentru ceea ce in mediile germane se numeste o Leseausgabe, adica o editie ,,de lectura”,
fara pretentii stiintifice de redare a textului si fard aparatul critic obisnuit in asemenea situatii
(exceptand Prefata deja amintita).

Desi activitatea mea de editor a continuat aproape exclusiv in legaturd cu texte
romanesti, cele doud experiente s-au dovedit extrem de utile mai tarziu, cand am inceput
editarea Jurnalului maiorescian, in care apar numeroase si adeseori ample secvente redactate
mai ales 1n limba germana, dar si in alte limbi (franceza, latina, italiana, engleza etc.).

Fara a sti ca va trebui sa fac fatd acestei nu usoare provocdri, am avut sansa sd iau
contact cu lumea universitara germana inca din timpul studentiei, cand am beneficiat de o bursa
DAAD la Universitatea ,,Ludwig Maximillian” din Miinchen (in semestrul de iarna
1998/1999), coordonator fiindu-mi prof. dr. Kurt Klein. Adaug aici ca acesta mi-a sugerat ca
tema a lucrarii finale o comparatie intre textele publicate de Herta Miiller in Romaénia (inainte
de 1989) si aceleasi texte republicate ulterior iIn Germania. Spre uimirea mea, dar si spre
deziluzia profesorului Klein, nu am detectat asteptatele diferente, ci doar nesemnificative
modificari stilistice. In consecintd, am propus si am primit avizul de a intreprinde o analiza
naratologicd a prozelor ei scurte. Lucrarea a fost de altfel publicatd ceva mai tarziu
(DASCALU, 2004), fiind prima carte apiruta in Germania asupra acestei scriitoare, inainte ca
ea sa fi primit Premiul Nobel.

Am revenit in spatiul universitar german nu peste mult timp, ca lector de limba si
civilizatia romaneascd, angajat al statului german (intre 2002 si 2006), la invitatia magulitoare
a prof. dr. Klaus Heitmann, un ilustru romanist si excelent cunoscator al limbii si literaturii
romane, membru de onoare al Academiei Romane, care a avut bundvointa de a accepta sa fie
membru in comisia mea de doctorat. Profesorul, care mi-a devenit repede un adevarat model
si permanent partener de dialog, era un veritabil erudit, cunostintele lui intinzandu-se departe
peste cerintele, deloc putine, ale cursurilor pe care le preda. E suficient sa precizez ca el a fost,
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la randu-i, un stralucit elev al lui Hugo Friedrich, marele comentator al liricii moderne
europene.

La Seminarul de Romanisticéd al Universitatii ,,Ruprecht Karl” din Heidelberg, pe care
profesorul Heitmann il conducea, am cunoscut adevarata fata a lumii universitare germane,
valorile pe care le cultiva si rigoarea cu care le punea in lucrare.

Pe langa obisnuitele obligatii didactice pe care le aveam, dar care mi-au adus mari
satisfactii, stima colegilor si pretuirea studentilor, am frecventat, din curiozitate, si cateva
seminare care mi s-au parut importante pentru intregirea competentelor mele profesionale.

Intre acestea, s-a numdrat si cel dedicat editdrii stiintifice a textului, unde am avut
ocazia s inteleg mai bine si mai exact care sunt Indatoririle unei editor veritabil. Tot ce am
auzit si am citit acolo s-a dovedit extrem de folositor mai tarziu, cind am ajuns eu insumi in
postura de editor.

De asemenea, am urmarit, cu justificat interes, activitatea, modul de lucru si rezultatele
unei institutii a cdrei importantd este recunoscutd pe intreg spatiul german: [nstitut fiir
Textkritik, fondat In anul 1994, care m-a impresionat prin realizarea cu succes a unor proiecte
fundamentale pentru cultura germand, proiecte a caror realizare a pretins de cele mai multe ori
sa li se dedice ani si chiar decenii pentru a fi duse la bun sfarsit. Un aspect care m-a interesat
in mod deosebit este capacitatea de a coagula in jurul acelorasi proiecte institutii implicate
direct sau partial in activitatea de editare a textelor: unitati din invatdmantul universitar, edituri
semnificative, biblioteci importante, librarii cunoscute etc. Mai mult, institutul din Heidelberg
a oferit si un model pentru alte intreprinderi similare, intre care amintesc aici Miinchener
Zentrum fiir Editionswissenschaft, creat n 2008.

Mi s-a oferit prilejul sa revin la Heidelberg spre a-mi satisface stadiul de specialitate in
cadrul bursei postdoctorale in semestrele de vard ale anilor 2011 si 2012, cand am reluat
frecventarea seminarului de editare stiintifica a textului, cu un interes cu atat mai mare, cu cat,
intre timp, fusesem solicitat sd coordonez editarea critica a Jurnalului lui Titu Maiorescu.

Deocamdatd, ma opresc la alte editii pe care le-am alcatuit, singur sau in colaborare.
Ele reunesc texte apartinand unor autori poate mai putin cunoscuti, dar a caror readucere in
actualitate pe aceastd cale reprezintd nu numai un gest salvator si reparator, ci si un pretios
exercitiu profesional, in masura in care este vorba despre texte a caror diversitate a facut ca
experienta astfel dobandita sa fie irepetabild, insa fructificabila.

Este vorba, mai intdi, de doua volume cu caracter oarecum antologic, continand scrieri
ale lui losif Bogdan, strabunicul meu, care a fost un dedicat invatitor, dar si folclorist,
povestitor, traducdtor, memorialist si monograf al localitatii sale natale (Deliblata, azi in
Banatul de Sud) (BOGDAN, 2013 si 2015). Aproape toate textele au aparut in publicatii
banitene de la Inceputul secolului al XX-lea, cu ortografia fluctuantd a acelor momente si cu
numeroase fapte lingvistice specifice graiurilor locale. Dificila a fost indeosebi transcrierea
textelor folclorice, notate initial de culegétor, care a incercat sa pastreze specificul fonetic al
acestora, notare care a fost respectata.

Mai greu de realizat au fost alte doud editii, in conditiile In care am avut la dispozitie
manuscrisele textelor respective, acestea fiind fie pagini de jurnal (CHEBELEU, 2020), fie
versuri (BLIDARIU, 2016), ceea ce a presupus o dificila munca de descifrare a textului
originar, transcris apoi potrivit normelor filologice utilizate in alcatuirea unor astfel de editii,
asa cum s-a precizat, de exemplu, in Nota asupra editiei de la volumul lui David O. Blidariu.
Experienta acumulatd dovedeste ca masura in care editorul poate/trebuie sa intervind in
transcrierea textului originar reprezinta o misiune deloc simpld a ceea ce se poate numi deja
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stiinta editdrii de text sau, mai pe scurt, editorologie!, chestiune pe care o voi relua in cele ce
urmeaza.

Principalul meu efort de editare stiintificd a unui text a fost indreptat spre Jurnalul lui
Titu Maiorescu, de departe cel mai cuprinzator si mai important dintre scrierile noastre
memorialistice. El consemneazi, aproape cotidian®, evenimente si persoane dintre 1855 si
1917, adica pe o perioadd de 62 de ani, aceasta fiind epoca de modernizare a societatii
romanesti, la care el a contribuit fundamental.

Nu numai dimensiunile sale neobisnuite (la noi) au facut ca Jurnalul sa nu fi aparut
pana acum in forma integrald, ci si, poate, chiar in primul rand, faptul ca toti editorii de pana
acum au fost nevoiti s porneasca de la manuscrisul lui, asternut in 44 de caiete, redactat cu
precadere in limba romana, dar si in germana, franceza, engleza, italiana etc., ceea ce a impus
o munca deloc usoara de stabilire a textului, adica de descifrare si de traducere.

Consider ca este de datoria mea sa evoc, pe scurt, efortul celor care m-au precedat pe
acest tdram, adicad sa refac istoria editarii Jurnalului maiorescian, cici ea are deja o scurtd
istorie.

Cel dintéi care s-a angajat pe aceasta directie a fost elevul si apropiatul sau, 1. A.
Rédulescu-Pogoneanu, care a reusit sa publice, intre 1937 si 1943, 3 volume ce acoperd
intervalul 1855 si 1891 (dar cu lacune si rezumari ale unor pasaje considerate inoportune pentru
uzul posteritatii) (MAIORESCU, 1937-1943).

A doua incercare, nu mai putin meritorie, este cea a doud experimentate filoloage de la
Editura Minerva, Georgeta Radulescu-Dulgheru si Domnica Filimon, care au izbutit, printr-o
munca indelungata si anevoioasa, sa publice, sub titlul Jurnal si epistolar, manuscrisul referitor
la intervalul 1855-1879. Cu alte cuvinte, ele au reluat si revizuit in bine textul lui Radulescu-
Pogoneanu, situandu-si editia in interiorul limitelor temporale ale primei editii (MAIORESCU
1975-1989).

Cea de a treia tentativa de editare integrala a textului a fost intreprinsa de mine, chiar la
inceputul perioadei in care am devenit cercetdtor la Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G.
Calinescu”, in anul 2007.

Atunci am fost solicitat de Eugen Simion, director al institutiei, sd imi asum aceasta
extrem de dificild misiune, avandu-se in vedere si nevoia de a da vesmant romanesc
frecventelor si adeseori amplelor segmente redactate in limba germana. Dupa un scurt timp, mi
s-a aldturat si Ana Maria Dascalu.

Dupa o atenta cercetare a editiilor anterioare, incomplete si asezate pe alte principii, am
luat decizia alcatuirii unei noi editii, pornind de la manuscrisul maiorescian, pentru a evita
perpetuarea neajunsurilor predecesorilor. In consecinti, am considerat necesare patru
operatiuni dificile: stabilirea si transcrierea textului, traducerea fragmentelor scrise intr-o alta
limba si alcatuirea aparatului critic.

Stabilirea textului a presupus descifrarea atentd a manuscrisului, care contine
numeroase cuvinte si chiar intregi pasaje greu de reconstituit, fie ca erau de-a dreptul sterse ori
doar anulate, sau pur si simplu ilizibile, astfel incat identificarea corecta a reclamat adeseori un
timp pe care alti editori nu i l-au dedicat. Aceastd operatie, de care este conditionatd intreaga
activitate de editare, este, din pacate, de cele mai multe ori pusa intre paranteze in editiile
noastre, care se multumesc sa transcrie, mai mult ori mai putin stiintific, textul astfel descifrat.
Se ajunge astfel la ocultarea pentru viitorul cititor a textului real, lui fiindu-i livrata doar o
variantd ,,ad usum Delphini”, mai accesibild, nu insa si mai adevarata.

! Termenul ecdoticd (cf. germ. Ekdotik ,,pregitirea unui text spre a fi editat critic) a fost propus de Paul Maas, dar
fara ecou, deocamdata, la noi.
2 Astfel se si explicd, desigur, titlul primei sale editii, /nsemndri zilnice, datorata lui I. A. Radulescu-Pogoneanu.
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In consecinti, am decis publicarea jurnalului maiorescian in ambele variante: cea
descifrata (adica textul originar) si cea transcrisa (adica reprodus). Cea dintdi se adreseaza,
evident, filologilor, interesati sd cunoasca dinamica textului de-a lungul redactarii lui, pe cand
cea de a doua ii vizeaza pe cititorii dornici sd cunoasca in primul rand continutul jurnalului.
Am unificat astfel, In una si aceeasi editie, ceea ce specialistii germani numesc Kritische
Ausgabe si Leserausgabe’.

Nu mai putin dificila a fost si transcrierea textului. Am recurs in acest sens la normele
de transcriere interpretativd pentru textele din secolul al XIX-lea, norme care au insa un
caracter adeseori excesiv de general. Fireste, s-a procedat asa din dorinta legitimd de a acoperi
intreaga diversitate a utilizarii limbii noastre literare in perioada cand se faceau remarcabile
eforturi de normare unitara si de a survola inevitabilele diferente idiolectale. In cazul lui Titu
Maiorescu, a trebuit sa tin cont si de faptul cé, intins pe o duratd apreciabila, Jurnalul reflecta
destul de fidel insasi evolutia limbii folosite de marele critic si, implicit, a ortografiei la care a
apelat. Fiind vorba despre o transcriere interpretativa, adica: interpretabild in anumite limite,
am recurs la solutia descrisa mai sus, cu alte cuvinte am admis ca pot exista si alte solutii de
transcriere decat cele pentru care am optat. Pentru cei interesati, textul originar poate fi folosit
ca punct de plecare al propriilor interpretari. O discutie intre specialisti pe aceastd tema va fi
oricand binevenita, spre a se clarifica ce ar trebui sa ocupe spatiul dintre reproducerea textului
originar si aducerea ,,la zi” a acestuia, adica un text transpus in limba epocii in care se face
editarea pentru publicul larg.

Odata descifrat, textul jurnalului nu prezintd alte dificultiti de traducere decat cele
obisnuite (alegerea celor mai potrivite sinonime dintre solutiile romanesti); de mentionat,
totusi, cd, excelent cunoscator al limbii germane, Titu Maiorescu merge pana acolo incat
creeazd forme personale, al caror sens nu poate fi dedus decat din context.

Notele de subsol sunt partea cea mai laborioasa a aparatului critic, atat prin numarul lor
imens (cateva mii!), cat si prin dificultétile de a afla informatii referitoare la persoane, localitati,
evenimente pe care autorul le distribuie cu fireasca generozitate pe intregul text. Starea actuala
a instrumentelor noastre de informare este mai degraba un obstacol decat un ajutor in aceasta
privinta.

Am facut aceste precizari, intrucat ele condenseaza conceptia noastra despre felul cum
trebuie conceputd o veritabild editie critica.

Odata cu volumul al II-lea al editiei, au aparut o serie de distantari fatd de proiectul
initial, infidelitati care s-au prelungit si in urmatoarele doud volume, astfel cd am decis
refacerea intregii editii in concordantd deplind cu intentiile noastre. Am reluat tiparirea
Jurnalului (pentru a patra oara!) asa cum a fost inaugurat in anul 2013. In aceasta forma fidela
conceptiilor noastre, au aparut pana acum inca trei volume (MAIORESCU, 2017), insumand
2366 pagini. Pentru o informare cit mai rapidd a celor interesati, am acceptat invitatia lui
Casian Maria Spiridon si am publicat, intre 2018 si 2022, 45 de episoade din Jurnal, sub
genericul Titu Maiorescu integral in premierd. In acelasi timp, continudm munca la o editie
care ne-a devenit atat de apropiata, incat aproape ca ne confundam existenta cu ea. Speram ca
viitorul ne va fi favorabil, astfel ca ea sa poata fi dusa, in sfarsit, la capat.

Inauguratd in urma cu aproape doud decenii, activitatea mea de editor a Tnsemnat o
experientd pretioasd, care a dus la aparitia in vesmant stiintific a unor texte, cele mai multe
inedite, pe care le-am oferit astfel culturii romane. Un fapt care m-a condus la necesitatea
perfectiondrii neincetate a metodelor de lucru si la utilizarea unor instrumente noi in acest
domeniu a fost editarea unor texte manuscrise. Intre acestea, locul central revine desigur
Jurnalului maiorescian, printre foarte putinele din secolul al XIX-lea care se bucurad de acest
tratament. Date fiind dificultatile inerente unei astfel de intreprinderi, nu o data incercarile n

3 Adica: editie critica si editie pentru lecturd.
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aceasta directie au fost blocate din start de ezitarile indreptatite ale celor chemati sa le inceapa.

Din pécate, in cultura noastrd avem foarte putine editii serioase. Paradoxal, tocmai
aceste absente au facut ca tentativele fie sa esueze, fie sa fie compromise din cauza grabei cu
care s-a lucrat. O editie cu adevdrat stiintifica cere timp, devotiune si sacrificiu. lar experienta
celor care au Inteles acest lucru trebuie apreciatd si valorificata, mai ales atunci cand ea duce
la cdi noi, mai utile, de alcatuire a unor astfel de editii.

Propria experienta m-a dus la cateva concluzii, pe care ma simt dator sa le detaliez aici.

In primul rand, ma refer la necesitatea ca o editie critici si cuprindd ambele variante
ale textului (indeosebi cand e vorba de manuscrise), pe cea originara si pe cea transcrisd
(indiferent ce cale se alege pentru realizarea acestei variante), pentru ca numai astfel poate
raspunde dublei necesitati, a specialistului si a cititorului obisnuit. Este o solutie mai dificila si
adeseori mai riscanta din punct de vedere profesional, dar pe care un editor autentic nu va trebui
sd 0 ocoleasca. Insist iIn mod deosebit asupra reproducerii variantei originare a textului, intrucat
ea dezvaluie celui interesat dinamica textului, adica ezitarile, deciziile si corecturile autorului,
precum si recurgerea la efectele benefice ale sinonimiei, pentru a asigura mai multa
expresivitate, corectitudine si elegantd propriei exprimari.

in al doilea rand, experienta altor editori romani precedenti se cuvine atent cunoscuti
si valorificatd atunci cand rezultatele la care a condus o justifica. Editiile-model sunt rare la
noi, dar cu atat mai demne de urmat. Din pacate, facultitile de specialitate ignora inca
acceptarea editarii stiintifice ca obiect de studiu, fie sub forma de curs, fie, poate mai bine, sub
forma unui masterat. Lipsa unor absolventi familiarizati cu practica editarii a deschis drumul
improvizatiei si al superficialitdtii intr-un domeniu In care ar trebui sd straluceasca
profesionalismul.

De un explicabil interes ar trebui sa se bucure si experienta specialistilor strdini,
beneficiari ai unei traditii indelungate si riguroase in acest domeniu. Opiniile acestora si modul
in care au procedat la alcatuirea editiilor lor m-au influentat si m-au condus in propria-mi
activitate. De la ei am Invdtat si ca o asemenea muncd implicad nu numai timp si efort, ci si
pasiune si rabdare.

O lectie de neignorat a fost aceea a integralitatii. Multe editii, chiar dacd sunt rodul
unor proceddri oarecum stiintifice, sunt lacunare, in masura in care omit o serie de texte
periferice ale autorului in cauzad. Editorii germani sunt animati de ambitia de a restitui
posteritatii tot ce a scris un autor, indiferent daca acest intreg se refera la scrieri literare sau de
altd natura (corespondentd, memorialisticd, comentarii sau chiar notite fugare etc.), caci numai
astfel se poate oferi o imagine veridica asupra unui creator. Neincluse in editii definitive,
asemenea texte sunt condamnate la ,,tacere”, ramanand in rafturi de biblioteca sau in sertare de
arhiva sau, mai rau, sunt amenintate de distrugere, indeosebi cand au ramas in grija unor
descendenti dezinteresati.

Tot de la specialistii strdini am retinut si am folosit, atunci cand a fost cazul, o serie de
concepte cu ajutorul cdrora am clarificat situatii ce nu aveau iIn stiinta noastra echivalente
acceptabile.

Alteori, realitatea m-a obligat sd propun noi concepte, care sper s trezeasca interesul
colegilor si al viitorilor editori. Un exemplu la indemana se referd la sursele unui text. In
decursul activitatii mele de editor, am constatat cd adeseori existd necesitatea de a apela la o
mai mare diversitate de surse decat se face in mod obisnuit. De aceea, am propus o distinctie
intre sursele personale ale autorului editat, pe care le-am denumit ipsosurse, si cele apartindnd
altor autori (denumite tot de mine heterosurse). Cele dintdi pot fi memorii, jurnale,
corespondenta, interviuri, confesiuni etc., adica texte n care autorul respectiv isi ,,divulga”
unele intentii sau chiar planuri in legatura cu viitorul text. Am aderat, cu acest prilej, la ideea
exprimatd, printre altii si de Christian Rohr, potrivit careia sursele sunt texte care, initial, nu au
avut caracter de surse, ci o cu totul alta destinatie (ROHR 2003). Cat de necesare sunt
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conceptele noi rezulta din faptul ca ele nu sunt inventate de cel care le foloseste pentru prima
data, ci sunt descoperite, caci ele exista latent in realitatile pe care, apoi, le pot defini mai bine.
Cu cat aceste realitati sunt mai numeroase $i cu cat ele trec proba timpului, cu atat i conceptele
corespunzatoare sunt mai valide, fiind asumate de alti specialisti intr-un domeniu ori altul.

Editiile critice sunt modul cel mai onest de a imbogati o cultura cu texte necontrafacute
ori gresit redate, ceea ce ar impune reluarea perpetud a efortului de a se ajunge la variantele lor
autentice. Adevarul unei editii critice este dat de faptul ca ea este o certitudine, ca dupd ea nu
mai rdmane nimic semnificativ de facut.
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Abstract

This article examines the connection between shodo calligraphy and Zen Buddhism in
Japanese culture. Although both writing, calligraphy and Zen were borrowed from and
through Chinese culture, the two were adapted, influencing each other, ultimately reflecting
the Japanese mentality. The article examines how Zen wisdom is transmitted through
calligraphy and how it impacts the art of writing. To illustrate this phenomenon, two
calligraphic works made by the Romanian calligrapher Rodica Frentiu were analysed,
following the connection between Zen and shodo. The results show that the principles of Zen
can be identified in several aspects of calligraphy: from the way a calligraphic work is created
visually, to its content.

Résumé

Cet article examine le lien entre la calligraphie shodo et le bouddhisme zen dans la
culture japonaise. Bien que l'écriture, la calligraphie et le zen aient été empruntés a la culture
chinoise et a travers elle, les deux se sont adaptés, s'influencent mutuellement et reflétent
finalement la mentalité japonaise. L'article examine comment la sagesse zen est transmise par
la calligraphie et son impact sur l'art de l'écriture. Pour illustrer ce phénomene, deux ceuvres
calligraphiques réalisées par la calligraphe roumaine Rodica Frentiu ont été analysées,
suivant le lien entre Zen et shodo. Les résultats montrent que les principes du Zen peuvent étre
identifiés dans plusieurs aspects de la calligraphie : de la fagon dont une ceuvre calligraphique
est créée visuellement, a son contenu.

Rezumat

Acest articol analizeaza legatura dintre caligrafia shodo si budismul Zen in cultura
Jjaponezad. Desi atdt scrierea si caligrafia, cdt si Zen au fost imprumutate din si prin intermediul
culturii chineze, cele doud au fost adaptate, ajungdnd sa se influenteze reciproc, reflectand
mentalitatea japonezd. Articolul analizeaza modul in care intelepciunea Zen a fost transmisa
prin intermediul caligrafiei, ajungdnd sa influenteze arta scrierii. Pentru a ilustra acest
fenomen, doua opere caligrafice realizate de maestrul caligraf romdn Rodica Frentiu au fost
analizate, urmarind legatura dintre Zen si shodo. Rezultatele arata faptul ca principii ale
religiei-filozofii Zen pot fi identificate in cadrul mai multor aspecte ale caligrafiei: de la modul
in care o opera caligrafica este realizata din punct de vedere vizual, la continutul acesteia.
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1. INTRODUCERE

Impactul budismului Zen poate fi resimtit in numeroase arii ale culturii si traditiei
japoneze, acesta devenind unul dintre pilonii esteticii si artelor japoneze. Datoritd impactului
coplesitor pe care religia-filozofie Zen il are asupra artelor japoneze, analiza a numeroase arii
ale culturii japoneze poate fi facutd prin identificarea zonelor in care amprentele budismului
Zen pot fi resimtite. Din acest motiv, consideram relevante pentru cercetarea noastra
elementele comune pe care le impartasesc filozofia si spiritualitatea Zen si caligrafia japoneza
shodo si modul 1n care stransa legatura dintre cele doua a ajutat shodo sa reflecte mentalitatea
nipona.

Cercetarea noastra pleaca de la premisa ca o opera caligrafica este alcatuitd din doua
componente: o componenta lingvistica (cuvantul sau textul caligrafiat) si o componenta vizuala
(modul in care a fost redata din punct de vedere vizual componenta lingvisticd). Pentru a putea
intelege o operd caligraficad shodo, receptorul avizat va acorda atentie egald celor doua
componente, sensul operei caligrafice putand fi inteles numai prin asocierea celor doua. Sensul
va fi Inteles 1n acest articol facand referire la cele doua tipuri de sens propuse de Jean-Jacques
Wunenburger: un sens imanent care poate fi accesat cu usurinta inca de la o prima privire fara
efort si un sens franscendent care necesitd un demers interpretativ. complex
(WUNENBURGER, 2004, p. 250), luand in calcul toate elementele componente ale operei
caligrafice.

Din perspectiva semioticii culturale, toata activitatea umana preocupata de prelucrarea,
schimbul si stocarea informatiilor poseda o anumita unitate (USPENSKIJ ET AL., 2018, p. 1),
motiv pentru care devine esentiald evidentierea aspectelor care sustin sentimentul de unitate
dintre caligrafie si alte sisteme semiotice ale culturii japoneze. Drept urmare, propunem o
analiza din punctul de vedere al asemanarilor celor doud, cu accent pe similitudinile care au
facut posibil transferul principiilor filozofiei Zen catre caligrafie. Prin investigarea elementelor
culturale bazate pe orientdri semiotice diferite, perspectiva semioticii culturale poate duce, in
acest caz, catre o asociere intre elemente (IKEGAMI, 1991, p. 9), oferind o intelegere profunda
a semnificatiilor si a ideilor care fundamenteaza arta scrisului.

2. BUDISMUL ZEN iN JAPONIA

Asemeni scrierii, budismul a fost introdus in Japonia in secolul al V-lea (SUZUKI, 2016,
p- 6). Ramura Zen a budismului a dobandit popularitate in arhipelagul nipon in perioada
Kamakura (1185-1333) (SATO, 2013, p. 26), 1nsa a fost cunoscuta in tara cu cateva secole
inainte de aceasta epoca (EARHART, 1974, p. 66). Budismul Zen a fost raspandit in Japonia
de calugarii Eisai (1141 — 1215) si Dogen (1200 —1253) (DAVEY, 2015, p. 234), Eisai punand
bazele sectei Rinzai, iar Dogen infiintand secta So6td (EARHART, 1974, p. 66-67,
MATSUNAGA SI MATSUNAGA, 1993, p. 215-233). in timp ce, In secta Rinzai, iluminarea
este perceputd ca fiind un act care apare spontan, in So6td, se punea accentul pe studiul
scripturilor si pe meditatia In pozitie sezdndd, scotdnd in evidentd posibilitatea obtinerii
iluminarii ca un proces gradual (EARHART, 1974, p. 67, VARLEY, 2017, p. 132).

In perioada Kamakura, Zen a fost bine primit, castigand rapid popularitate si integrandu-
se complet in valorile sociale si culturale deja existente. Budismul Zen le-a permis oamenilor
sd rezolve problemele spirituale intr-o manierd care sd se potriveascd mentalitatii epocii,
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intrucat corespundea elitei clasei samurailor, ascendentd in epoca Kamakura (EARHART,
1974, p. 68, SATO, 2013, p. 26, VARLEY, 2017, p. 132). Clasa samurailor si calugarii Zen
impartaseau o serie de principii, precum respectarea cu strictete a regulilor, capacitatea de a
indura greutatile prin disciplina si autocontrol, acceptarea unui stil de viata auster, carora li se
adauga faptul ca niciuna dintre cele doud clase nu avea o situatie financiara bund (NUKARIYA,
2014, p. 39-41).

Prezenta si influenta filozofiei Zen in majoritatea sistemelor semiotice ale culturii
japoneze poate fi atribuitd unei serii de factori, ca, spre exemplu: calugarii Zen aveau adeseori
ocazia de a calatori in tari strdine si a dobandi noi cunostinte in diverse domenii, manastirile
Zen devenind in mod aproape exclusiv locurile unde avea loc procesul de educare si formare,
calugarii insisi fiind Invatati si artisti, iar aristocratii si clasa superioard erau patroni ai
institutiilor Zen, de multe ori chiar practicanti ai acestei forme de budism (SUZUKI, 1997, p.
28). Prin urmare, institutiile si manastirile Zen au devenit puncte centrale ale culturii si
perpetuatori ai cunoasterii.

Intuitia maestrilor Zen, care a fost cultivata prin disciplind, pare sd 1i fi inzestrat cu un set
exceptional de simturi artistice (SUZUKI, 1997, p. 52), cdlugarii devenind adeseori maestri de
seama In multiple tipuri de arta, stapanind si, ulterior, perfectionand majoritatea ariilor culturale
si artistice ale Japoniei vremii. Influenta Zen asupra artelor japoneze a atins apogeul odata cu
elaborarea artei ceremoniei ceaiului, intrucat budismul Zen si ceremonia ceaiului (sado) erau
strans legate (EARHART, 1974, p. 67, SUZUKI, 2016, p. 10). Ceremonia ceaiului este o arta
care, la randul ei, se afld in comuniune cu alte ramuri artistice, inclusiv shodo, legatura care va

fi reluati in analiza operei caligrafice —H—%% Un timp, o intdlnire.

Un moment de impas in budismul Zen 1-a reprezentat epoca Edo (1603—-1867), cand
schimbarile aduse de guvernul Tokugawa au facut ca shogunii sa isi indrepte sprijinul spre
invatatii adepti ai confucianismului (ADDISS, 2006, p. 185), datorita puterii organizationale
ale neo-confucianismului care a contribuit la mentinerea pacii (EARHART, 1974, p. 89). In
acest proces, templele budiste si-au pierdut autonomia, preotii budisti ajungand sa serveasca
guvernul (ADDISS, 2006, p. 185, EARHART, 1974, p. 87-88). S-a ajuns astfel la raspandirea
invataturilor budiste pentru publicul larg, calugarii realizand intalniri, creand eseuri, poeme,
anecdote, picturi si lucrdri caligrafice accesibile oamenilor obisnuiti (ADDISS, 2006, p. 185).
Pe fundalul schimbarilor mentionate, arta Zen a devenit mai simpla, realizandu-se o schimbare
dinspre profesional spre personal, reducand totul la esentd si profitand (indeosebi in cazul
picturii) de un spatiu alb generos (ADDISS, 2006, p. 188).

Budismul Zen a cunoscut un nou val de popularitate dupa cel de-al doilea razboi mondial
nu numai in Japonia, ci si la nivel international (BOGDANOVA-KUMMER, 2020, p. 32,
DAVEY, 2015, p. 235). Aceasta crestere majora In popularitate este cunoscutd sub numele de
»Zen boom”, intrucat, in perioada postbelica, Zen a inceput sa fie din ce in ce mai des adus in
discutie in contextul vietii de zi cu zi si al artei, fiind perceput ca o solutie pentru lucrurile
considerate nefunctionale ca urmare a efectelor razboiului (LEVINE, 2017, p. 97), ajungand
astfel in atentia publicului larg.

Ca rezultat al evolutiei budismului Zen pe teritoriul nipon, in prezent, principii ale acestei
filozofii pot fi identificate in numeroase arii ale culturii japoneze, de la artele traditionale pana
la stilul de viatd cotidian si mentalitatea autohtona japoneza. Prin cercetarea noastrd ne
propunem sa aducem in lumind aspectele caligrafiei japoneze care au fost influentate de
concepte si ritualuri Zen si de a identifica modul in care elementele mentionate contribuie la
farmecul si importanta pe care shodo a dobandit-o si a mentinut-o de-a lungul anilor.
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3. LEGATURA DINTRE BUDISMUL ZEN SI CALIGRAFIA SHODO

In ciuda faptului ci Zen nu se bazeazi pe comunicare, fie ea verbala sau scrisd, acest
lucru nu implica o respingere completd a actului comunicativ si o negare a efectelor pozitive
pe care ea le aduce. Este vorba, mai degraba, de o constientizare a limitarilor pe care acesta le
impune si a obstacolelor pe care 1l poate crea in calea spre iluminarea satori. Astfel, in Zen,
este subliniata necesitatea de a nu ne baza in mod excesiv si exclusiv pe comunicare (ABE,
1985, p. 23).

Prin urmare, budismul Zen nu impune existenta unor reguli fixe care trebuie urmate
pentru a atinge satori, iluminarea fiind un fenomen comprehensibil in totalitate doar pentru cei
care au dobandit-o. Aceastd viziune face ca, In Zen, sd nu fie prezente afirmatii ferme
(IKEGAMLI, 1991, p. 21), deoarece calea catre iluminare reprezintd un traseu diferit pentru
fiecare individ. Pentru a stimula gasirea propriului drum spre safori, fara a oferi instructiuni
rigide, de-a lungul anilor, maestrii Zen au impartasit cunostintele lor cu ucenicii prin franturi
de intelepciune numite koan.

Enigmele koan nu au ca scop explicarea detaliata a iluminarii sau a modului in care poate
fi ea obtinuta, ci doresc sa ofere indicii si sa stimuleze spiritualitatea ucenicilor in a descoperi
singuri drumul cétre iluminare. Atunci cand aude sau citeste un koan, ucenicul nu va dori sa
rezolve ghicitoarea, ci sa 1i perceapa absurditatea (BARTHES, 2007, p. 79). Folosind cuvinte
simple, dar care evoca situatii sau concepte absurde, enigmele k6an sunt adesea folosite ca un
instrument al maestrilor pentru a instiga si provoca gandirea in spirit Zen a ucenicilor. Chiar
daca rolul koan in actul comunicérii Zen este extrem de important, enigmele koan nu reprezinta
singura sursa scrisd sau orald prin care Invataturile si cunostintele budismului Zen sunt
impartasite cu generatiile viitoare.

Zicalele, franturile de intelepciune sau miturile inradacinate in viziunea budismului Zen
asupra lumii interioare si exterioare poarti numele de zengo (f35) (SATO, 2013, p. 9), acestea

devenind adeseori obiectul lucrarilor caligrafice in shodo. Zengo pot fi fragmente dintr-o
enigma koan sau chiar intreaga anecdota in sine, Insd termenul inglobeaza mentalitatea si
viziunea Zen, fard a se limita doar la koan-uri.

Folosirea expresiilor zengo pentru componenta lingvisticd a unei lucrari caligrafice
indeplineste o dubla functie. Intr-un stadiu incipient al achizitiei competentelor necesare pentru
stapanirea caligrafiei, ele pot deveni o modalitate eficientd de a exersa scrierea, Intrucat acestea
nu implicd numai studiul caligrafiei clasicilor, ci si meditatia asupra semnificatiei pe care o
posedd zengo. Pe de altd parte, pentru cei care au atins stadiul in care shodoé devine un
instrument de reflectare a propriei viziuni si realitdti, expresiile zengo devin modalitati de
reflectare a spiritualitatii Zen si a culturii japoneze.

In ceea ce priveste imaginea, stilul de caligrafiere al maestrilor Zen este caracterizat de
miscari Indraznete, ferme si dinamice, care exprima ceea ce resimte maestrul caligraf in clipa
scrierii, fiind acordatd o importantd deosebita constientizarii momentului. Operele caligrafice
Zen pun accentul atat pe forma logogramei caligrafiate, cat si pe Incercarea de a starni in
sufletul privitorului senzatii care il pot ajuta sd descopere noi orizonturi ale lumii interioare si
exterioare (SATO, 2013, p. 10). Caligrafia in stil Zen devine o modalitate prin care fluxul
constiintei caligrafului poate deschide pentru public o cale spre intelegere si chiar iluminare.

Lucrarile caligrafice realizate de calugarii budisti Zen in spiritul filozofiei Zen poarta

numele de bokuseki (Z28f, ,,urme de tus”) (EARNSHAW, 2000, p. 98, SATO, 2013, p. 12,

STEVENS, 2013, p. 143) si sunt cunoscute pentru capacitatea lor de a stimula receptorul spre
introspectie si reflectie. Din acest motiv, zengo sunt adeseori folosite drept kakejiku (rulouri
montate in fokonoma — alcovul — unei incéaperi traditionale japoneze).

In ceremonia ceaiului sada, in camera chashitsu, lucrarea caligrafica afisata in tokonoma
este cea care imprima tonul si configureaza tematica ceremoniei (JUNIPER, 2003, p. 40),
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permitand participantilor sa cugete asupra semnificatiei sale si sa se redescopere prin asocierea
componentelor vizuale si lingvistice. Pentru aceasta si pentru a percepe o lucrare caligrafica in
toatd complexitatea ei, la toate nivelurile de sens inglobate, cel care admird o opera trebuie sa
ramana deschis spre noutate si sa isi mentind puritatea spiritului si a sufletului (SATO, 2013,
p- 13).

In aceastd ordine de idei, problema principala de care se loveste atit un practicant, cét si
un admirator al caligrafiei, este aceea de a se afla in imposibilitatea de a percepe sensul unei
lucrari caligrafice, chiar si la primul nivel de Intelegere, cel al sensului imanent. Pe de-o parte,
acest lucru poate fi cauzat de dificultatile de intelegere a componentei vizuale, generate de
faptul ca subiectul nu este familiarizat cu stilurile de scriere si modul in care cursivitatea, desi
provoaca dificultati in citire, creeaza valoare intr-o lucrare caligrafica. Pe de alta parte, daca
este vorba despre un receptor strdin, bariera lingvistica creatd de lipsa cunoasterii limbii
japoneze poate deveni un impediment major.

Mai mult, in cazul lucrarilor caligrafice in spiritul filozofiei Zen (bokuseki), ele sunt,
adeseori, bazate pe zengo mai ample, din care maestrul caligraf a ales o singura structurd sau
propozitie, motiv pentru care privitorul nu este constient de fundamentul pe care a fost
construitd lucrarea caligraficd si nu poate percepe in totalitate sensul transcendent. Dar
caracterul flexibil al caligrafiei si al zengo poate fi uneori suficient pentru a percepe
semnificatia lucrarii caligrafice dincolo de sensul imanent si poate instiga curiozitatea
subiectului pentru a descoperi Intreaga naratiune pe care o evidentiaza operele realizate n stil
Zen bokuseki.
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4. STUDII DE CAZ

Pentru o mai bund intelegere a caligrafiei Zen si pentru a ilustra
particularitatile acestui tip de artd, in continuare vom analiza

lucrdrile —H—%% (Ichi go ichi e, ,,Un timp, o intalnire”) si cele

’ doui instante ale logogramei 2 (yume, ,,Vis”), una dintre cele doui

opere fiind scrisd de caligraf cu ochii deschisi, iar cea de-a doua cu
ochii inchisi. Cele trei lucrari caligrafice sunt semnate de Rodica
Frentiu, maestru caligraf contemporan care prin operele sale aduce
caligrafia japoneza aproape de publicul roman.

Avand semnificatia ,,Fiecare intdlnire este unicad”, expresia

zengo compusi din patru logograme — | — 2 (Ichi go ichi e)

Fig. 1. —H#i—% (Ichi

intalnire”)

o poate lasa in sufletele unei persoane. Fiecare moment trebuie sa fie

Fiind o expresie zengo, ichi go ichi e este adesea folositda in

-“ﬂ trebui sd o aiba un participant la ceremonia ceaiului. In trecut, in

ceremonia ceaiului. La intrarea in camera de ceai chashitsu, ei

go ichi e, ,,Un timp, 0 Ceremonia ceaiului sado este o experientd complexa care
Sursa: Arhiva personala

a maestrului caligraf. este, fara indoiala, camera ceaiului (chashitsu) in sine. Simplitatea

pretuit, deoarece nu existd posibilitatea de a-1 repeta dupa trecerea
’ acestuia. Sensul expresiei zengo ajutd publicul si aprecieze prezentul

si sa perceapa impactul unei intalniri, care, uneori, se poate dovedi a

\ camera de ceai chashitsu, unde urmeaza sa se oficieze ceremonia

“’ ceaiului sado (SATO, 2013, p. 84), deoarece se considera ca aceasta
vremurile in care prevalau problemele politice si sociale (indeosebi

in epoca Kamakura), clasa superioard si clasa samurailor sau a

puteau sa lase In urma toate grijile lumesti si sd se concentreze

asupra momentului prezent, asupra intalnirii cu maestrul ceaiului, cu

reuneste simturile: vederea, mirosul, gustul, atingerea si auzul, intr-

o intalnire realizatd pe mai multe straturi (JUNIPER, 2003, p. 37).

camerei de ceai calmeaza mintile participantilor si 1i incurajeaza sa

stabileasca contactul cu propria spiritualitate. In tokonoma (un spatiu-alcov din camera in stil

v L TUPPRPR . NP

& contine ideea efemeritatii vietii $i amprenta unicd pe care o intalnire
fi un factor decisiv pentru restul vietii unei persoane.

/
expresie reprezinta chiar mentalitatea si starea sufleteasca pe care ar
razboinicilor gaseau liniste sufleteasca si echilibru in participarea la
ceilalti participanti si cu ceaiul in sine (JUNIPER, 2003, p. 33).
Deosebit de semnificativ in atingerea unei stari de liniste interioara

japonez in care sunt afisate obiecte de artd) se vor gasi adesea un aranjament de flori ikebana

(£ J 7E), iar, deasupra lui, agitat de perete, un rulou kakemono sau kakejiku, o operd

caligrafica care completeazd tematic aranjamentul de flori, tema ceremoniei sau anotimpul in
care are loc ceremonia. Oaspetii percep aceste doud obiecte ca o invitatie la meditatie, la
detasarea, in continuare, de problemele cotidiene si la stabilirea unei legéturi spirituale cu
ceaiul, deoarece culorile florilor din aranjamentul ikebana si intensitatea tusului din lucrarea
caligrafica contrasteaza cu simplitatea din chashitsu (JUNIPER, 2003, p. 39-40).

Expresia ichi go ichi e este adesea folositd ca rulou kakejiku in ceremonia ceaiului,
intrucat in cazul unui astfel de eveniment, chiar daca invitatii, maestrul si camera sunt aceiasi,
intalnirea in sine este unicd si nu poate fi reluatd, chiar daca sunt indeplinite aceleasi conditii
la o data ulterioara. Totusi, expresia ichi go ichi e este extrem de flexibild si nu este rezervata
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exclusiv practicilor ceremoniei ceaiului sado, fiind folositd chiar si in conversatia zilnica ca
yojijukugo (P4=F#AGE) — expresii idiomatice compuse din patru kanji (FRENTIU, 2018, p. 111)
—, servind ca amintire a importantei momentului prezent gi a savurarii sale.

Semnificatia complexd a acestui zengo si simbolismul ei atemporal sunt cuprinse in

urmele de tus negru din lucrarea caligrafica —Hi—4 Un timp, o intdlnire. Intelegerea

importantei clipei creata de expresia ichi go ichi e duce la receptarea sensului transcendent al
lucrérii caligrafice. Scrisa in stilul semicursiv gyasho, componenta vizuald reda semnificantul
clar si Intr-o manierd usor de citit, chiar si pentru publicul neavizat. Ceea ce atrage privirea
receptorului este faptul ca trasaturile logogramelor sunt delicat conectate, deoarece pensula nu
este complet ridicata de pe hartie intre fiecare trasatura, crednd un efect final gratios. Folosind
stilul semicursiv gyaosho, maestrul dobandeste libertate atunci cand reda vizual componenta
lingvistica a expresiei zengo.

Cele patru logograme sunt armonios caligrafiate, fiecare kawnji fiind definit si reprezentat
cu elegantd. Desi trasdturile au fost simplificate pentru a crea o imagine cursivd, fiecare
logograma poate fi citita si inteleasd in mod clar, chiar si in lipsa unei explicatii legata de citirea
expresiei zengo. Tusul subliniazd mesajul puternic printr-o nuanta intensa de negru, liniile fiind
distincte si ferme. Scrierea este caracterizata de trasaturi ample, sigure, specifice scrierii Zen,
in care maestrii caligrafi creau lucrari indraznete, scrierea combinata cu spiritualitatea avand
un impact puternic asupra privitorului (SATO, 2013, p. 13).

In opera caligraficd —H—2 Un timp, o intdlnire, cele doud reprezentiri ale logogramei
— (,,unu”, ichi) sunt doud instante separate ale aceluiasi cuvant, scrise intr-o manierd usor

diferita pentru a evita redundanta. In timp ce primul — (,,unu”, ichi) este puternic articulat, in

cazul celui de-al doilea se poate observa kasure, o trasatura intrerupta, unde petele vizibile de
hartie alba contrasteaza cu tusul negru, creand un joc de lumind si umbra, vid si plin. Aceasta
tehnicd transmite dinamism si fortd, extinzand semnificatia componentei lingvistice si
simbolismul expresiei zengo: importanta unei intalniri care poate aparea o singurd datd in
viata.!

Urmele filozofiei Zen pot fi, prin urmare, identificate nu numai la nivelul componentei
lingvistice, deoarece continutul lucrarii caligrafice este un zengo utilizat in ceremonia ceaiului
si in alte arte si practici inspirate de Zen, dar si la nivelul componentei vizuale, care extinde
sensul lingvistic, deoarece migcarea pensulei indica concentrarea maestrului si invita privitorul
sd contemple sensul expresiei zengo.

Lucriérile caligrafice care vor fi analizate in continuare constituie doud ipostaze ale

aceluiasi cuvant: yume (%), acesta avand semnificatia ,,vis”.

1n caligrafia shoda, locul unde va fi expusi o lucrare caligrafica poate fi un factor major in stabilirea detaliilor
despre stilul de scriere, precum si in definitivarea componentei lingvistice si vizuale. Aceasta lucrare caligrafica
este expusd, in prezent, in sala de curs ce deserveste specializarea limba si literatura japoneza a Facultatii de Litere
din cadrul Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca. Opera devine o amintire pentru studenti cd, desi participa
in fiecare zi la cursurile specializarii in aceeasi sala, cu aceiasi profesori, inconjurati fiind de aceiasi colegi, fiecare
curs si fiecare intalnire sunt unice si nu pot fi retraite.
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Fig. 2. 2 (yume, ,,Vis”) (scris de caligraf cu Fig. 3. 2 (yume, ,,Vis™) (scris de caligraf cu ochii
ochii deschisi) inchisi)
Sursa: Expozitia Luna in apd. Caligrafie Sursa: Expozitia Luna in apa. Caligrafie japoneza,
Japoneza, Cluj-Napoca, Muzeul Etnografic al Cluj-Napoca, Muzeul Etnografic al Transilvaniei,
Transilvaniei, 2015. 2015.

Conceptul de ,,vis” a fost folosit in mod constant in operele budiste, in special in cadrul
filozofiei Zen, deoarece lumea, realitatea in care trdim, este adeseori perceputd ca fiind doar un
vis (SATO, 2013, p. 42). Asemeni unui vis, viata este trecitoare si predestinata sfarsitului. In
traiul cotidian, visul apare regulat, indiferent ca este vorba de vise in timpul somnului sau visuri
ca obiective si aspiratii, oamenii aflandu-se in permanenta in contact cu acest cuvant si cu
semnificatia sa. Visele, indiferent de posibilitatea lor de a fi realizate, pot fi o sursa de bucurie
si fericire, deoarece reflecta situatii ideale sau dorintele noastre cele mai profunde. Totusi, la
fel ca si viata, visele sunt extrem de fragile si evanescente, deoarece se pot spulbera intr-o clipa
(BUNYU, 1982, p. 18). Aceasta legitura intre viatd si vise a devenit o temd de meditatie si
contemplatie pentru multi practicanti Zen, numerosi maestri, calugari, poeti si artisti, care au
transformat logograma £* (yume) in nucleul operelor lor.

Important de observat pentru cercetarea noastra este modul in care, in cazul acestor
lucrari caligrafice, cele doud reprezentari cvasi-similare dau nastere unor semnificatii diferite,
creand planuri distincte de interpretare. Cele doua lucréri caligrafice reprezentand cuvantul ,,vis”
au fost scrise in stilul cursiv sosho. O particularitate substantiald a acestui stil este miscarea
rapidd a pensulei (TINGYOU, 2003, p. 16), deoarece trasaturile logogramei sunt uneori
simplificate pentru a permite o tranzitie mai lind intre radicalii componenti. Aceastd
caracteristicd este prezentd in cazul ambelor reprezentdri ale cuvantului yume, deoarece
migcarea pensulei este vizibila pentru receptor prin simplificarea anumitor componente pentru
a crea un rezultat delicat.

In cazul Fig. 2., yume scris cu ochii caligrafului deschisi, desi compozitia armonioasi
dezvaluie miscari ample, fluide ale pensulei, frecventa si intensitatea liniilor de tus intrerupte
prin albul kasure creeaza o imagine vie a numerosilor factori care influenteaza viata si reda
contactul zbuciumat cu lumea realizat prin actul vederii. Dar componenta vizuald este strans
legatd nu numai de sensul cuvantului, ci si de filozofia Zen, care subliniazd necesitatea
perceperii nemediate a realitdtii, pentru a-i putea intelege profunzimile.

In cazul Fig. 3., yume scris cu ochii caligrafului inchisi, receptorul poate resimti o liniste
sufleteascd subtila, izvoratd din urmele de tus negru. Lucrarea caligrafica reflecta pacea
interioard a celui care este profund conectat cu spiritualitatea si cu sinele, dezvaluind viziunea
Zen asupra perceperii realitatii asa cum este ea. Prin subtilitatea schimbarilor aduse fata de
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varianta scrisd cu ochii deschisi, lucrarea caligrafica din Fig. 3. reuseste sa evoce o varietate
complexa de credinte ale filozofiei Zen, reveland o noud viziune asupra aceleiasi componente
lingvistice prin noutatea adusa de componenta vizuala.

Inchizand ochii in timpul actului scrierii, maestrul caligraf se sustrage din rigurozitatea
regulilor posturii shodo, dar acest spatiu este umplut de profunzimea simbolismului si de
rezultatul obtinut prin actul obstructionarii unuia dintre simturi in timpul scrierii. Prin abaterea
de la conventiile de scriere, nu se doreste negarea traditiei, ci extinderea semnificatiei sale catre
planul interioritatii. Elementul de noutate in sistemul semiotic al caligrafiei nu vine ca o negare
a conventiilor preexistente, contestand si inlocuind complet trecutul, ci ca o imbunatétire adusa
modelelor preexistente, fenomen observabil si in alte arii ale semioticii culturale japoneze
(IKEGAMI, 1998, p. 1909).

Actul de inchidere a ochilor devine un simbol al interiorizarii sentimentelor, caci, dupa
cum subliniaza filozofia Zen, lumea reald nu poate fi perceputd integral dacd mintea este
incetosata de probleme lumesti. Fard distractii vizuale, maestrul caligraf reuseste sa transfere
o cantitate mare de spiritualitate in tus. Datorita acestei forte vitale, chiar si In absenta unui
contact vizual, fiecare element al lucrarii caligrafice este perfect echilibrat, fiecare trasatura
curge cu gratie in urmatoarea, creand un rezultat armonios.

Scrierea aceluiasi cuvant in cele doud maniere diferite ilustreaza principiul Zen al starii
de spirit mushin in care mintea este eliberatd de constrangerile lumesti si subliniaza
simbolismul comun dintre practica meditatiei si caligrafia shodo. Ambele componente, cea
vizuald si cea lingvistica, au o puternicd influentd Zen, deoarece urmele viziunii maestrului
caligraf pot fi observate dincolo de sensul imanent. Fiind doud ipostaze ale aceluiasi cuvant,
analiza lucrarilor caligrafice prin lentilele filozofiei Zen si ale semioticii culturale sesizeaza
diferente subtile, dar clare, care nu pot fi vizibile prin utilizarea altor metode de analiza.

Accesul la nivelurile inalte ale simbolisticii conceptului de ,,vis” din operele maestrului
caligraf poate fi facut numai prin identificarea semnificatiilor fiecarei lucrari caligrafice si
integrarea acestor sensuri in contextul influentei pe care fiecare o are asupra celuilalt.
Determinarea legaturii pe care cele doud lucrari caligrafice o au una fata de cealalta reflecta
viziunea budismului Zen asupra lumii si determind publicul s acceseze un fragment al
cunoasterii intangibile satori.

5. CONCLUZII

Zen a fost perceput ca mai mult decat o doctrina religioasa sau spirituald, intrucat
principiile sale au oferit fundamentele estetice si morale pentru numeroase arte japoneze
(JUNIPER, 2003, p. 15), inclusiv pentru caligrafia shodé. De la pozitia corpului, la continutul
lingvistic sau vizual al unei opere caligrafice, elemente ale budismului Zen pot fi identificate
in shodo, arta scrierii fiind, la randul sau, o modalitate importanta prin care maestrii Zen au
reusit sa transmita franturi ale cunostintelor lor.

Dintr-o perspectiva a spiritualitatii Zen, o opera de arta este realizatd intr-un moment de
iluminare si devine o modalitate prin care ceilalti pot atinge, la randul lor, intangibilul
(JUNIPER, 2003, p. 93). Prin urmare, shodo devine o modalitate prin care maestrii pot
transmite adevaruri spirituale. Operele maestrilor Zen inglobeaza, la randul lor, un sens
imanent $i un sens transcendent. Din punctul de vedere al sensului imanent, intr-un prim plan
al interpretarii, lucrarile caligrafice oferd lectii sau fragmente de esteticd a frumosului in
viziunea japoneza, dar, In planul sensului transcendent, asocierea componentei vizuale (stilul
de scriere, instrumentele folosite) si a celei lingvistice (mesajul caligrafiat) duce la revelatie si
intelegere a adevarurilor profunde.

Asa cum am argumentat nu numai prin analiza celor doud opere caligrafice 2, Vis, dar

si prin studiul operei —|—% Un timp, o intdlnire, budismul Zen devine un instrument crucial
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pentru transcenderea sensului imanent al unei lucrari caligrafice, fiind o viziune bine integrata
in mentalitatea si spiritualitatea japoneza. Cunoasterea conceptelor si a viziunii Zen asupra
lumii duce la intelegerea componentelor vizuale si lingvistice si mediaza perceperea legaturii
dintre cele doud. Shodo devine o punte care leagd modernitatea si traditia, ancorand in prezent
unele dintre cele mai vechi practici si tehnici de scriere. Maestrii caligrafi folosesc tehnici Zen
atunci cand practica shodo, nu numai in ceea ce priveste continutul lucrarii caligrafice si sensul
acesteia, ci si prin postura corpului si starea mentala dobandita, apropiind astfel arta scrierii de
meditatia in pozitie sezanda zazen.

Zen a devenit, asadar, unul dintre pilonii caligrafiei shodo, operele caligrafice moderne
ingloband in continuare elemente ale acestei religii-filozofii. Transferul de proprietati a fost si
ramane sa fie unul realizat 1n sens dublu, shodo fiind o modalitate prin care intelepciunea Zen
poate fi transmisd publicului, avand potentialul de a-i ghida spre iluminare.
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Abstract

This research represents the results of a study, through which I tried to apply the
principles that characterize all the activities selected to test the sample on which this study is
carried out. Activities such as nesting, cloze and summarizing, form the basis of the tests |
intend to perform for the observation of semantic memory and to demonstrate the correlation
between semantic memory itself, the ability to understand and between these activities. The
general intention of this investigation is to show the importance and the central roles played
by the techniques of linguistic puzzle activity, cloze, summary and finally the importance of
semantic memory in the development of the capacity of comprehension.

1 tried to answer the crucial question of my research:

"How do the different techniques of linguistic puzzle activity, cloze and summary' and
semantic memory influence the development of comprehension?
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Resumé

Cette recherche représente les résultats d'une étude, a travers laquelle j'ai essayé
d'appliquer les principes qui caractérisent toutes les activités sélectionnées pour tester
l'échantillon sur lequel cette étude est réalisée. Les activités telles que l'emboitement, le cloze
et le résumé, constituent la base des tests que j'ai l'intention de pratiquer pour l'observation de
la mémoire sémantique et pour démontrer la corrélation entre la mémoire sémantique elle-
méme, la capacité de comprendre et entre ces activités . L'intention générale de cette enquéte
est de montrer l'importance et les roles centraux joués par les techniques d'imbrication, de
cloze, de résumée et enfin l'importance de la mémoire sémantique dans le développement de la
capacité de compréhension.

J'ai tenté de répondre a la question cruciale de ma recherche :

« Comment les différentes techniques « activité imbriquée, cloze et résumé » et la
mémoire sémantique influencent-elles le développement de la compréhension ?

Keywords: comprehension, ability, italian, technique, summary, semantic memory

Mots-clés: compréhension, italien, cloze, résumé, memoire sémantique

1. Introduzione

La presente ricerca rappresenta risultati di uno studio, tramite il quale ho provato ad
applicare i principi che caratterizzano tutte le attivita selezionate per mettere alla prova il
campione sul quale viene realizzato questo studio. Le attivita come I’incastro, il cloze ed il
riassunto, compongono la base dei test che intendo praticare per I’osservazione della memoria
semantica ¢ per dimostrare la correlazione che intercorre tra la stessa memoria semantica,
I’abilita di comprensione e tra queste attivitd. La memoria semantica gioca un ruolo
fondamentale nell’apprendimento linguistico, perché ¢ caratterizzata da consapevolezza,
attenzione elevata, multifunzionalita ed infine volonta di apprendimento.

L’intento generale di questa indagine ¢ quello di mostrare I’importanza ed i ruoli centrali
che giocano le tecniche di incastro, di cloze, di riassunto ed infine I’importanza della memoria
semantica nello sviluppo dell’abilita della comprensione.

Per attendere o scopo globale del prsente traguardo ho cercato di rispondere alla domanda
cruciale per la mia ricerca:

“ Come influenzano le diverse tecniche “incastro, cloze e riassunto” e la memoria semantica lo
sviluppo della comprensione?”

Per arrivare al mio abiettivo ho diviso il mio lavoro in due parti:

- La prima parte ¢ dedicata allo studio teorico dei concetti di base che costituiscono il
presente lavoro, ho fornito definizioni all’abilita di comprensione allo stesso momento
ho individuato i processi che la gestiscono; nella stessa parte ho parlato delle tecniche
di cloze, di incastro, di riassunto e di memoria semantica, altresi ho analizzato i diversi
modelli della memoria semantica.

- Laseconda parte ¢ dedicata alla parte sperimentale che presentata mediante un’unita di
apprendimento per gli studenti del secondo anno all’universita di Algeri 2, tramite la
quale volevo arrivare allo scopo generale della ricerca.
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2. Abilita di Comprensione
Secondo la definizione di Giovanni Freddi, col termine ricezione, si intende :
L’esposizione alla nuova lingua e la comprensione-tesaurizzazione di  modelli orali-scritti”
(Freddi, 1994, p.60)
E necessario sottolineare che le abilita ricettive sono primarie rispetto a quelle produttive
perché:
1. Si sviluppano prima
2. Perché I’input appreso dalle abilita ricettive (lettura e ascolto) influenzano fortemente
la produzione. (Balboni, 1994, p.21).

“«“

Le abilita ricettive sono tutti gli input, che ogni studente riceve durante 1’ascolto o la
lettura di un testo nella lingua che sta apprendendo, affinché capisca un messaggio. Tuttavia
questo tipo d’abilita ha un rapporto stretto con la comprensione, per questo motivo si sono
evidenziati tanti processi che gestiscono la comprensione, tra cui:

a. Processi previsionali

Secondo Oller (1979), i processi di base della comprensione consistono nella capacita
di ipotizzare e prevedere cio che verra scritto o detto in un certo contesto e co-testo (¢ la parte
del testo che troviamo intorno ad una data unita linguistica: ad esempio,il co-testo di una parola
¢ la frase, quello di una frase ¢ il periodo, e cosi via, la sua funzione nella comprensione
permette 1’anticipazione , e fornisce la chiave per cogliere il significato di parole) .

Oller ha chiamato questo processo in inglese (expectancy grammar), o in italiano la
grammatica dell’anticipazione Quest’ultima si attiva in relazione agli scopi definiti
dall’apprendente che legge e ascolta.

Secondo Balboni, la comprensione ¢ il processo che si attiva dall’attivita di “ascolto e
lettura”, ha indicato che la differenza tra I’ascolto e la lettura consiste nel livello di decodifica
dei segnali sonori e visivi. Oller ha definito la comprensione come psycholinguistic guessing
game, perché secondo lui la comprensione non procede dagli stimoli che riceviamo
dall’esterno, ma dai processi cognitivi che costituiscono la grammatica dell’anticipazione. (
Balboni, 2008, p.114)

Numerosi sono i parametri che influenzano la grammatica dell’anticipazione, come:
1. Le informazioni testuali e contestuali
2. La consapevolezza situazionale
3. La conoscenza del mondo o “enciclopedia”, permette all’apprendente di creare ipotesi
su quando potra venire detto o scritto. (Rigo 2005, p.155).

Per questo motivo, la difficolta della comprensione di studenti e apprendenti d’italiano ¢ stata
giustificata con 1’incapacita di creare ipotesi adeguate, e non sempre a causa delle carenze
linguistiche.

b. Processi inferenziali

I processi inferenziali rappresentano le diverse condizioni necessarie per governare,
controllare e generalizzare ’esperienza della comprensione stessa. Le capacita inferenziali
consistono nel creare nuove conoscenze sulla base di altre conoscenze gia possedute
dall’apprendente prima e durante il suo percorso d’apprendimento, ¢ simile alla ricerca della
soluzione di un problema.

Insomma, le inferenze sono delle fonti usate sotto forma di schemi di conoscenze gia
apprese, per esempio un algerino che apprende I’italiano all’universita e legge un testo sulla
storia dell’impero romano, lo studente ha gia affrontato un tema simile durante il suo percorso
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scolastico al liceo, lui dovra recuperare le vecchie informazioni, per scoprirne altre.( Rigo 2005,
p.156).
Alla fine, si possono riassumere gli scopi legati alle abilita di comprensione in:
1. Cogliere il contesto ¢ il cotesto, affinché I’apprendente crei delle ipotesi adeguate.
Scegliere, poi usare le strategie migliori e adeguate agli scopi per cui si vuole
comprendere un testo. (Balboni, 1994, p.37).

3. Procedure cloze, incastro e riassunto
a. Procedura cloze

Introdotta per la prima volta da Wilson Taylor nel 1953. Col termine (la procedura
cloze) si intende I’inserimento delle parole mancanti in un testo, lasciando delle lacune integre
le righe iniziali. L’apprendente dovra inserire una parola adeguata al senso, per farlo deve
necessariamente cercare di avere una visione globale del testo, quindi deve mostrare la sua
comprensione delle parole che precedono e che seguono piuttosto che la conoscenza della
specifica parola che ¢ stata cancellata. (Balboni 2008, p.118). L’apprendente dovra prevedere
cio che ¢ stato detto o scritto nella parola cancellata.

Si puo usare questo tipo di attivita in varie maniere:

- Cloze a crescere: si comincia togliendo ogni settima parola per dopo cancellare ogni

sesta 0 anche quinta parola.

- Cloze facilitato: presenta in calce la parola da inserire (con 1’aggiunta di una parola

inutile: trovare 1’intruso).

- L’uso del registratore audio o video: si usa in corsi avanzati dei cloze orali, facendo

una pausa, I’apprendente dovra immaginare la frase o il concetto che seguiranno, si
toglie la pausa e si corregge.

11 cloze viene usato per verificare il grado di comprensione di un testo, e per le verifiche
“testing” ma anche puo essere usato per I’ascolto che aiuta 1’apprendente a recuperare e a
migliorare 1’abilita di comprensione e di previsione, visto che con questo tipo di tecnica
non contiene il filtro affettivo, quindi non c’¢ stress. E considerata come un gioco con se
stesso, ¢ una sfida personale, soprattutto nella fase di correzione. L’insegnante chiede a chi
ha sbagliato di ricostruire il percorso mentale che ha portato all’errore, rendendolo come
risultato positivo. (Balboni 2008, p.118)

b. Attivita d’incastro

Le attivita d’incastro, hanno caratteristiche simili a quelle del Cloze, infatti I’incastro ¢
una sorta di sfida col testo e con I’insegnante, ¢ un gioco simile al puzzle. Un’attivita
complessa, con cui I’apprendente dovra mettere in ordine le parti di una sequenza, che ¢
presentata disordinata.

Esistono tanti tipi con cui si puo usare I’incastro:
- Incastro di parole: I’apprendente dovra mettere in ordine le parole disordinate di
una frase.
Libro- ¢- migliore- il- amico- il

- Incastro di frammenti di frasi: ¢ il collegamento di frasi spezzate e disposte su due

colonne, con ordine diverso, esempio:

Gatto abbaiare
Zanzara miagolare
Cane. ronzare
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- Incastro delle battute di un dialogo: mettere in ordine corretto le battute dei
personaggi del dialogo.

- Incastro di frasi che compongono periodi.

- Incastro dei paragrafi che compongono un testo: 1’apprendente dovra mettere in
ordine i diversi paragrafi di un testo scrivendo 1 accanto al 1° paragrafo, 2 accanto
al 2° paragrafo... e cosi via.

- Incastro di battute nelle vignette di un fumetto.

- Incastro di testi. (Balboni 1999, p.129).

2.3 Riassunto: per la tecnica di riassunto s’intende 1’allievo deve produrre un testo orale o
scritto a partire da un testo orale o scritto quindi I’apprendente deve riprodurre un altro
testo (orale/scritto) mantenendo gli stessi nuclei informativi essenziali, questa tecnica
richiede: la comprensione; la gerarchizzazione degli eventi; la scelta delle informazioni
da includere; la stesura di un testo.

Tale tecnica richiede tanti processi cognitivi:

- La comprensione globale del testo di partenza

- L’individuazione e la scelta delle informazioni.

“Riassumere non ¢ (soltanto) un’abilitda linguistica quanto
primariamente un’abilita linguistica che si basa su un testo linguistico
e lo trasforma in un secondo testo linguistico piu breve, ordinato,
sequenzialmente, senza discorso diretto: i testi sono la fonte e 1’esito,
ma I’attivita centrale ¢ cognitiva e si basa, a livello di lettura analitica,
su tre azioni:

a. individuazione dei nuclei informativi, composti da un elemento cardine
¢ da una serie di informazioni accessorie su quell’argomento;

b. divisione dei nuclei informativi tra essenziali, senza i quali il testo
finale non ha piu lo stesso significato globale del testo di partenza, e
accessori — questi ultimi gerarchizzati in rango di importanza;

c. ricostruzione della sequenza intrinseca (logica, temporale ecc.) dei
nuclei informativi essenziali, indipendentemente dall’ordine in cui
compaiono nel testo di partenza; (Balboni, 2008, p.163)

4. Memoria semantica

La memoria semantica ¢ una parte della memoria dichiarativa (elemento della memoria
a lungo termine), la quale contiene tutte le informazioni e le conoscenze astratte sul mondo.
Secondo I’enciclopedia Treccani, la memoria semantica viene definita come:

“Magazzino di memoria a lungo termine specializzato nell’acquisire

informazioni su fatti, episodi e conoscenze astratte sul mondo. La memoria

semantica ¢ accessibile alla coscienza e rappresenta una tappa avanzata in termini

evoluzionistici in quanto emerge con i vertebrati. Una tipica presentazione di

memoria semantica ¢ infatti la capacitda di descrivere verbalmente le

caratteristiche di un oggetto conosciuto, di un luogo in cui si ¢ svolta una certa
rappresentazione, oppure esprimere i vissuti soggettivi. Nell’uomo prende forma

solo tardivamente nel corso dello sviluppo ontogenetico”

Nel 1972 Tulving ha considerato la memoria semantica come un elemento
indispensabile per il linguaggio, descrivendola come un lessico mentale che organizza le
conoscenze di una persona, come le parole, gli stimoli verbali ed i loro significati. Quindi la
memoria semantica contiene tutte le conoscenze relative al mondo che ci circonda in forma
organizzata.
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“Una memoria necessaria al linguaggio. La memoria semantica pud essere

considerata come un lessico mentale che organizza le conoscenze che una

persona possiede, circa le parole e gli altri stimoli verbali, i loro significati e

referenti, le relazioni esistenti tra essi, le leggi, le formule e gli altri algoritmi

relativi alla manipolazione di questi simboli, concetti e relazioni. La memoria
semantica non registra le proprieta percettibili degli stimoli, ma piuttosto i loro

referenti cognitivi” (Tulving, 1972, p. 386)

Fabbro (2004) ha definito la memoria semantica come un magazzino responsabile delle
conoscenze enciclopediche sul mondo, come i significati delle parole, informazioni storiche
sociali, ecc. (Fabbro, 2004, p.109)

Infatti secondo lui la maggior parte delle informazioni apprese a scuola ¢ dunque memorizzata
nei sistemi della memoria semantica. (Fabbro, 2004, p.63)
Le funzioni della memoria semantica sono:

- Ricevere I’informazione

- Elaborare I’informazione in base al significato e alle conoscenze precedenti

- Stabilire connessioni, inferenze e ragionamenti

- Occuparsi del significato delle parole e dei concetti

- Essere fondamentale per il funzionamento del linguaggio

E importante sottolineare che le informazioni elaborate dalla memoria semantica siano
recuperabili, consapevoli e possono essere raccolte in modo verbale.
A tale proposito Cornoldi scrive:
“Esso richiede che vi sia un’identificazione dello stimolo con uno corrispondente
che si trova in una memoria lessicale mentale. Questa memoria lessicale ¢
ovviamente molto ampia perché possiede tutti i termini di cui conosciamo il nome
e, in qualche misura, il significato” (Cornoldi, 1986, p.51)
Secondo lo psicologo canadese Tulving (1972) la memoria semantica ¢ considerata come un
patrimonio mentale, che secondo la glottodidattica raccoglie 1’enciclopedia e le conoscenze
del mondo. (Cardona, 2010, p.78).
Secondo Fabbro (2004) durante i compiti processati dalla memoria semantica si
attivano tante aree cerebrali quali:
- Strutture dell’emisfero sinistro
- La corteccia del cingolo
- La corteccia prefrontale
- L’area temporale superiore (Fabbro, 2004, p.112)

Insomma la memoria semantica consente all’individuo di formarsi una conoscenza
generale del mondo e della lingua, concorre pure a rendere possibile 1’acquisizione e la
conservazione della conoscenza generale, ¢ la raccolta consapevole di informazioni, per cui
tale tipo di memoria ¢ indipendente dal contesto e dalla rilevanza personale.

La memoria semantica produce il repertorio di concetti e vocabolario linguistico e non
linguistico di ogni persona. Ci permette di agire in modo funzionale nel mondo che ci circonda.

a. Modello set theoretic
Proposto nel 1970 da Meyer, si basa su diversi tempi di reazione di soggetti, i quali
devono decidere la veridicita o no di qualche frase riguardante i rapporti tra due categorie
semantiche, introdotte da una serie di espressioni che forniscono informazioni quantitative sui
referenti del nome a cui si collegano. (Cardona. 2010. p.184).
Basandoci sempre sull’esempio di “uccello”, il processo di confronto implica che per
la verifica dell’attendibilita di una frase, come sostiene Cardona (2010) “alcuni animali
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domestici sono uccelli”. Secondo tale esempio il concetto “Uccello” ¢ Nome-predicato, mentre
“animale domestico” ¢ Nome-soggetto. 1l processo di confronto tra le due categorie avviene
prima tra quelle che hanno piu elementi in comune. Secondo il modello presentato nella Figura
9 le fasi di veridicita sono suddivise in due stadi diversi. Nel primo stadio si decide se le
categorie s’incrociano, quindi gli uccelli sono animali. Nella seconda fase la veridicita o meno
dipende dai qualificatori universali (alcuni/tutti) come si sono integrati nelle frasi. Quindi
“alcuni” facilita il recupero corretto e la decisione nel primo stadio, mentre con il qualificatore
“tutti”, la conferma risulterebbe nel secondo stadio.

b. Modello di Lindsay e Norman

Proposto da Lindsay e Norman nel 1986, si basa sull’idea che ogni persona puo operare
facilmente, per descrivere se una parola ricorre ad altre parole (Cardona, 2010, p.188).

Secondo tale modello il cervello contiene informazioni memorizzate in forma isolata,
mentre determinati stati mentali potrebbero favorire associazioni nuove tra gli elementi
esistenti.

Un altro tipo di evento introdotto da Lindsay e Norman (1984), secondo loro il nodo
evento ¢ considerato come una vera e propria scenaggiatura, nella quale si definisce una serie
di rapporti che tendono a descrivere le parti ed i loro ruoli nella struttura dell’evento.

Nella scenaggiatura il primo passo ¢ determinare come svolge 1’azione, poi agenti, dopo il
ricevente, alla fine il destinatario, affinché si completi 1’informazione, vengono aggiunti
qualche caso, come tempo, luogo e strumento. Se analizziamo 1’esempio di:

“Questa mattina Anna ha accompagnato con la macchina sua sorella al lavoro”
L’esempio ¢ composto di:

a) Azione: accompagnare

b) Agente: Anna

c) Ricevente: sorella

d) Oggetto: nessuno

e) Tempo: questa mattina

f) Luogo: al lavoro

g) Strumento: con la macchina

Apprendere significa in fondo cambiare il comportamento. Il termine apprendimento
consiste nella scoperta e talvolta la memorizzazione di nuove informazioni, che prima
mancavano nel nostro bagaglio di conoscenze e di competenze. Dunque in questo caso, ¢
necessario che tutte le informazioni acquisite vengano conservate e mantenute nel nostro
magazzino, e che vengano poi collegate tra loro con altre informazioni gia esistenti nella mente
(job, 1979).

Per esempio uno studente algerino che studia I’italiano, automaticamente dovra
imparare alcune nuove parole, nuove regole grammaticali, per arricchire e cambiare le sue
conoscenze, talvolta gia esistenti nella sua mente.

Tuttavia imparare un parola significa elaborare I’informazione contenuta nella parola,
per poter essere poi rappresentata nel suo magazzino lessicale, e per I’informazione semantica
viene dopo immagazzinata nella sua memoria a lungo termine per poter essere riutilizzata. Nel
1978 Rumlhart ¢ Norman hanno proposto un modello di apprendimento linguistico, per
definirlo nel campo cognitivo, suddiviso in tre regole principali:
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1. Accrescimento: e l'aggiunta di nuove conoscenze a
schemi o rappresentazioni preesistente, € un processo
graduale in cui vengono accumulate nuove conoscenze
specializzate nell'organizzare e mantenere nuove
informazioni.

Apprendimento

2. Creazione : consiste nella creazione di
nuovi schemi per la rappresentazione delle
nuove informazioni/conoscenze. Pero
qualche volta non c’e bisogno di creare
nuovi. schemi ma strutturare e schemi
nuovi.

3. Aggiustamento : la sistemazione
delle conoscenze con un compito
specifico, affinché siano impiegate.

Diversi sono i modelli fatti nel campo glottodidattico, mettendo a fuoco qualche
processo mentale e cognitivo, come il funzionamento della memoria, Cardona (2010) nel suo
libro “Il ruolo della memoria nell’apprendimento delle lingue” ha parlato di due modelli
fondamentali.

¢. Associazionismo

E uno dei modelli che descrivono il funzionamento mnestico nell’apprendimento
linguistico, indubbiamente questo modello ¢ il piu antico, e si focalizza su associazioni fra
eventi (idee, immagini ecc) (Mario Cardona, 2010, p.81). E la capacita di ricordare che dipende
dalla forza delle associazioni, questo modello viene sostenuto da molti ricercatori come
Koehler 1947, Underwood e Schutz 1960, Bugelsk 1962.

Le teorie associative si basano sulla legge di contiguita; tramite la quale 1’individuo
crea associazioni tra informazioni ed eventi, idee, immagini ecc, nel tempo e nello spazio.

“ Gli associazionisti sostengono una visione dell’'uomo come soggetto
passivo. Le trasformazioni che intervengono sulla mente dipendono da stimoli

esterni ¢ non da un processo di elaborazione e organizzazione dell’input da

parte del soggetto” (Cardona, 2010, p.83).

Secondo gli associazionisti la memoria ¢ considerata come un unico contenitore in cui
le tracce mnestiche sono apprese e recuperate in base al principio dell’esercizio. “La memoria
¢ intesa come un unico contenitore in cui le tracce mnestiche vengono apprese e recuperate in
base al principio di esercizio” (Cardona, 2010, p.83)

d. Ripetizione
Secondo tante teorie glottodidattiche, ripetere ¢ una delle funzioni necessarie ai processi
di memoria, E’ il pit noto, Cardona sostiene che I’apprendimento ¢ un continuo esercizio di
ripetizione perché tale attivita ¢ importante ma solo nelle prime fasi di apprendimento
linguistico, per cui non si deve usarla come modo di apprendere, secondo Cardona ci sono
altre tecniche per fissare il materiale linguistico che sara appreso.” Questo tipo di tecniche
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possono essere utili per sviluppare il ricordo a breve termine, ma non sono particolarmente
efficaci a trasformarlo in conoscenza”(Cardona, 2010, p.85)
Secondo lo stesso Cardona la ripetizione non ¢ sufficiente come tecnica per
apprendere una lingua perché:

e la ripetizione non pud garantire la creazione di un ricordo stabile a lungo

termine.
e Non ¢ adatta alla produzione linguistica
e Non aiuta lo sviluppo della competenza comunicativa.
“ I dati confermano dunque che la ripetizione pud essere utile per fissare

alcuni aspetti strutturali dell’item, come ad esempio la pronuncia e

I’articolazione di determinati suoni di una lingua target, che possono risultare

difficoltosi per transfer negativo con la lingua madre, ma non aiutano la

memorizzazione dei significati, ossia il passaggio dalla memoria a breve
termine a quella a lungo termine che, come sosteneva Caroll (1966), ¢ uno dei

problemi centrali dell’insegnamento” (Cardona, 2010, p.87)

Nel processo di acquisizione di una lingua straniera, la memoria semantica ¢ uno dei
tipi di memoria implicati nell’apprendimento linguistico. “La memoria semantica che
interpreta e memorizza la lingua” (Balboni, 2008, p.38)

Secondo lo psicologo Endel Tulving, la memoria semantica ¢ necessaria per 1’uso del
linguaggio, perché costituisce il patrimonio della nostra mente, ¢& responsabile
dell’organizzazione delle conoscenze linguistiche, ed altri simboli verbali.

“semantic memory is the memory necessary for the use of language. It is a

mental thesaurus, organized knowledge a person proccesses about words and

other verbal symbols, their meaning and referents, about relations amoung

them, and about rules, formuls and algorithms for the manipulation of these

symbols, concepts and ralations”. (Tulving, p.303)

PARTE OPERATIVA
5. Titolo dell’unita di apprendimento “ Lavoro di sogno”

a. Obiettivi della lezione

La seconda lezione, Lavoro di sogno, ha la finalita di far conoscere il lessico relativo al
mondo del lavoro, perché I’'universita forma non solo dei futuri insegnanti ma altresi operatori
ed esperti nel mondo delle varie professioni. Altro compito specifico, nella mia qualita di
docente, ¢ quello di introdurre i miei discepoli nel mondo dei vari linguaggi settoriali! in modo
di renderli idonei operatori per il miglioramento della societa in cui vivono.

In questa lezione ho inserito una serie di attivita stimolanti ¢ motivanti, al fine di
sollecitare la partecipazione di tutti i membri del gruppo.

Dal punto di vista scientifico faccio riferimento al modello di Lindsay ¢ Norman (1985),
che dimostrano come per definire una parola ricorriamo ad altre parole, e ad ogni unita, nel
sistema, corrisponde un ricordo posseduto, caratterizzato da indicatori o riferimenti. Ed ancora,
allo stesso tempo, ¢ presente nella mia mente il modello di “Set theoric”, proposto da Meyer
nel 1970. Modello che si basa sull’idea che ad ogni concetto corrispondono delle
rappresentazioni, e diversi tempi di reazione dei soggetti, che decidono la veridicita o la falsita
di alcune frasi.
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Questa seconda lezione, ¢ basata sulle intuizioni di questi studiosi (il modello di
Lindsay e Norman, il modello di Set theoric). e mi consente di osservare il funzionamento
della memoria semantica nel mio campione.

Come di consueto, la lezione si sviluppa su tre fasi:

e Fase della motivazione (pre-svolgimento)

e Fase dello svolgimento
e Fase del post-svolgimento

Nella tabella, le 12 attivita di base previste e i relativi obiettivi.

Fase della Motivazione

(I1 ruolo dello studente)
Attivita

Obiettivo

1. Propongo come parola
di base Lavoro

Gli studenti devono scrivere
tutte le parole che gli vengono
in mente e che hanno qualche

Con (questa attivita intendo
creare delle reti semantiche
desunte dalle risposte dei miei

rapporto col termine Lavoro | studenti, stimolando tutti i
ricordi legati alla parola
lavoro.

2. 11 riconoscimento di | Presento una serie di parole | Attivita dedicata alla

parole
memoria)

(test di

relative al lavoro. Gli studenti
annotano da un lato quelle gia
conosciute e dall’altro quelle
che non conoscono e
ricorrono al vocabolario per
spiegarle.

valutazione della memoria a
lungo termine applicando una
delle tecniche illustrate.

Fase di svolgimento

Attivita

Obiettivi

1. Vero/Falso

Inserisco un breve testo da
leggere tre volte. Dopodicché
che invito a svolgere il
compito del vero/Falso.

L’attivita mira a valutare la
memoria esplicita  nella
comprensione dei testi,

2. Produzione scritta

(Riassunto)

Si legge un testo tre volte
accompagnato da una breve
spiegazione. Poi si nasconde
rigorosamente lo stesso testo
e chiedo di farne il riassunto
scritto sintetizzare il
contenuto a voce con parole
proprie

Questo compito ha lo scopo di
valutare la comprensione e il
livello di immagazzinamento.

Fase post-svolgimento

In questa fase provo a
correggere collettivamente i
compiti svolti.
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a. Organizzazione della lezione

Fasi Il ruolo dell’insegnante Tempo
L’insegnante assume il ruolo
della guida. Si concentra
soprattutto sull’attenzione
quindi deve guidare e istruire lo
studente a fare domande e dare
risposte in modo da spingerlo ad
usare la sua memoria, giocando | Questa fase dura 40 minuti
Fase della motivazione o fase | sulle parole, e creando
pre-svolgimento un’atmosfera stimolante per
migliorare e rendere
I’apprendimento, piu efficace.

L’insegnante, in questa fase,
assume il ruolo di facilitatore,e,

allo stesso momento,di | Durata 60 minuti
controllore.. L’uso del
Fase di svolgimento dizionario ¢ vietato.

Il discente ricorre all’uso delle
reti semantiche.

a) Fase della Motivazione

b) Attivita 1, Scrivi tutte le parole che ti vengono in mente che abbiano rapporto con
la parole Lavoro

Lavoro

A

v

C. Analisi dei risultati

Nella tabella recupero tutte le parole ripetute piu volte dai discenti, con le relative percentuali
Sold | Profession | Collegh | Stres | Esperienz | Capacit | Direttor | Responsabilt
i e i S a a e a

89% | 76,66% 90% 92% | 45% 65% 52% 88%
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Secondo Lindsay e Norman (1984) ¢ piu facile ricordare e capire un concetto se si puo ricorrere
ad altri concetti, E’ questo il caso dell’attivita precedente: il ritorno indietro con “modello di
classe, proprieta (spiegato sopra). Troviamo che ho usato la stessa tecnica di descrizione e lo
studente ¢ riuscito a dimostrare il livello di comprensione del concetto /avoro proponendo un
campo lessicale che descrive il lavoro in generale, Ecco pertanto come si conferma 1’assunto
scientifico che 1’uso della memoria semantica avviene consapevolmente e utilmente
1.Attivita 2, Indica con X le parole e le espressioni che conosci. Poi, con 1’aiuto del dizionario,
scrivi il significato di quanto non conosci

Stipendio [ 6. Agenzia interinale [

Part-time [ 7. Orario continuatol[]

Assunzione [ 8. Lavoro a tempo determinato[]

Guadagnare [] 9. Contratto di lavoro [

Licenziamento [] 10. Lavoro a tempo indeterminato []
6,55%

M conoscenza di 8
espressioni

M conoscenza di 5
espressioni

conoscenza di meno di 3
espressione

11 grafico da la misura attendibile della percezione e del senso delle espressioni.

Si pud confermare che gli studenti che ricordano e comprendono il 60% delle
parole/espressioni, si sono basati sulla tecnica associativa, quindi secondo Balboni,
I’associazionismo puo essere utile solo se lo studente crea delle strategie. Siccome sono la loro
insegnante non li obbligo a nessuna tecnica, perché ciascuno applica la sua personale strategia
per memorizzare, apprendere e fare compiti. (Balboni, 2008, p.38). “il ricordare prevede un
ruolo attivo, richiede uno sforzo deliberato” (Cornoldi, 1986)

a. Fase di svolgimento

Si prevedono quattro attivita differenziate. Ho diversificato i tipi di attivita, perché,
come ho gia spiegato, la mia ricerca vuole essere uno studio scientifico ed analitico su come
lo studente algerino sviluppa la sua comprensione la lingua italiana usando la memoria a lungo
termine, a seconda delle variazioni metodologiche che I’insegnante introduce nella sua lezione.
b.Attivita 1. Leggi il testo attentamente poi segna con X la frase corretta

Per facilitare la conservazione del significato, chiedo agli studenti di leggere il testo
una sola volta, poi chiedo una seconda e una terza lettura. Lo studente nell’iterazione della
lettura percepisce in modo sempre piu ampio il significato generale. Ebbene, proprio questo ¢
quello che interessa di piu

1. Tutti i nomi di professioni maschili hanno il femminile. ~ VUF[I
2. Alcuni nomi femminili in -essa, come vigilessa, hanno un significato negativo VLIF[]
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3. Qualche nome di professione maschile non ha mai il femminile. VUIF [

4. In molti casi, ¢ possibile lasciare il nome al maschile anche quando ¢ riferito ad una donna

vl FO

In quest’attivita lo studente non ¢ condizionato dal tempo, perché ho applicato il principio di

Meyer (Set theoric) basandomi sulla diversita di tempi di reazione.

Analisi di risultati

M risposte corrette

M risposte sbhagliate

La risposta alle domande ¢ stata piu agevole e facile, grazie ai quantificatori (tutti,
alcuni, in alcuni casi, ecc) inseriti che hanno aiutato a recuperare qualche regola appresa in
precedenza, questi ultimi hanno facilitato la comprensione.

a) Attivita 3. Leggi attentamente il testo e rispondi alle domande

1. Da un titolo al testo appena letto
2. Indica nella colonna “B”, la frase che completa in modo logico quella di “A”

A

Ho optato di fare il giornalismo
alla televisione perché

Facevo, gia allora, delle piccole
trasmissioni

Parlavo da dietro il riquadro di
una cornice

Chi mi ascoltava diceva che

Quando fu il momento

Da quel giorno non ho mai
smesso di

Oggi non mi dicono piu

Mi dicono di fare ed io faccio con
quella stessa passione

B

. Per i miei amici, anticipando

I’avvento della televisione

. Sin da ragazzo mi piaceva

scrivere

. Feci tanti concorsi e tanti

esami

. Fare viaggi e prove, pero sono

giunto dove volevo

Che sono bravo e che ho una
bella voce

Di quando ho incominciato
perché¢ amo molto questo
lavoro

. Avevo una bella voce e che

leggevo bene

. Come fosse uno schermo,

usando un cucchiaio come
microfono.

2 3 4

7 8
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che gli studenti imparino a usare la loro memoria, perché prima di cominciare a leggere, ho
chiesto loro di provare a memorizzare almeno il significato per poter poi mettere in ordine le
diverse parti de testo.

M risposta corretta

M risposta sbagliata

Dall’osservazione del grafico, si puod constatare che sono molti gli studenti non usano la loro
memoria in modo corretto.
a) Attivita 2. Completa con le preposizioni e coniuga i verbi tra parentesi

................ (scegliere).......fare il giornalista .......televisione perché, sin da ragazzo ...................
(piacere) scrivere e leggere poi .... alta voce, quello che avevo scritto.
Fare......... , gia allora, ....le piccole trasmissioni ......i miei amici, anticipando ’avvento ....la
televisione. ............ (Parlare) .... dietro il riquadro ... una cornice come se fosse uno schermo,
usando un cucchiaio come microfono.
Chi mi............ (ascoltare), ............ (dire) che avevo una bella voce e che leggevo bene e cosi
quella passione ........ (crescere) dentro ..... me, come il grano ......i solchi ...i campi. Quando fu
il momento feci tanti corsi e tanti esami e finalmente, un giorno, mi giunse la lettera della RAI
che mi .............. (invitare) a recarmi ......... Firenze ......... una prova.
Da quel giorno non ho mai ................ (smettere) ....... fare viaggi e prove, pero sono giunto dove
volevo. Oggi non mi dicono piu che sono bravo e che ......... (avere) una bella voce. Mi
................ (dire) .............. fare ed io ....................(fare) con quella stessa passione di quando
.............. (incominciare), perché ....................(amare) molto questo lavoro.

Nel testo proposto, ¢ introdotto I’imperfetto come elemento grammaticale, con
I’obiettivo di valutare la capacita di immagazzinamento degli elementi grammaticali. Dopo
una quarta lettura, le lacune sono state colmate con la coniugazione corretta delle voci verbali.

e) Attivita 3. Fa’ il riassunto del testo appena letto, evidenziando in sintesi

il modo di vivere del protagonista da ragazzo; i suoi interessi; le aspettative; la passione per il
giornalismo.

Come facile rilevare dalla statistica, gli studenti dopo quattro letture, sono riusciti a fare un
riassunto significativamente giusto dal punto di vista della comprensione del testo. Sono stati
usati termini, espressioni e parole presentati nel testo di fonte, questo dimostra 1’'uso della
memoria a breve per analizzare e conservare le informazioni lette e a lungo termine
rispondendo alla domanda. Nella tabella successiva elenco tutte le parole presenti nel testo, e
che sono state riutilizzate.

Parola Fare il | Televisione | Una Sin da
giornalista bella ragazzo | Trasmissioni | Prova
voce
Percentuali
dell’uso 66% 89% 78% 60% 54,66% 87,99%
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Cucchiaio Scrivere Passione Recarmi Incominciato

76,56% 90,66% 76% 43% 79,99%

S. Conclusioni

Dopo una sintettica osservazione dei risultati dello studio, provo in questa parte a

formulare alcune possibili spiegazioni e mettere in discussione i risultati ottenuti.
Il lavoro studia i fattori cognitivi che sono implicati nell’apprendimento linguistico e
precisamente la memoria semantica come strumento di apprendimento. Proprio perché la
memoria semantica viene attivata quando si vuole immagazzinare 1’informazione in modo
volontario consapevole, perché permette di conoscenze dichiarative, nozioni, informazioni
(memoria semantica). (Daloiso, 2009, p.70).

Nella parte sperimentale, ho cercato di fare un esperimento per gli studenti algerini
iscritti al secondo anno di laurea triennale, per valutare il funzionamento e 1’'uso della memoria
a lungo termine e precisamente la memoria semantica nella comprensione e produzione scritte
integrando tecniche come I’incastro, il cloze ed il riassunto, che giocano un ruolo centrale nello
sviluppo di numerosi competenze, e tante abilita altresi la comprensione.

Le attivita integrate sono state optate con il principio della ripetizione, quest’ultima
aiuta lo studente a fissare le informazioni, e come si osserva nella parte operativa,
I’integrazione di diverse attivita contenenti le stesse informazioni ha favorito
I’immagazzinamento delle diverse informazioni, se I’invormazione elaborata dalla memoria a
breve termine non viene ripetuta, se non avviene il rehearsal (I’articolazione delle parole-
informazioni) non si attivano mai le tracce mnestiche e tutto sara dimenticato in lasso di tempo
brevissimo. Il consolidamento avviene attraverso il riutilizzo delle informazione appena
apprese.

Dopo I'uso delle attivita dell’incastro, del cloze e del riassunto, si puo riassumere le
loro finalita nell’apprendimento linguistico in:

- Abitua lo studente a non fermarsi di fronte ad una parola sconosciuta, ma ad analizzare

e capire generalmente il testo.

- Le attivita favoriscono e attivano la comprensione ed altri aspetti della lingua, anche
facilitano il recupero delle informazioni.
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Abstract

This paper aims to signal some recurrent errors in the use of the definite article by
basic users of Romanian as a second language, in the context in which this morpheme of
determination is considered to be assimilated in the first learning sequences, corresponding to
the A1-A2 levels of linguistic competence. The methodological premises of this approach can
be found in studies regarding contrastive analysis, error analysis, but also in the concept of
interlanguage, developed by Larry Selinker and S.P. Corder. The applied part of the approach
is based on authentic interlanguage samples selected from a corpus of discourse productions
belonging to students from the Preparatory Year (levels A1-A2) and aims at the analysis and
diagnosis of some recurrent errors in the use of the definite article, either its omission when
its presence would be compulsory, or its occurrence in contradiction with the norm.

Résumé

Cette approche vise a signaler des erreurs récurrentes dans l'utilisation de l'article
défini par les utilisateurs élémentaires du roumain langue seconde, dans le contexte ou ce
morpheme de détermination est considéré comme assimilé dans les premiéres séquences
d'apprentissage, correspondantes aux niveaux AIl-A2 de compétence linguistique. Les
prémisses méthodologiques de cette approche se retrouvent dans les études sur l'analyse
contrastive et l'analyse d'erreurs, mais aussi sur le concept d'interlangue, développé par Larry
Selinker et S.P. Corder. La partie appliquée de la démarche s'appuie sur des échantillons
authentiques d’interlangue sélectionnés a partir d'un corpus de productions discursives
d'étudiants de l'Année Préparatoire (niveaux Al-A2) et vise l'analyse et le diagnostic des
erreurs récurrentes dans l'utilisation de l'article défini, soit son omission alors que sa présence
serait obligatoire, ou son apparition en contradiction avec la norme.

Rezumat

Acest demers urmareste semnalarea unor erori recurente in folosirea articolului definit
de catre utilizatorii elementari ai limbii romdne ca L2, in contextul in care acest morfem al
determinarii se considera a fi asimilat incd din primele secvente ale invatarii, corespunzdtoare
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nivelurilor de competenta lingvistica A1-A2. Premisele metodologice ale acestei abordari se
regdsesc in studiile privitoare la analiza contrastivd, analiza erorilor, dar si la conceptul de
interlimbd, dezvoltat de Larry Selinker si S.P. Corder. Partea aplicativa a demersului se
bazeaza pe mostre autentice de interlimba selectate dintr-un corpus de productii discursive ale
studentilor de la Anul Pregatitor (nivelurile A1-A2) si urmadreste analiza si diagnoza unor erori
recurente in utilizarea articolului definit, fie omisiunea lui cand prezenta lui ar fi obligatorie,
fie ocurenta lui in contradictie cu norma.

Key-words: Romanian as a second language, contrastive analysis, error analysis,
interlanguage, definite article

Mots-clés: roumain langue seconde, analyse contrastive, analyse des erreurs, interlangue,
larticle défini

Cuvinte-cheie: romdna ca L2, analiza contrastiva, analiza erorilor, interlimba, articolul
definit

Recurenta sistematica a unor erori in productiile orale sau scrise ale celor care invata o
altd limba decat cea nativd a condus la conturarea unei ipoteze privind existenta unui
microsistem lingvistic personal, cu devieri sistematice de la normele consacrate si cu propriile
reguli subiacente. Acesta a primit diverse denumiri, cea mai cunoscuta fiind cea de interlimba,
inteleasa de Larry Selinker drept un ,,sistem internalizat” (GASS, SELINKER, 2008, p. 14)
care reconfigureaza intr-o manierd personald atat elemente din L1 sau NL (rative language),
limba nativa a cursantului, si din L2 sau TL (target language), limba tinta care se invata, cat si
elemente inedite, care nu sunt prezente nici in L1, nici in L2. In aceeasi directie, William
Nemser semnaleaza existenta unui ,,sistem aproximativ”’ cand se refera la ,,sistemul lingvistic
deviant folosit de cel care invata in incercarea lui de a utiliza limba tintd” (NEMSER, 1971, p.
115), iar Stephen Pit Corder analizeaza ,,dialectele idiosincrasice” (idiosyncratic dialects) sau
Htranzitorii” (transitional dialects) ale vorbitorilor non-nativi ai unei limbi, raportdndu-le la o
~competentd tranzitorie” (transitional competence), in continud reconfigurare, cu abateri
specifice de la regulile recunoscute din L1 si L2 (CORDER, 1981, p. 56). La randul sau, Rod
Ellis sintetizeaza caracteristicile interlimbii: folosirea neconstientizatd a unor ,norme
implicite”, caracterul ,,sistematic, permeabil, tranzitoriu si variabil” al interlimbii, recursul
compensatoriu la variate ,strategii de invatare” si ,strategii comunicative”, pericolul ca
anumite elemente din interiorul interlimbii ,,sa se fosilizeze”, adica sd se permanentizeze Intr-
o forma eronatd (ELLIS, BARKHUIZEN, 2005, p. 54-55). Analizdind mecanismele acestui
fenomen de fosilizare, Larry Selinker descopera cinci procese psiholingvistice prin care
configureaza interlimba: transferul lingvistic din L1 (language transfer), transferul provenit
din metodele de predare (transfer-of-training), strategiile de invatare a L2 (strategies of
second-language learning), strategiile de comunicare in L2 (strategies of second-language
communication) si generalizarea excesiva a regulilor lingvistice observabile in materialul din
limba tinta (overgeneralization of TL linguistic material) (SELINKER, 1972, p. 216-217).

Existenta unui sistem lingvistic autonom, caracteristic vorbitorului non-nativ care
invata o altd limba, este recunoscutd implicit de catre Cadrul european comun de referinta
pentru limbi (CECRL), in care se regaseste distinctia propusa de Stephen Pit Corder, intre
greseli (mistakes) sau ,,erori de performantd” (performance errors), nesistematice, cauzate de
scapari accidentale in aplicarea unor reguli cunoscute din L2, respectiv ,,erori de competenta”
(competence errors), sistematice si repetitive, deviante de la normele din L2, dar in
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concordantd cu cele din interlimba, ilustrand ,,competenta tranzitorie” a cursantului
(CORDER, 1981, p. 10). Astfel, in Cadrul european comun de referinta pentru limbi se face
distinctia dintre greseli, care ,,au loc atunci cand utilizatorul/elevul este incapabil sa-si aplice
competentele in practicd, cum s-ar putea intampla cu un vorbitor nativ”, in vreme ce erorile,
fiind ,,cauzate de o deviere sau de o reprezentare deformata a competentei-{inta”, exprima o
,concordanta intre competenta si performanta unui elev care si-a insusit reguli ce nu coincid
cu normele din L2, fiind ,,produsul tranzitoriu al dezvoltarii de citre elev a unei interlimbi”
(CECRL, 2003, p. 118). Adevarata provocare a cercetatorului care intreprinde o analiza a
erorilor pentru a descrie competenta tranzitorie a vorbitorului de L2 se dovedeste a fi tocmai
dificultatea de a distinge, In corpusul analizat, intre ,,ceea ce este o greseald si ceea ce este o
eroare” (CORDER, 1981, p. 10) a celui care nvatd o L2.

Intrucat greselile decurg din neaplicarea, din varii motive, a unor reguli deja asimilate
corect, ele pot fi usor sesizate si corectate, uneori chiar pe loc, de catre vorbitorul Tnsusi si nu
au relevanta prea mare pentru intelegerea mecanismelor inter/imbii. Erorile, dimpotriva, fiind
rezultatul aplicarii unor reguli internalizate in interlimbd, sunt mai greu de constientizat de
catre vorbitor si, in consecintd, mai greu de indreptat, intrucdt erorile sunt, paradoxal,
consecinta respectdrii unor norme, chiar daca nu cele din gramatica limbii tintd. Cu toate
acestea, adeseori se petrece o dedublare a setului de norme dezvoltat de vorbitorul de L2, ce
determind coexistenta unor ,,reguli de a folosi” (rules of use) limba tinta si a unor ,,reguli de
folosire” (rules of usage) a (inter)limbii in anumite situatii concrete de comunicare (CORDER,
1981, p. 69). Cand aceste doud seturi concurente nu se armonizeazd, controlul gramatical
slabeste si apar inevitabil erorile, chiar si In situatii In care structura parea teoretic inteleasa si
asimilata corect. Pe de alta parte, asa se explica si fenomenul contrar, cand constientizarea de
ctre cursant a unei erori recurente presupune recunoasterea regulii de a folosi corect structura
respectiva In L2 si confruntarea constienta a acesteia cu propriile constructii eronate.

In Cadrul european comun de referinti pentru limbi (CECRL), atat greselile, cat si
erorile sunt clasificate, in functie de nivelul lingvistic la care se manifestd acestea, drept
»greseli sau erori fonetice, ortografice, lexicale, morfologice, sintactice, sociolingvistice si
socioculturale, pragmatice” (CECRL, 2003, p. 119). Una dintre cele mai provocatoare categorii
de erori morfosintactice se dovedeste a fi cea referitoare la utilizarea inadecvata a articolului
definit de catre vorbitorii limbii romane ca L2, fie prin omiterea lui in situatiile in care ocurenta
sa este obligatorie, fie, dimpotriva, prin folosirea sa in situatii in care prezenta acestuia nu este
necesard sau, mai mult, in contexte care impun absenta oricarui articol. De fapt, aceste erori
denota neasimilarea schemei ternare nedeterminat — determinat nedefinit — determinat definit,
care jaloneazd bornele un ,sistem inchis de opozitii (determinat definit (articol enclitic)/
nedeterminat (articol ), determinat definit/ determinat nedefinit (articol proclitic), determinat
nedefinit/ nedeterminat), ceea ce situeaza articolul ca morfem gramatical, expresie a categoriei
determindrii” (GALR 1, 2008, p. 53). Asadar, in limba romana, faptul ca articolului definit nu
este prezent nu implicd automat nedeterminarea, fiindcd prezenta unui articol nedefinit
presupune, la randul ei, un anumit grad de determinare, chiar dacd mai lax decat in cazul
articolului definit, ceea ce ridica probleme de asimilare vorbitorilor nativi ai unor limbi precum
araba, 1n care sistemul de opozitii corespunzator este unul binar, de tipul determinat cu articol
definit/ nedeterminat.

Sistemul ternar de opozitii decurge din existenta in limba romana, precum in celelalte
limbi romanice sau in limba engleza, a doud tipuri de articole, definit, respectiv nedefinit, doar
ca spre deosebire de aceste limbi, in care ambele tipuri de articole sunt proclitice, articolul
definit in limba romana are un caracter enclitic si ,,face corp comun cu cuvantul care se
articuleaza, asemanandu-se astfel unui afix” (AVRAM, 1997, p. 90). Acest lucru face mai
dificila reperarea acestui morfem al determinarii de catre vorbitorii non-nativi ai limbii romane,
iar sesizarea corectd a necesitdtii ocurentei, respectiv a absentei lui devine problematica in
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diverse contexte lingvistice, In special 1n cele in care atentia este concentrata pe asimilarea altor
structuri, mai complexe. De altfel, Mioara Avram remarca acest grad ridicat de dificultate in
asimilarea corectd a numeroaselor aspecte ce vizeaza, direct sau indirect, articolul, atat in ceea
ce 1i priveste pe vorbitorii nativi, cat mai ales in contextul invatarii limbii romane de catre
straini: ,,Apreciat ca cel mai dificil capitol de gramatica romaneasca pentru strdinii care invata
limba noastra (mai ales cand acestia sunt vorbitori ai unei limbi lipsite de articol, dar si cand
sunt deprinsi cu alt numdr si alte forme de articole; existenta mai multor feluri de articole
hotarate este o particularitate a limbii roméane fatd de majoritatea limbilor europene), articolul
pune destule probleme de cultivare a limbii si pentru vorbitorii limbii romane ca limba
maternd.” (Ibidem).

Cu toate acestea, predarea articolului (nedefinit si definit) — intr-o lectie sintetica,
implicand atat insugirea formelor de nominativ si acuzativ, cat si a principalelor contexte in
care se utilizeaza (sau nu) articolul — se face in primele etape ale demersului didactic, aferente
nivelului de competentd lingvisticdi Al. Nu intamplator, in Descrierea minimald a limbii
romdne. Al, A2, Bl, B2, articolul nedefinit si cel definit se regédsesc exclusiv la nivelul Al
pentru cazurile nominativ si acuzativ, singular si plural (PLATON, SONEA, VASIU, VILCU,
2014, p. 16) si A2 pentru cateva situatii speciale pentru cazurile nominativ si acuzativ, atunci
cand substantivele articulate sunt defective de plural sau invariabile, precum si pentru cazurile
genitiv si dativ (Ibidem, 36). Dupa cum recunoaste si Elena Platon, aceastad descriere minimala
,»vizeaza, mai degraba, microlimba” (PLATON, 2021, p. 356), adica o varianta simplificata a
L2, pe care nativul (in special profesorul in procesul didactic) o utilizeaza in comunicarea cu
vorbitorii non-nativi, ce aminteste de simplificarea implicatad de ,,foreigner talk”, inclusa de S.
P. Corder in randul codurilor simplificate, prin care vorbitorul nativ imita interlimba strainilor
(CORDER, 1981, p. 83). O glisare deliberata pe scara complexitatii, de la simplu la complex
si invers, propune si Elena Platon prin construirea unor ,,variante lingvistice simplificate in
diverse grade” (PLATON, 2021, p. 363), proiectii idealizate ale interlimbii cursantilor,
situdndu-se aproximativ la acelasi nivel lingvistic cu aceasta, fiind insa corecte in raport cu
normele L2.

In acest context, se poate remarca o neconcordanti frapanti intre numeroasele erori din
interlimba cursantilor referitoare la utilizarea necorespunzatoare a articolului, in special cel
definit, si importanta scazuta aratata acestei chestiuni gramaticale de o complexitate sporitd in
microlimba materialelor concepute pentru predarea romanei ca limba strdind sau L2. Dupa cum
observa si Eliana-Alina Popeti, articolul primeste un loc relativ restrans in economia majoritatii
manualelor de RLS, care ,,includ articolul (in special cel definit si cel nedefinit cu cazul
nominativ) in primele lectii” (POPETTI, 2020, p. 379), insa sistematizarile teoretice si exercitiile
de fixare a acestora din primele secvente de invatare, aferente nivelului Al, se dovedesc a fi
insuficiente pentru asimilarea numeroaselor fatete implicate de natura complexa a acestui
morfem al determindrii. Nu e de mirare ca poate fi observata ,,persistenta unor erori in cazul
studentilor care se situeaza la nivelul B1-B2” si, mai mult decat atit, in situatia in care
»studentul a automatizat deja Intrebuintarea incorectd a articolului” — deci se pot recunoaste
elemente fosilizate n interlimba cursantului — ,,este mai dificil de corectat acest aspect la un
nivel care presupune asimilarea unor notiuni mult mai complexe decat articolul” (Ibidem). In
lipsa unor reveniri sistematice la normele de utilizare a articolului in limba romana, pe masura
ce sunt introduse structuri mai complexe care impun ocurenta unui articol sau, dimpotriva,
nearticularea, regulile aparent simple din primele unitati se vor estompa si vor aparea inevitabil
confuzii si erori, unele dintre ele cu mare potential de fosilizare.

In partea aplicativa a acestui demers, am selectat, analizat si interpretat o serie de erori
recurente care vizeaza folosirea articolului definit, ce se dovedesc utile In conturarea unor
tendinte asemanatoare, In oarecare masura, din variantele de interlimba dezvoltate de cursantii
de la Anul Pregatitor in primele etape de invatare, corespunzatoare nivelurilor lingvistice Al-
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A2. Cu toate diferentele de rigoare, recurentele frapante confirma ipoteza Elenei Platon,
conform careia cursantii, indiferent de limba lor maternd, care studiaza insd limba romana ca
L2 1n acelasi cadru institutionalizat, urmarind aceeasi secventiere a continuturilor predate, vor
urma ,,un parcurs relativ asemanator” (PLATON, 2021, p. 355) in dezvoltarea interlimbii,
intr-o gradare treptatd si controlatd a configurdrii propriilor sisteme lingvistice intermediare.
Am selectat, pe baza unui corpus de productii scrise ale unor studenti de la Anul Pregétitor
(teme, eseuri, dialoguri pe diverse teme, farda o focalizare pe problema determindrii sau a
utilizarii articolului definit) o serie de elemente sau structuri care semnaleaza dificultati
recurente 1n utilizarea articolului definit in procesul de asimilare a limbii romane ca L2. Cei 25
de studenti, autorii acestor texte, aflati la nivelul de competentd lingvistici A1-A2, apartin
urmatoarelor categorii: cincisprezece vorbitori de arabd, dintre care noud sunt cunoscatori de
engleza, iar ceilalti sase vorbesc fluent si franceza, cinci vorbitori de portugheza, doi vorbitori
de franceza si creola din Haiti, doi vorbitori de turcd si un vorbitor de persana. In continuare,
am incercat o sistematizare a unor erori recurente, insotita si de cateva posibile explicatii, utile
pentru conturarea unor solutii de remediere.

1. Subiectul nearticulat corespunzator

O eroare frecventa este omiterea articolului definit in cazul substantivelor care au
functia sintactica de subiect, iar in acest caz e clar ca nu este o eroare de fransfer lingvistic din
L1, deoarece in limbile vorbite de studenti, in aceasta situatie prezenta articolului definit este
necesara. In plus, in majoritatea exemplelor, exercitiilor si textelor oferite ca input studentilor
inca din primele lectii, substantivele care au functia de subiect sunt articulate cu articol definit.
Mai degraba aceasta eroare se explica prin tendinta de a folosi forma genericd, de dictionar a
substantivelor si denotd un control lingvistic slab in fazele incipiente ale asimilarii limbii
romane, o eroare cu caracter tranzitoriu, care pe masura ce studentii progreseaza, se va reduce
semnificativ, dovada si prevalenta acestei tendinte in primele stadii ale invatarii (Al) si
reducerea ei semnificativa in etapele ulterioare.

In cazul substantivelor de genul masculin sau neutru, la numarul singular, terminate in
consoanad, eroarea este mai usor de reperat, intrucat in aceastd situatie este vorba despre
omisiunea articolului (*Bdtrdn sta pe scaun in sufragerie. * Examen este usor. *Pahar este
plin cu suc de portocale. *Copil este trist si plange. *Student este atent la profesor. *Profesor
vrea o foaie pentru prezenta. *Musafir nu este multumit de cina.). In ultimele doua exemple
putem observa si alte erori privitoare la utilizarea eronata a articolului definit, de data aceasta
adaugarea acestui morfem al determinarii in contexte in care ocurenta lui nu este permisa de
sistemul normativ al limbii roméne. Oricum, coexistenta in aceeasi frazd a subiectului
nearticulat corespunzétor si a altor substantive insotite, chiar daca nejustificat, de articol definit
dovedeste faptul ca, intr-o oarecare masurd, cursantul a internalizat acest morfem al
determinarii, iar omisiunea lui In cazul subiectului nu poate fi explicatd printr-o necunoastere
formala a sistemului ternar de opozitii ce alcatuiesc schema determinarii cu articol nedefinit
sau nedefinit in limba romana.

Daca in cazul substantivelor masculine sau neutre omisiunea articolului definit este
evidenta, cu totul altfel stau lucrurile in cazul substantivelor feminine terminate in —@, unde se
produce o eroare de substitutie si pot sa intervina si alti factori, de naturd fonetica sau grafica,
intrucat cursantii intdmpina dificultati in a face distinctia dintre fonemele/ grafemele a/ a
(*Profesoard controleazda tema. *Doamnd profesoard explica lectia de azi. *Profesoard
zambeste cand e multumita de rezultate. *Mama este tot. *Sticla este ldnga pat. *Usa de la
camera este deschisa. *Cada este in baia.*Profesoard scrie pe tabla.) Si in acest caz am
reperat exemple de enunturi in care coexista subiectul fara articol definit si alte substantive
feminine insotite de articol definit, fie ca acesta este necesar, fie ca, dimpotriva, ocurenta
acestuia este nejustificatd, fapt ce denotd integrarea ambelor structuri concurente (nedefinit,
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respectiv cu articol definit) in inferlimba cursantului, insd fard o stapéanire adecvatd a
contextelor care impun fiecare alternativa.

In cazul in care substantivele se termini in -e, -ie sau —(e)a, erorile sunt mai greu de
constientizat, deoarece intra alti factori in joc. In primul caz, ezitarea in recunoasterea genului
substantivului (masculin sau feminin) determinad ezitarea 1n alegerea formei corecte a
articolului definit in functie de genul substantivului (soarele, muntele vs. iubirea, cartea):
*Soare este pe cer. *Munte este mare. *lubire este sentiment frumos. *Carte are multe pagini.
In cazul substantivelor terminate in -ie, substitutia vocalei -e cu vocala —a se asimileazi mai
greu de catre studenti, probabil si pentru ca face parte dintr-un diftong (*Lamadie este bun in
ceai. *Baie este acolo.) sau hiat (*Propozitie este formata din cuvinte. *Bucdtarie e plin de
mdncare. *Prietenie este importantd in viata.) In ultimul caz, forma nearticulati este
ingeldtoare, avand aparenta unei forme articulate, terminate in vocala -a: *Perdea este albastra.
*Pijama este in dulapul.

O situatie aparte o constituie cea a propozitiillor cu subiectul postpus, a carui
determinare este mai greu de detectat de studenti, acestia fiind derutati de topica: *Vine
autobuz. *Réispunde student. *Nu stiu ce intreabd profesoard. *In dulap este tricou galben.
*Pe strada este statie de autobuz. Acest tip de constructii, In special cele interogative (*Unde
este ardei? *Unde este bucitdarie? *Unde este cheie de la camerd?), necesitd o atentie aparte
si exercitii special concepute in acest sens. Un alt caz problematic, semnalat si de Lavinia-Iunia
Vasiu ca ,,trdasdatura lingvistica definitorie negativa” intalnita in interlimba corespunzitoare
nivelului A1 (VASIU, 2020, p. 194), este cel al subiectului postpus al verbului a-i plicea: *Imi
place plimbare. *Ifi place cafea? *Nu imi place mancare saratd. * Nu-mi place ceapd. *Imi
plac flori albe. *Imi plac sarmale. *Nu imi plac fumdtori. *Imi plac persoane modeste. *Nu
imi plac minciuni. Aceasta structura este introdusa la nivelul A1 si nu se mai revine ulterior la
ea, considerandu-se a fi deja asimilatd cu succes de catre cursanti, cu toate cad aceastd
constructie presupune un grad sporit de complexitate, ,,din cauza multiplelor operatii cognitive
implicate”, care dupa Lavinia-Iunia Vasiu, ,,s-ar insusi intr-o etapa mai tarzie in evolutia IL
(probabil B1)” (Ibidem). Cu toate ca se insistd foarte mult asupra acestei reguli in manuale,
existand lectii si exercitii dedicate acestei norme 1n primele unitdti de invatare, functia
sintactica de subiect este greu de inteles si de recunoscut de catre studenti 1n acel stadiu, de aici
st dificultatea de a asimila regula determindrii in acest caz.

2. (Ne)determinarea neadecvata a complementului direct

O alta eroare sesizatd in mostrele de interlimba ale studentilor este nerecunoasterea
necesitatii determindrii, fie cd este vorba despre cea definitd sau nedefinitd, in cazul
complementului direct: *Eu consult doctor pentru ca sunt bolnav. *Eu nu port rochie murdara.
*Fu aud cdntec azi. *Am creier gol, nu am idei. *Pune furculiti pe masa. *Nu vad magind
galbena. *Cauta avocat bun. *Deschizi usd. *Trebuie sa iei tramvai pentru centru. *Tu ai
nevoie sa iei servetel. *Foloseste lingura pentru supa. *Umpleti sticla cu apa. *Nu inteleg
pentru ca pui intrebare gresita. *Ele termina proiect mare pentru facultatea. *Eu studiez lectii.
In exemplele selectate, ar putea fi folosit atat articolul definit, cat si cel nedefinit, in schimb
forma nearticulatd pentru care opteaza cursantii este o structurd improprie limbii romane. Unele
situatii s-ar putea explica prin transferul din L1, sub influenta unor structuri echivalente din
limbile cunoscute de studenti, In special din limba araba, in care complementul direct e
nedeterminat, structuri corespondente constructiilor cu articol nedefinit din limba roméana. O
altd explicatie posibild pentru omisiunea articolului in aceste situatii ar putea fi ,.transferul
provenit din metodele de predare”, in termenii lui Larry Selinker (SELINKER, 1972, p. 219),
mai exact, faptul ca nu li se ofera studentilor o regula in acest sens in setul de norme referitoare
la utilizarea articolului definit (sau nedefinit), intrucat determinarea este ceruta de context si de
situatia de comunicare, de aceea este si 0 eroare mai greu de corectat.
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Un alt indiciu al confuziei in ceea ce priveste determinarea adecvatd a complementului
direct o reprezintd situatia contrard, in care substantivul ar trebui sd fie nearticulat, dar in
productiile studentilor acesta apare articulat cu articol definit, in special in contexte in care apar
si adverbe de frecventd: *Eu beau apa in fiecare zi. *Eu mandnc cartofii zilnic. *Eu dau
telefonul la parinti in fiecare seard. *Ascult muzica sau scriu mesajele pe telefon. *Gatesc
puiul in fiecare saptamdnd. In acest caz, fiind vorba de o generalizare in care nu se face referire
la un element specific al clasei referentului, necesitatea nedeterminarii ¢ mai greu de sesizat,
mai ales la nivelul lingvistic Al sau chiar la A2. O altd situatie interesanta este cea a dublei
marcari a determinarii, atat prin articolul nedefinit, cat si prin cel definit: *Eu vreau un meniul,
va rog! *Ea gaseste niste cerceii intr-un cos de gunoi. *Am fript niste pestele. *Vad un
interesant emisiunea. *El poartd un tricoul negru. *Profesorul organizeazad o excursia. *Am
folosit o bicicleta azi. *Doctorul are un halatul. *Am cumparat o placinta cu cirese. E exclusa
ipoteza unui transfer lingvistic in acest caz, explicatia fiind una intralingvistica, prin natura
diferita a celor doua tipuri de articol, cel nedefinit fiind proclitic, iar cel definit enclitic, ceea
ce face mai greu de sesizat faptul ca ele se exclud reciproc.

3. Marcarea dubli a determinirii in cadrul grupului nominal

O alta eroare care apare in special in cazul vorbitorilor de limba araba este cea a dublei
determinari a substantivului si adjectivului: *Limba chineza este dificila. *Eu trdiesc in casa
spatioasa. *Ea are fata frumoasa. *Mdandnc fructele rosiile. *Oamenii saracii nu au bani.
Astfel de erori pot fi puse pe seama transferului din L1 in cazul vorbitorilor de araba, limba in
care adjectivul ce determina un substantiv cu articol definit va avea obligatoriu, la randul sau,
articolul definit, Intrucat acordul in interiorul sintagmei nominale alcatuite dintr-un substantiv
si un adjectiv se face nu doar 1n gen, numar i caz, ca in limba romana, ci si in ceea ce priveste
categoria determinarii (RYDING, 2005, p. 239). in limba romana, in schimb, ,,spre deosebire
de gen, numar si caz care, in asocierea [substantiv + adjectiv], sunt marcate dublu (casd
frumoasd, case frumoase), determinarea este exprimata o singura data, prin atasarea articolului
definit la primul dintre componentii sintagmei nominale (comp. frumoasa fatd si fata
frumoasa)” (GALR 1, 2008, p. 141). Asadar, spre deosebire de limba araba, in limba romana
purtatorul marcii determinarii este fie substantivul, fie adjectivul, in functie de topica,
intotdeauna primul termen al structurii purtand articolul definit.

Uneori nu doar atributul adjectival, ci chiar si numele predicativ apare insotit de articolul
definit in textele studentilor: *7Trenurile nu sunt curatele in Romdnia. *Fata este foarte
frumoasa. *Pantofii sunt elegantii. Astfel de erori, e adevarat ca mai putin frecvente decat cele
care implica asocierea dintre un substantiv si adjectivul care il determind, nu mai pot fi puse pe
seama transferului din L1 nici mécar in cazul vorbitorilor de limba araba, intrucat atunci cand
adjectivul nu are functia sintactica de atribut adjectival, ci de nume predicativ. In acest caz,
acordul cu substantivul se va realiza doar in gen, numar si caz, excluzand, ca in limba romana,
determinarea, acesta fiind si modul de diferentiere a celor doud functii sintactice, in conditiile
in care verbul copulativ este de obicei subinteles la modul indicativ, timpul prezent in limba
araba moderna standard, dupa cum am semnalat intr-un studiu anterior de analiza contrastiva
(DINCA, 2018, p. 140). Asadar, acest tip de eroare denoti mai degrabi existenta unor confuzii
in asimilarea mecanismelor determindrii in limba romana in primele etape ale invatarii, ce se
cer limpezite prin exercitii specifice, dar si prin sesiuni de corectare a propriilor greseli sub
indrumarea profesorului.

4. Determinarea eronati a substantivului precedat de prepozitie

Poate cea mai frecventa utilizare inadecvata a articolului definit de catre studentii arabi
care invatd limba romana este cea din asocierile de tipul prepozitie + substantiv in cazul
acuzativ, fara determinanti: *Noi avem azi pentru cina sarmale si salata. *Cartea este pe birou,
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linga pixul. *El merge pe strada. *Ea pune cartea pe raftul. *Este obositd, std pe banca.
*Merg la banca pentru ca am nevoie de bani. *Eu am primit invitatii pentru cdsdtoriile. *Dorm
odihnit pe patul. *Am fost la universitatea in fiecare zi. *Scriu teme pentru acasd pe caietul.
*Am mers la magazinul. *Stau jos pe canapeaua. *Folosesc medicamentul pentru gitul. E
clar o eroare de transfer lingvistic din L1, intrucat n contextele echivalente din limba araba
articolul definit este utilizat obligatoriu. In plus, si in alte limbi vorbite de studenti, precum
engleza, franceza sau portugheza, articolul definit este prezent, ceea ce intareste prezumtia
necesitatii de a insera morfemul de determinare, in special in situatiile in care controlul
lingvistic scade si, implicit, si acuratetea gramaticala are de suferit. Chiar dacd regula este bine
cunoscutd incd de la nivelul lingvistic A1, primul impuls este cel de a folosi articolul definit,
uneori studentii corectandu-se la o a doua lectura.

Pe de altd parte, am observat fenomenul contrar, de omitere a articolului definit in
situatiile in care substantivul precedat de prepozitie are un determinant care 1i conferd
specificitate si, In acest fel, impune marcarea determinarii prin prezenta articolului definit (sau
nedefinit, in functie de context): *Eu inva¢ cuvinte noi pentru lectie de limba romana. *Casa
mea este aproape de statie de tramvai. *Cartea e pe masa neagra. *Telefonul este in geantd
alba. *Sunt student la Universitate de Vest din Timisoara. Cu toate cd aceastd situatie este
mentionatd in lectiile aferente articolului definit, studentii nu percep intotdeauna astfel de
nuante si generalizeaza regula de a nu articula substantivele precedate de prepozitii care cer
cazul acuzativ, facand abstractie de determinantii care impun o norma diferita. Asadar, ar putea
fi o consecintd a unor strategii de Invatare, mai exact, aceastd eroare ar putea fi derivatd din
strategia ,,copierii indiciului” (cue-copying) (SELINKER, 1972, p. 220), in care studentii isi
construiesc propriul sistem de indicii pentru recunoasterea situatiilor in care este necesara
aplicarea unei reguli, iar erorile provin din generalizarea excesivd a acestui mecanism de
recunoastere. Dupd ce s-au obisnuit cu greu sd nu ataseze articolul definit unui substantiv
precedat de prepozitie, cursantii risca sa alunece in cealaltd extrema, iar prepozitia din fata
substantivului ar putea sa functioneze ca un astfel de fals indiciu pentru excluderea articolului
definit in orice situatie de acest tip, ignorand faptul ca uneori contextul impune alte norme.

La nivelul A1-A2, studentii intampind dificultati si In utilizarea adverbelor de timp
formate prin schimbarea valorii gramaticale a unor substantive cu articol definit din sfera
semantica a timpului, precum dimineata, seara, noaptea etc.. *Eu citesc in seard. *El a fost
supdrat i s-a calmat doar seard. *Eu fac tema in noapte. *In dimineati ma trezesc la ora 7.
Influentati de limbile pe care le cunosc, studentii folosesc aceste adverbe precedate de
prepozitia in si omit de cele mai multe ori articolul definit, desi uneori articolul e prezent, dar
structura este incorecta prin prezenta prepozitiei (*Eu sunt relaxat in dimineata pentru ca beau
cafea. *Merg la sald in seara.). O alta eroare se produce atunci cand studentii folosesc articolul
definit In cazul substantivelor precedate de adjectivul pronominal nehotarat fiecare: *Beau in
fiecare dimineata cafea. *Joc fotbal in fiecare duminica. Cu toate acestea, in expresiile uzuale
erorile nu apar, pentru cd de multe ori aceastd structurd este asimilatd in bloc, farda a fi
descompusa in elementele sale componente (de exemplu, structura in fiecare zi), de aceea si
frecventa unor astfel de structuri in input are rolul de fixare In inter/imba cursantului a unor
astfel de constructii pe care acesta le memoreaza, ,,fara a constientiza neaparat regulile de la
baza lor” (VASIU, 2020, p. 196).

Lavinia-Iunia Vasiu explicd mecanismul unor erori, printre care si cele privitoare la
determinare, prin coexistenta ,,a doua forme diferite in lexiconul mental a elementelor lexicale
mai frecvente in input sau output si de accesarea uneia sau alteia, In functie de context”, iar
erorile intervin atunci cand ,,sub presiunea timpului, vorbitorul acceseazd forma nedorita”
(Ibidem). In acest sens, prepozitia cu reprezinti un caz aparte, intrucat, in functie de context,
poate impune fie nedeterminarea substantivului pe care il preceda, in situatiile in care poate fi
inlocuitd cu prepozitia cu semantism antonimic fard, fie determinarea, in conditiile in care
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implica o valoare instrumentald, Tnsoteste substantive care se referd la mijloace de transport
sau are sensul de ,,impreuna cu”. De multe ori astfel de subtilitati semantice sunt greu de intuit
de studenti, iar erorile lor decurg din imposibilitatea de a distinge aceste nuante semantice:
*Copiii beau lapte cu ciocolata. *Vreau cafea cu laptele. *Merg la cumparaturi cu coleg.
*Scriu tema cu creion. *Tu nu caldtoresti cu taxi? *Imi place sd caldtoresc cu tren. Cu toate
acestea, aceasta eroare pare a fi una cu caracter tranzitoriu, intrucat frecventa unor astfel de
structuri uzuale in input va conduce treptat la aparitia formelor corecte si in output, in special
in stadiile mai avansate ale Invatarii (probabil incepand de la nivelul A2+).

5. Erori de determinare adecvati a substantivului insotit de adjectivul
pronominal demonstrativ

Erorile in ceea ce priveste ocurenta sau absenta articolului definit in cazul substantivelor
insotite de adjectivul pronominal demonstrativ constituie una dintre cele mai graitoare exemple
de construire a unui sistem normativ alternativ, n raspar cu normele consacrate din L2. Cele
mai numeroase erori, cum era de asteptat, se produc in constructiile in care substantivul este
insotit de un adjectiv pronominal demonstrativ de apropiere, primul asimilat intr-o ,,ordine
naturald” a achizitiei structurilor gramaticale din L2: *4cest bradul este inalt. *Acesta cantecul
este foarte frumos. *Acesta copilul este timid. *Aceasta cladire are multe scari. *Eu sunt
multumit de aceasta munca. Daca 1n cazul altor tipuri de erori, nu doar limba materna, ci si
alte limbi cunoscute de cursanti, precum engleza, franceza sau portugheza, puteau interfera cu
normele din L2, 1n acest caz este clar ca este vorba despre o eroare de transfer lingvistic din
limba araba, unde adjectivul pronominal demonstrativ, aflat intotdeauna in pozitie initiald (ca
in majoritatea mostrelor de erori ale cursantilor), este urmat obligatoriu de un substantiv cu
articol definit. In limba romana, in schimb, ocurenta sau absenta articolului definit este impusa
de topicd: pe de o parte, atunci cand adjectivul pronominal demonstrativ se afla dupa
substantiv, acesta este neaparat insotit de articolul definit, iar pe de alta parte, daca adjectivul
pronominal demonstrativ preceda substantivul, acesta este obligatoriu nearticulat.

Erorile apar din nevoia de a simplifica aceste reguli, percepute a fi prea complexe in
raport cu limbile cunoscute de studenti, de unde si tendinta de a folosi (tot eronat) formele
colocviale: *Seard asta ma duc la magazin. *Asta intrebarea este grea. *Ce e interesant in
asta cartea. *Am cumparat asta bicicleta. *Nu am fost in asta oras. *Asta pix nu scrie. E
interesant ca in cazul formelor colocviale apare si o Incercare suplimentard de simplificare, prin
care complexa paradigma a adjectivului pronominal demonstrativ este redusd la forma de
feminin singular asta, intrebuintatd indiferent de genul substantivului determinat. Un indiciu
in plus ca putem recunoaste in aceasta situatie ,,procesul psiholingvistic de simplificare” a unui
sistem de norme prea complicate, interpretat de Larry Selinker fie ca o strategie de a inlesni
procesul de invitare, fie drept o metoda de fluidizare a procesului de comunicare, prin
eliminarea morfemelor gramaticale, percepute ca factori ce Incetinesc exprimarea si conduc la
ezitari iritante pentru interlocutori (SELINKER, 1972, p. 220). Aceleasi tentative de
simplificare vor fi recunoscute mai tarziu si in cazul celorlalte tipuri de adjectiv pronominal
demonstrativ, cu precddere in cazul celui de departare, care prezintd, la randul siu, doud
paradigme paralele cu valori pragmatice diferite, in functie de registrul formal sau informal in
care sunt utilizate, preferinta pentru formele colocviale fiind evidenta: *4m spalat acea
camasa. *Am vazut acele serialele. *Vreau sa cumpar aia magina. *Am uitat aia regula. *Am
fost in aia sat si am mancat aia mdncarea la ei. Folosite in special in situatii informale de
comunicare, cand controlul lingvistic slabeste, astfel de forme colocviale, cu precadere asta si
aia, in fata substantivului determinat, sunt sortite sd se fosilizeze, fiind probabil unul dintre
elementele prin care interlimba vorbitorilor nativi de limba araba devine usor de recunoscut.

187



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

6. Absenta articolului definit in cazul substantivelor urmate de adjectivul
pronominal posesiv

O eroare frecventa, determinata si de influenta limbilor cunoscute de studenti, precum
araba, engleza, franceza sau portugheza, este cea a nearticuldrii substantivelor insotite de
adjectivul pronominal posesiv: *Eu nu gdsesc portofel meu. *Ea este gazdd noastrd. *Eu curdt
apartament meu saptamdnal. *Frate meu mandnca inghetatd. *Casd mea este departe din
centru. *Am trei carti in rucsac meu. *Eu am dureri in abdomen meu. Daca in limbile
mentionate sintagmele posesive sunt marci ale determinarii care exclud prezenta articolului
definit, in limba romana ele implica obligatoriu articularea substantivului urmat de adjectivul
pronominal posesiv. E interesant ca uneori apar chiar in aceeasi fraza, atat sintagme posesive
cu substantiv nearticulat, cat si cu substantive articulate: * Frate meu traieste cu familia mea.
*Am ldsat bagaj meu acasd la prietenii mei. In aceste contexte, structurile corecte sunt uzuale
si includ adjectivul pronominal la persoana I singular, asadar se sustine explicatia pe care o
ofera Lavinia-Iunia Vasiu, conform careia determinarea corecta in astfel de contexte nu reflecta
faptul ca studentii ,,au achizitionat regulile privind determinarea, ci multumita intalnirii acestei
structuri in input in mod repetat si a memorarii ei ca atare” (VASIU, 2020, p. 195-196),
cursantii sunt capabili sa reproduca in output astfel de constructii compacte, fard a analiza
normele ce le sustin.

7. Erori ale determinarii in structuri inca neasimilate — cazul genitiv sau dativ

O eroare cu caracter tranzitoriu este cea a evitdrii unor structuri complexe, Inca
neasimilate, precum cea care include un substantiv cu articol definit urmat de un alt substantiv
cu articol definit in cazul genitiv, cel din urma fiind inlocuit printr-un articol definit tot in cazul
nominativ sau acuzativ: *Zambetul copilul este frumos. *Fruntea bdiatul este mare. *Nu stiu
unde este cheia usa. *Eu incui usa camera mea. La nivelul Al, in special, studentii incearca
sda umple lacunele din interlimbd cu structuri calchiate dupa patternurile existente in limbile pe
care le cunosc, de aici si aparitia unor constructii bizare pentru un vorbitor nativ. Structurile in
care ordinea celor doud substantive este inversatd copiaza, de pildd, modelul constructiei
genitivale din engleza, 1n care substantivul care se refera la posesor preceda celalalt substantiv,
care exprima obiectul posedat: *4cest tabel este pentru studenti numele. *Casa mea este langa
autobuzul statie. *Eu stiu doctorul numdr. *Care este universitatea adresi? In aceeasi
manierd, vorbitorii de arabd tind si adapteze ,,constructia de anexiune” sau ,,genitivala”,
alcatuita dintr-un substantiv obligatoriu nearticulat, urmat de substantiv cu articol definit, daca
intreaga structura are un caracter definit (DOBRISAN, 2014, p. 71), uneori articuland corect
primul substantiv, ceea ce denota o indepartare de normele din L1 si configurarea unor norme
autonome in interlimba: *Urcarea scdrile este greu. *Pe masa e telefonul colegul. *Sapun
este in mdnd tatdl. *Eu stau in casa familie mea. E interesant cum formele corecte alterneaza
cu cele eronate, ca dovada a coexistentei in tentativele de comunicare ale cursantilor a unor
»ipoteze euristice multiple” prin care acestia isi testeaza intuitiile referitoare la structura limbii
in curs de invatare, folosind cunostintele lingvistice pe care le stapanesc deja, din limba
materna sau din celelalte limbi straine invatate (CORDER, 1981, p. 85). E adevarat ca unele
dintre aceste ipoteze de tatonare sunt adaptate din L1 sau urmaresc calchierea unor structuri
din celelalte limbi cunoscute, dar altele se construiesc intralingvistic, prin citirea prin propriile
lentile a regulilor deja asimilate din L2.

O situatie similara apare in utilizarea eronata a unor substantive cu articol definit, uneori
insotite de diverse prepozitii, ca structuri de tranzitie, ce Inlocuiesc constructiile cu substantiv
in cazul dativ, Inca neasimilate de studentii aflati la nivelul de competenta lingvisticd Al sau
chiar A2: *Eu zic profesoara despre examenele viitoare. *Studentii raspund la profesorul. *Eu
scriu un mesaj la mama mea. *Eu spun bund dimineata in fiecare dimineatd la sora mea. Eu
explic lectia la prietenul meu. Unele dintre aceste structuri amintesc de folosirea gresita, in
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contexte colocviale, de catre vorbitorii nativi de limba romand, a formei de acuzativ a
substantivului precedat de prepozitia la in locul substantivului in cazul dativ. In alte situatii
studentii nu sesizeaza necesitatea utilizarii cazului dativ, Intrucat percep eronat substantivul
respectiv drept subiectul propozitiei, de pilda, pentru constructiile cu verbul a fi (a-i fi foame,
frig, fricad etc.) sau cu verbul a-i placea: *Fata i-e fricd de leu. *Colegii mei nu le e foame.
*Familia i-e dor de noi. *Copiii le place inghetata. *Romdnii le place carne multd. *Fata ii
place haine scumpe. *Mama ii place masini. *Arabii le plac narghilea. In cazul verbului a-i
placea, pot fi recunoscute si alte indicii cd subiectul real este confundat cu un complement
direct, pe 1anga absenta articolului definit care ar trebui sa-i fie anexat, uneori se poate observa
si acordul gresit al verbului cu pseudosubiectul ce se substituie complementului indirect in
cazul dativ.

Erorile ce decurg din necunoasterea unor structuri complexe, specifice unor niveluri
superioare de competentd lingvisticd, sunt si cel mai greu de corectat, deoarece e dificil de
oferit un substitut pentru structura inci neexplicata studentilor. In acelasi timp, introducerea
unor astfel de structuri prea devreme ar contrazice principiul de a preda gradat, intr-o anumita
ordine, structuri din ce in ce mai complexe, in conformitate cu ipoteza existentei unei ,,ordini
naturale” de invétare a structurilor gramaticale ale L2, care nu corespunde intotdeauna cu
secventierea urmaritd in cadrul procesului de instruire (BAILEY, MADDEN, KRASHEN,
1974, p. 243). De aici si dilema profesorului confruntat cu astfel de situatii, in incercarea de a-
i ajuta pe studenti sa constientizeze astfel de erori, dar si de a le satisface nevoia de a le intelege
si a le corecta.

In concluzie, analiza unor erori recurente in interlimba studentilor se dovedeste util in
intelegerea stadiului In care se afla acestia in procesul de asimilare a limbii romane ca L2 si
poate conduce la alegerea unor strategii didactice adecvate pentru constientizarea, controlul si
corectarea devierilor frecvente de la normele lingvistice ale limbii romane. Unele dintre erorile
identificate in productiile studentilor sunt rezultatul adaptarii unor structuri din L1 sau al
calchierii unor constructii lingvistice din alte limbi cunoscute, pe cand altele au un caracter
intralingvistic, produse prin interpretarea personald a normelor deja asimilate din L2. E
adevarat ca multe dintre acestea au o naturd tranzitorie si pe masurd ce avanseaza in invatarea
limbii romane, studentii vor abandona structurile eronate, substituindu-le cu formulari in
concordanta cu normele consacrate. Dar existd si riscul ca, in absenta unor reveniri periodice,
in stadii succesive de Invitare, la normele de utilizare a articolului In limba romana, structurile
incorect asimilate 1n fazele initiale ale invatarii s se fosilizeze si s devind un impediment in
comprehensiunea unor structuri mai complexe care implica determinarea. In acest sens, pot fi
concepute actiuni remediale, precum includerea in scenariile didactice a unor sesiuni de
autocorectare a erorilor sub indrumarea profesorului, valorificandu-se chiar reactiile si
observatiile studentilor referitoare la perceperea propriilor erori prezente in interlimbd, intr-o
perspectiva constructiva ce faciliteaza asimilarea constienta si activa a limbii romane ca L2.
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Abstract

The present paper considers several aspects when the genitive is contextually employed
independently, hence occurring without a following head noun. This entails that it may be used
nominally as it can perform the regular functions of nouns since the complement of the genitive
is often missing or elliptic. Even though the head noun is ellipted, it may be easily recovered
from the context. However, since the missing word is not always necessary in the context,
absolute genitives are not typically considered elliptical constructions, these constructions can
be understood without a head noun. Unlike absolute genitives, independent genitives are fully
fledged nominal components in which the possessive modifies an elliptic head noun. The lack
of the head noun distinguishes independent genitives, nevertheless, these constructions are
elliptical since it is possible to recover the relevant head noun from the context.

Résumé

Cet article présente plusieurs aspects lorsque le génitif est employé contextuellement
de maniere indépendante, se produisant donc sans que le pivot principal de la phrase suit suivi
d’un autre mot.. Cela implique qu'il peut étre utilisé nominalement car il peut remplir les
fonctions régulieres des noms en raison du fait que le complément du génitif est souvent
manquant ou elliptique. Méme si le nom principal est elliptique, il peut étre facilement récupéré
du contexte. Cependant, comme le mot manquant n'est pas toujours nécessaire dans le
contexte, les genitifs absolus ne sont généralement pas considérés comme des constructions
elliptiques ; ces constructions peuvent étre comprises sans nom principal. Contrairement aux
génitifs absolus, les génitifs indépendants sont des composants nominaux a part entiére dans
lesquels le possessif modifie un nom de téte elliptique. L'absence du nom principal distingue
les génitifs indépendants; pourtant, ces constructions sont elliptiques puisque le pivot principal
pertinent peut étre récupéré a partir du contexte.
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Rezumat

Lucrarea de fatd ia in considerare mai multe aspecte cand genitivul este folosit in mod
independent in mod contextual, fiind implicat fara un substantiv principal. Implicand folosire
nomind, poate indeplini functiile obisnuite ale substantivelor intrucdt complementul genitivului
lipseste adesea sau e eliptic. Chiar daca substantivul principal este elipat, acesta poate fi usor
recuperat din context. Cu toate acestea, deoarece cuvantul lipsd nu este intotdeauna necesar
in context, genitivele absolute nu sunt considerate in mod obisnuit constructii eliptice, aceste
constructii pot fi intelese farda un substantiv principal in locutiune. Spre deosebire de genitivele
absolute, genitivele independente sunt componente nominale cu drepturi depline in care
posesivul modifica un substantiv regent eliptic. Lipsa substantivului regent distinge este o
caracteristica specifica genitivelor independente; totusi, aceste constructii sunt eliptice,
deoarece substantivul regent relevant poate fi recuperat din context.

Keywords: elliptical genitive, independent genitive, absolute genitive, head noun, inflection
Mots-clés: génitif elliptique, génitif indépendant, génitif absolu, nom principal, inflexion

Cuvinte-cheie: genitiv eliptic, genitiv independent, genitiv absolut, substantiv regent,
inflexiune

1. Introduction

The genitive is generally used as a dependent element in noun phrases, behaving
similarly to an adjective qualifying the succeeding noun, as in the girl’s car, paraphrased
perhaps to ‘small car’, where both girl’s and small modify the head noun since they assume
adjectival values. In such instances, the genitive is employed as a dependent element, being
used adjectivally.

However, the genitives may also be used independently when they occur without a
following head noun. In such instances, the genitive is employed nominally since it carries out
the usual functions of nouns due to the fact that the complement of the genitive is, in some
instances, absent or elliptic (cf. Quirk et al. 1985: 329, Biber et al. 1999: 294, Rosenbach
2002:32, Rosenbach and Vezzosi 2000: 296).

Historically, according to van der Gaaf (1932) and Brunner (1962) (apud Rosenbach
2002: 207), ‘the two types of ellipted genitive construction, the independent' (this book is
John’s) and the absolute genitive? (at Mary’s), do not make their appearance into the English
Language until 1300; (...) one of the earliest occurrences (...) is the example: he was at seint
poules’. These elliptic absolute genitives, appearing as late as in the late thirteenth century in
the English language, with a strong preference for the s-genitive (rather than the s-less genitive,
even in northern dialects), may be one possible reason for why the s-genitive stayed in English
and was not superseded by the s-less genitive’. As Allen (1997) (apud Pop 2021: 84) suggests,
it ‘developed when the old inflectional genitive in -(e)s generalised to all noun classes and
became reanalysed as a clitic’.

! Biber et al. (1999: 296) coin them °‘elliptic genitives’, employing the class of ‘independent genitives’ for a
broader array of situations, including the ‘absolute genitives’.

2 Quirk et al. (1985: 329) employ the term ‘local genitive’ to refer to ‘expressions relating to premises or
establishments’.

3 He was at St. Paul’s.
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2. A note on elliptical genitives

Even though the elliptic genitive is ellipted, it is easily inferred from the context. Biber
et al. (1999: 296) note that ‘where the head noun is somehow recoverable, the genitive phrase
may on its own fill a nominal position. Examples of such independent genitives include elliptic
genitives where the complete noun phrase that one would reconstruct has not actually occurred
elsewhere in the discourse, but can be inferred from the preceding context’. Such a complement
is called latent complement or implied complement. Consider the following examples:

Leave the book on the shelf — it is my teacher’s.
The words you mentioned are not yours, they are your desk mate’s.
My mind is like an elephant’s.

They syntactical function associated with independent genitives is, in the majority of
situations, with the subject complement. However, when used nominally, the independent
genitive may assume functions such as subject, object, prepositional complement, etc.

I haven’t seen your car, but [ have seen Mary’s.

Andrew’s was the most effective retort of the day.

She would rather favour boys’ whims over girls’.

He cannot find his pencil so he’ll steal somebody else’s.

Your performance in the exams this year was worse than last year’s.

Although the ellipted head noun in an independent genitive is usually recovered from
the context which precedes the structure, there are, on occasion, situations when the missing
head is identified later on in the context, thus, instead of preceding the construction, it actually
follows it. Consider the examples:

My father’s is the loudest [chainsaw] in the whole county.

Alice’s was one of the bleakest and most unappealing [engagement ceremony ]
we have ever witnessed.

We had to admit that Mary’s was, in our opinion — be it subjective or not, and
without any shred of hesitation on our part, the most beautiful [skirt].

These types of constructions, however, are employed for stylistic reasons, being rather
infrequently encountered.

3. Independent versus absolute genitives

Rosenbach (2002: 32) discriminates between the latent or implied complement, coined
‘absolute genitive’ and the ‘independent genitive’: ‘while in "absolute genitives" the head is
implicitly interpreted as a place, a church or parish, in "independent genitives" it is
anaphorically given in the context with the possessor usually occurring predicatively’.
Consider the following examples:

a) [’ll see you at Mary’s.
b) We’ll meet at St. Paul’s.
c) This is not my car, it is Brian’s.

The examples in a) and b) are illustrations of the absolute genitive, whereas c) is an
independent genitive. When employed as such constructions, they cannot be replaced by
prepositional genitives:

a) *I’ll see you at of Mary.
b) *We’ll meet at of St. Paul.
c) *This is not my car, it is of Brian.

They can, nevertheless, accept the periphrastic genitive, with the subsequent inclusion
of the head noun, when the possessum is specified:

I’1l see you at Mary’s (place).
I’1l see you at the place of Mary.
We’ll meet at St. Paul’s (church).

193



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

We’ll meet at the church of St. Paul.

However, as Rosencach (2002: 33) notes, ‘although it has been argued that the choice
between the s-genitive and the of-genitive in double genitives and in elliptic genitives seems to
be subject to similar constraints as the choice between the s-genitive and the of-genitive in
general’, the equivalency between the two constructions is not entirely supported due to the
fact that, as Pop (2022:77) posits, choice of the genitive is contingent on an array of factors and
variables which ‘are active at various levels of linguistic analysis. The semantic link between
the modifiers and the head, the lexical class of the modifiers, the weight distribution, and the
post modification all play a role in deciding which of the two genitive versions to choose’.
According to Allen (1998: 130), the prepositional genitive is not encountered with independent
genitive constructions, the only possible occurrence being with the s-genitives, such as the
palace is the king’s.

In conjunction with the same principle, Kreyer (2003: 170) only considers the situations
where both types of genitives are ‘possible alternative, i.e. where the genitive (‘N1’s N2’) can
be substituted by the of-construction (‘the N2of N1°), and vice versa. Hence, instances of “post-
genitive’*, ‘local genitive®’, and ‘independent genitive’ are not included under the scope of the
study, in similar fashion to Piotrowska (2021:122) who disregards ‘possessives with an elliptic

possessor or possessum phrases’®.

4. Independent genitives employment

The independent genitive may appear in situations such as the following:

1. Although the complete noun phrase does not appear anywhere in the sentence,
it may be deduced from the previous context. The complement of the genitive is not wholly
implied. It does exist in the context, but elsewhere.’

That isn’t my [mistake]. It is Steve’s!

If the [bike] is pink, it’s my sister’s.

The dog’s [sight], they say, is considerably weaker than man’s.
His [life] actually ceased with his wife’s.

2. The head noun occurs later on in the context. Although the elliptical head noun
in an independent genitive is normally recovered from the context that precedes the structure,
there are times when the missing head is located later on in the context, so it actually follows
the construction rather than preceding it. Consider the following examples:.

Muhammad Ali’s is, perhaps, the most inspirational and well-known [name] in
the history of boxing.

Under the circumstances, Romania’s is one of the most sensitive geo-political
[positions].

Who would imagine that my sister’s was an old-ragged and extremely poorly
wrapped [present].

4 “Group genitive’ (cf. Biber et al. 1999, Quirk et al. 1985, Rothlisberger and Schneider 2013, etc.
5 The present paper employs the term ‘absolute genitive’ for this type of genitive (cf. Rosenbach (2002: 32).
¢ Rothlisberger and Schneider (2013: 167) exclude similar genitive constructions.
7 With nouns which, for some reason or other, are not normally found in the genitive, expressions with that of or
those of are used instead.
His fame, like that of Diogenes, will last forever.

Expressions with that of and those of are also widely used in the heavier, formal style, where they frequently
replace the above given complementless genitives.

The dog’s sight is considerably weaker than that of man.

There is an enormous discrepancy between the incomes of doctors and those of teachers.
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3. A reduction of full noun phrases with dependent genitives if the they resurface
in later in the discourse in identical circumstances. It is especially encountered in dialogues,
even though it is not necessarily restricted to such contexts:

Seriously, you can never imagine sleeping in Mary and John’s [flat].
- Don’t worry, we have no intention of spending the whole evening at
Mary and John’s.
If your intention of a surprise somehow entails using Daniel’s [speed boat], you
can already forget it.

- Take it easy, [ won’t be using Daniel’s. His not my only option.
Lyme’s [disease] is such an aggravating illness that the phycological impact on
the patients is exceedingly overwhelming. Various specialists in microbiology
have thus taken upon themselves to make an attempt at bringing some relief to
people affected by Lyme’s.

As Quirk et al. (1985: 329) note, ‘this genitive is frequently an elliptical variant of a
noun phrase in which the genitive has its usual determinative function. But note that a
possessive pronoun used in this genitive construction requires the independent form:

Hers was the prettiest dress.
Strictly, the pronoun illustrates quasi-ellipsis rather than ellipsis’.

5. Absolute genitive occurrence

Many independent genitives have become conventionalised, hence no head noun is
required in the context. They typically make reference to a place, such as a person’s home, a
place, restaurant, hotel, shop, or other institutions.

The ellipsis in the case of absolute genitive (cf. Rosenbach and Vezzosi 2000: 296),
also coined ‘local genitive’ (cf. Quirk et al. 1985: 329), is less obviously manifested when it
refers to locations, residences, businesses, etc. However, it is not always overt whether the
reference is made at a very definite location. Take, for instance, a sentence such as:

I will see you at David’s.
The context is rather scarce, implying that several possible ellipted head nouns can complement
the context:

I will see you at David’s [house].

I will see you at David’s [apartment].

I will see you at David’s [place].
All the possible solutions above are more than appropriate for the context, which allows for
even more interpretations, such as:

I will see you at David’s [office].

I will see you at David’s [shop].

I will see you at David’s [cafeteria].
The list is not meant to be comprehensive and the possible ellipsis can be recovered only by
means of the common knowledge shared by the participants who would select the missing head
noun our of all possible interpretations. Non-linguistic reference and awareness of the
implications brought about by mentioning the proper name (David’s) is, under certain
circumstances, enough for a (limited) group of users to narrow down the list of possible places
to just one viable interpretation which the context warrants. Quirk et al. (1985: 330) posit that
the employment of the term ‘ellipted” head noun in such contexts is ‘strictly non applicable’.

A broader perspective, however, is offered when the proper noun denotes well-known
establishments which are not necessarily co-dependent on context or shared knowledge specific
to a small, particular group of users.

She had her ring purchased at Tiffany’s. [jewellery]
I do my shopping at Macy’s. [department store]
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I cannot say people dislike McDonald’s. [restaurant].

Due to the fact that they are well-established locations in people’s mind and common
knowledge accepts them as such, the ellipsis poses no inconvenience in recovering the head
noun, even though not mentioned in the context, therefore projecting the envisaged meaning
attached to it.

The process is highly simplified in the case of common nouns denoting professions,
thus entailing only one possible interpretation, namely the establishment of the profession
specified. Consider the following examples:

She has sworn never to set foot in the dentist’s again.

He has frequently visited the fishmonger’s recently.

They saw him just as he was entering the hairdresser’s.
The context allows for only one semantically acceptable interpretation, namely the one
suggesting the place where business is conducted.

The absolute genitive may be employed in order to denote several possible situations.
It is used in contexts involving:

1. a shop, department store, restaurant. They typically refer to a place where an
enterprise or company conducts its business.

She bought it at Macy’s.

Why would you want to meet girls at the butcher’s?

We’ll have breakfast at Tiffany’s.

She bought that at the grocer’s across the gas station.

There is not much you can but at the chemist’s in our village.

I’ll never set foot inside this barber’s.

Surprisingly, she has been running the confectioner’s rather successfully.

2. an institution, such as church, theatre, sports ground, hospital, park, etc. It normally
implies a public building.

Our rendezvous point is in front of St. Paul’s

The entrance to St. James’ was guarded.

I found tickets for the play staged at the King’s.

Her mother is so proud now that she is a student at Queen’s.

I’m asking you to join me for a stroll in Regent’s.

He is undergoing treatment at St. Patrick’s.

They’ll have their wedding at St. Joseph’s.
In most situations, the genitive involved makes use of a saint’s name. This occurs not only in
cases where the institution depicted is a church or a cathedral, but also in cases of universities,
palaces, and hospitals, especially.

3. people’s home:

We should be at Mom’s in ten minutes.
I’ll spend my weekend at a friend’s.
She’s going to her grandparents’.
With this usage, the absolute genitive is employed to denote normal residences.

Due to the fact that the small shop-keepers are gradually disappearing as a business, the

inflectional genitive is often mistaken for a plural in sentences such as:
You have to take your suit to the cleaners.
In fact, as Swan (1995 :433) notes, ‘in modern English, expressions like the doctor, the dentist,
the hairdresser, the butcher are often used without ‘s’ inflection.

Sometimes, the degree of institutionalization is carried so far that the apostrophe is
dropped and with it any connection with the genitive construction as in Harrods. This tends to
become even more weakened with names of companies such as McDonald’s, McDonalds,
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Marks and Spencer’s, Marks and Spencers, Woolworth’s, Woolworths. (cf. Biber et al. 1999:
297).

6. Conclusions

The register of independent genitives is, for the most part, rather common in
conversations, being encountered in extensively more situations than in other types of
registers. This is consistent with the register's overall dependence on non-linguistic situational
reference and common experience and understanding of the surrounding.

It is interesting to note that the absolute genitives are not regarded by some
grammarians (Biber et al. 1999) as elliptical constructions, since the missing noun is no longer
essential in the context: these constructions may be understood without a head noun. Therefore,
for the English locative possessive construction, they presume a non-necessity of the head
noun. Such possessives are nominal elements whose head is the possessive noun structurally.

Independent genitives, unlike absolute genitives, are regarded as fully fledged nominal
components in which the possessive modifies an ellipted head noun. Whereas independent
genitives are distinguished by the absence of the head noun, these formulations are elliptical
because the relevant head noun may be determined within the discourse.
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Abstract

This paper focuses on the psychological aspects portrayed in the 2021 film The Woman
in the Window, from the characters’ mental issues and interactions to the language specific to
the fields of psychology-psychiatry. The interesting elements, which also justify this endeavor
from the psychological lens, are that the protagonist carries and manifests a double
perspective, of the specialist (being a child psychologist herself) and of the patient, and that
all the central characters struggle with more or less serious mental issues. The sections are
centered on: a preamble showing the way in which the beginning of the production pushes us
towards psychology, drawing attention to it and subtly announcing it as a centerfold factor and
a suitable interpretative key; synthesizing Anna and the others’ mental problems; mind
games/manipulative interactions; relevant vocabulary and how word choice influences
perception — ours and the characters’. The Conclusions emphasize the pertinence and logical
popularity of the film in contemporary crisis times and how language both draws meaning from
and builds context.

Résumé

Cet article analyse les aspects psychologiques présentés dans le film La Femme a la
fenétre de 2021, des les problemes mentaux et les interactions des personnages jusqu’au
langage spécifique des domaines psychologique-psychiatrique. Les éléments intéressants, qui
Justifient aussi cette approche d’une lentille psychologique, sont que la protagoniste est
capable de et manifeste une double perspective, du spécialiste (car elle est psychologue
d’enfants elle-méme) et de la patiente, et que tous les personnages centraux luttent contre des
probléemes psychologiques plus ou moins graves. Les sections se concentrent sur:@ un
préambule qui montre la maniére dans laquelle le début de la production cinématographique
nous pousse vers la psychologie, nous en attirant [’attention en l’annoncant comme un facteur
principal et une clé adéquate d’interprétation ; la synthése des problemes mentaux d’Anna et
des autres ; jeux psychologiques/interactions manipulatoires ; vocabulaire relevant et
comment le choix de termes influence la perception — la nétre et celle des personnages. Les
conclusions mettent en évidence la pertinence et la popularité normale du film dans les temps
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contemporains de crise, et comment le langage dérive son sens du contexte, en créant du
contexte en méme temps.

Rezumat

Aceasta lucrare se centreazd pe aspectele psihologice prezentate in filmul ,, Femeia de
la fereastra” din 2021, de la problemele mentale si interactiunile personajelor pana la limbajul
specific domeniilor psihologic-psihiatric. Elementele interesante, care justificd, de asemenea,
aceastd abordare prin prisma unei lentile psihologice, sunt faptul ca protagonista este
capabila de, si manifestd, o dubld perspectivd, a specialistului (fiind psiholog de copii ea
insesi) si a pacientului, si faptul cd toate personajele centrale se lupta cu afectiuni psihologice
mai mult sau mai putin grave. Sectiunile se concentreazd pe: un preambul care arata modul in
care inceputul productiei cinematografice ne impinge spre psihologie, atrdagdand atentia asupra
ei s§i anuntand-o subtil ca pe un factor principal §i o cheie de interpretare adecvata,
sintetizarea problemelor mentale ale Annei si ale celorlalti; jocuri ale mintii/interactiuni
manipulatoare; vocabular relevant si cum alegerea termenilor influenteaza perceptia — pe a
noastra si pe a personajelor. Concluziile scot in evidenta pertinenta si fireasca popularitate a
filmului in timpurile contemporane de criza, si cum limbajul isi deriva sensul din context,
crednd context in acelasi timp.

Keywords: film, psychology, mental issues, mind games, “shrink talk”
Mots-clés: film, psychologie, troubles mentaux, jeux psychologiques, discussion de psy

Cuvinte-cheie: film, psihologie, probleme mentale, jocuri ale mintii, limbajul
psihologului/psihiatrului

1. Preamble — A revealed interest in the mind and psychological issues

Anna Fox is a woman psychologist that is struggling with some psychological issues
herself, such as agoraphobia, alcohol and medication abuse, and trust issues, being under
treatment with Doctor Karl Landy. She frequently chats in her imagination with her husband
and occasionally daughter, whom she has in fact lost in a car accident that was her own fault.
Unable to get over both the loss and the guilt, she lives secluded, but starts spying on her
neighbors, which sets in motion an ambivalent series of events. She thinks that the teenage boy
next door, Ethan, is abused by his father, then witnesses, looking out her window, the boy’s
mother being stabbed. As a different Mrs. Russell is introduced to her by Alistair Russell, the
head of the family, she suspects him of not only abusing his son, but also having murdered his
real wife. She reports the deed to the police, but given her trying traumatic past, substance
abuse problem and her preference to imagine her family still alive as a coping mechanism, she
is not given credit. The strange events pile up as Anna receives a photo of herself sleeping in
her home, and finds a drawing made by whom she believes to be the real Jane Russell and her
earring in her house as proof that Anna has indeed received her visit. In fact, Ethan is the one
who has killed his mother, whose name was Katie, who was Mr. Russell’s ex-wife, and who
was actually Anna’s visitor, while the Russells are making an effort to cover it up and protect
their son. It is not Ethan’s only murder — he killed his father’s assistant before the family moved
in the neighborhood. The adolescent breaks into Anna’s home repeatedly, and in the end tries
to kill her. Having managed to escape the attempt of murder on her life by Ethan, and with him
dead and her credibility redeemed, the protagonist gets her life back on track.
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Our interest in this study is to have a look at the psychological aspects that are present
in the film, analyzing, first, how the movie itself directs us towards and justifies this concern
through the subtle hints thrown for us viewers at the beginning of it, which are introduced
below, in this first section. A lot of this interpretation is therefore suggested through the use of
the right words at the very onset of the action, i.e the psychological subtleties and vein
contained in them, as decoding their full meaning would obviously require someone keen on
psychology. Throughout the paper, we are going to look at the characters’ mental issues, the
battles that they carry as mind games, and, last but not least, the actual terminology from the
field of psychology employed by the characters and the effects that it has on the creation and
interpretation of meaning and on the viewers. Given the topic of this research, we are
approaching it from the stance of cultural studies, psychological studies, and linguistics (more
precisely, mainly lexicology).

The film begins with a talk on the phone between Anna Fox, the female protagonist, on
one end of the line, and her daughter and husband Edward, on the other end, but which we
come to suspect and realize may actually be an imaginary dialogue over the neighbors and
neighborhood with an actually absent spouse in more senses than one, i.e. in a very permanent
way as well, since he is in fact deceased. The fictional conversation that she has with her
husband, whom she obviously misses, calms her down and functions as a coping mechanism
for the fact that she has lost him.

This surrogate discussion in the beginning clarifies a few aspects regarding the type of
relationship existing between the two partners, as well as introduces psychological talk and
interaction of a mild, unspecialized type as a preamble to what will follow in the film later on.
The protagonist expresses her wish that Edward were by her side, at which point he lovingly
scolds her for verbalizing this longing, asking whom such talk helps and receiving the answer
“I can beat myself up if [ want”, which suggests that, for the woman, her husband’s absence
itself and reminding herself of it are tormenting (RUDIN et al., 2021). She requires him to tell
her to go out of the house, which he does, saying “Why not make today the day you go
outside?” (ibidem). At this point, we surmise she has a psychological issue, perhaps a condition,
especially since in the next scene, immediately after, she is engaged in a conversation with an
elderly psychologist/psychiatrist, to whom she apparently confesses having the exchange with
her husband as well, among other things. The words the couple tell one another show the very
special connection that they share, how well they know and understand each other’s feelings
and states, the fact that she relies on him heavily, as his words and opinion matter to her
immensely and represent significant support, so a kind of love that would be devastating to
lose. Thus, one role of this verbal interaction is to make us understand the closeness and
affection that they share, how much it would hurt her not to have it anymore, and thus allow us
to throw a glimpse at her hurt and despair. It also puts forwards two characters who are
obviously intelligent people, used to analyzing and deciphering correctly what they think and
feel, and perhaps having an inclination and interest to pay attention to what goes on in their
inner self; this inkling into their personalities checks out, as we find out later that she has been
a child psychologist herself for fifteen years. Apart from that, it sets the scene for a production
that foregrounds psychology and the workings of the mind and heart, drawing attention to these
and warning us that they hold a special place in what we shall be watching.

This last aspect that we have pointed out is reinforced by the presence of the
psychiatrist, which hints at two very important things. One is the above-mentioned idea, and
the other that the protagonist is not quite well. The male doctor also introduces some terms and
phrases that make us realize that he is actively addressing Anna’s psychological issues, treating
her. The noun “medication” is mentioned, to stress the fact that she is taking some (a reality
highlighted in a previous scene visually by her taking a pill), as well as “prayer group”, which
brings to our attention the context of support groups of all kinds, emphasizing the character’s
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potential need for them and thus that she has some vulnerabilities and weaknesses (ibidem).
The doctor also utters the phrase “peaceful resolution” — referring to the manner of solving an
unpleasant situation in such a way as to avoid conflict — more precisely, dealing with the
neighbors’ dog barking loudly enough to disturb them, which, according to the woman, Edward
supposedly managed to do, persuading the people from 101 to start taking the dog inside their
house to circumvent the unpleasantness caused to the couple by the noise.

The reason for the interest that the doctor manifests in the neighbors and for his
numerous questions on them, and which we may not understand from the start, becomes
apparent immediately. He bombards the woman with interrogations on the minutest details of
their identity, which she is able to answer, even though she says that they have just moved in,
admitting to having searched them online. Then, the doctor puts forth a sentence that not only
contains psychological language, but also an interpretation, in the form of running a diagnostic:
“Curiosity is evidence of a decreased depression pattern.” (ibidem) Hence, we find out what
the protagonist actually suffers from — depression; she is also one of the people who “attempt
suicide”, having done so according to her interlocutor (ibidem). This obviously raises the
gravity of the situation considerably, making us more attentive and intrigued. Moreover,
besides merely learning vocabulary specific to psychology-psychiatry, the viewers learn a bit
about interpretations and psychological mechanisms as well. It seems that the film does not
just address a more-or-less knowledgeable audience in these fields, who need to have some
information on notions and concepts from it to understand clearly what the woman is like, what
is made reference to and what is going on, but also teaches us further about the field. It shows
the presence of a didactic vein in the movie, which we shall explore additionally in what
follows.

2. Mental issues

In this section, we are going to focus mainly on the protagonist, Anna, but also briefly
look at the other characters’ mental issues, revealing the fact that most of them are unbalanced,
which once more pushes psychology to the forefront. Anna Fox suffers from agoraphobia, as
she states herself openly, as well as depression. She also admits to “panic attacks” to a woman
whom she believes to be her neighbor Jane Russell, as well as anxiety: “I have anxiety... [ have
an anxiety disorder” (ibidem). The way she talks about them openly and her otherwise
apparently logical strain of thoughts, with no visible signs to point to any other serious
underlying condition, would make her the regular jaded individual of the 21* century in the
current difficult times that people have been going through globally since the start of the Covid
pandemic. In other words, in a present suffused with problems everywhere in the world, these
forms of affliction have become more common, widespread and therefore acceptable as more
or less natural, which makes the character Anna plausibly quasi-healthy to us, with a few
aspects to address and repair here and there. We are more accustomed to hearing of anxiety,
depression and panic attacks than in the past, and we have gotten used to them being part of
our everyday existence. For this reason, we have perhaps learnt to also judge people affected
by them less or not at all, and to perceive them as less rare. Seen through this filter, Anna is
somehow more normal, as it were (for lack of a better word), more of an every-person.

However, as the film unfolds, we find out other “details” — in inverted commas — that
seem more disconcerting and which transform her condition into a far more severe one. Her
problems go way deeper than the ones openly acknowledged in the first place. She has
attempted to end her own life — which, as her psychiatrist puts it to highlight the seriousness of
her illness, forbids her from making jokes about it. As she discusses the medication with Doctor
Karl, while mentioning more types of pills, and then later, as the need for adjusting the dosages
is also put forward, the idea comes to our mind that she may be abusing both pills, as well as
alcohol, in terms of quantity. We are first made privy of the fact that she takes her drugs with
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spirits — which is, of course, unhealthy — but then witness her drinking heavily on various
occasions, which helps us realize that combining the medicines with alcohol is not the only
problem, but that the drinking itself is an issue. These two addictions — the pills and the liquor
— start creating a darker picture surrounding Anna’s character.

She likes to keep the curtains drawn at all times, which creates a dim atmosphere in the
whole house, as noticed by Katie. The protagonist admits that she likes it that way. This is a
sign of sensitivity to light, or photophobia, that appears in the case of both depression and
hangovers. If it is a “somatization disorder”, or, in the newer version of the term, “somatic
symptom disorder”, namely experiencing physical symptoms that are not caused by a physical
condition, but rather by a sort of transfer of a psychological ailment into the physical plane
(VANDENBOS, 2015, p. 1006), then it 1is “functional blindness”/hysterical
blindness”/“psychic blindness” (ibidem, p. 441). Keeping her home dark also gives her the
opportunity to spy on her neighbors without being made out, which is another element that we
can add to her pathology. With her, this is not the typical pathological voyeurism related to
sexual gratification. We need to specify that in her case it is to be understood in very broad
lines, as inspecting or prying on the neighbors without any sexual implication or deriving any
sexual pleasure out of the activity; i.e., it is not the textbook definition of the terms “voyeurism”
(ibidem, p. 1149), “inspectionalism” (ibidem, p. 544) or “scopophilia” (ibidem, p. 942), which
includes this element. Even though observing the lives of others may display a healthy
component in her particular situation, acting as a lifeline with reality and the surroundings and
fueling curiosity which is itself a good sign, of fighting self-absorption and thus staying on top
of depression (according to Doctor Karl), it is still unethical. Also, it is still a sign of
psychological issues.

While watching the movie, we also start noticing that she lies, not only to avoid
exposing her personal life or out of the need to be discreet, but also without any apparent reason
and quite often, more often than she tells the truth. To Katie, she says that Ethan visited her to
bring a candle, leaving out the main part, with what he told her besides that; to Alistair Russell,
she says that his wife has not visited her; to Katie, she lies about her family, claiming that she
is merely separated from her husband and daughter, while they are in fact no longer alive. Anna
also lies to herself about the accident ever having occurred, as a way to handle trauma.

As she was the one who was driving, we may surmise that she suffers from the
survivor’s guilt in addition to feeling guilty for having caused the accident in the first place.
We get a clear hint at the presence of this feeling when, having drunk herself unconscious one
morning, she whispers to herself: “You have been bad.” (RUDIN et al., 2021) Her line could
refer strictly to the act of having put herself in that state of drunkenness specifically, but there
are other occasions when she reprimands herself to herself or gets distraught as she feels she
should be able to do a certain thing that she has trouble doing, as if with a touch of inwardly-
directed hatred for not managing it. From all these, we realize that she not only suffers from a
guilt complex, but has a low opinion of her own person, possibly some self-loathe overall.
Another detail that may lead us to this same conclusion is the neglect that she has obviously
manifested towards her person, not only in terms of substance abuse, but also in relation with
her body and appearance. She is overweight and often wears a house robe that makes her visibly
shabby and unkempt. More proof of this unforgiving attitude towards herself comes as Anna
reproaches the police detective that he is not looking more thoroughly into the alleged abuse
performed by Alistair Russell on his son Ethan, while she is in fact also, and mainly, talking
about her own self-blame with the line “I don’t know how you can live with yourself if you let
something happen to a child” (ibidem). It is herself that she accuses and has not forgiven for
not having taken care of her daughter, Olivia, allowing the car accident to happen while driving.

Expressing her disagreement with the psychiatrist and his methods and
recommendations, describing his efforts as a self-serving and unethical manner of “getting off
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on controlling” her (ibidem) is actually a common manifestation of individuals affected by
trauma, called “epistemic distrust”: “an often profound distrust in the information offered by
medical professionals”, which stands in the way of the patient’s “salutogenesis”, namely “the
capacity to benefit from observing and learning from others”, including from treatment
(GOLD, 2017, p. 251). The phrase Anna uses refers to an abnormal need manifested by
unbalanced individuals in certain psychological conditions (which can range from mere
tendencies, such as mild obsessive-compulsive ones, to seriously perception-distortive,
dangerous conducts, such as violent psychopathic behavior), to crave excessive control over
events and people. She uses her specialized knowledge to cast doubt on the doctor’s own sanity
and, implicitly, on his potentially unpleasant assessment of her.

Anna avoids contact with others, apparently being afraid of it. She answers her door
reluctantly even to her neighbors, talks to her tenant through the door left ajar, and is startled
by him in a context in which she could easily and reasonably have inferred that it was him and
not somebody else on the premises; on Halloween, she lives a traumatizing and dramatic
episode as she feels horrified and hunted down by a group of kids merely due to their insistence
— conventionally acceptable, given the nature of the holiday — to answer the door to them. All
these instances show inadaptability and a clear tendency to blow things out of proportion, and
may be proof of a large spectrum of afflictions, from mild antisocial traits to paranoia. As a
negative effect of trauma, they can be assimilated to the concept of “overaccommodation”, a
state “where maladaptive beliefs about self, other, and the world become overgeneralized or
amplified after a traumatic event”, such as, for instance, an overemphasis on ‘“the
untrustworthiness of the world and its inhabitants”, “apprehension and wariness”, and
“constant monitoring and assessment as an obsessional attitude” (ROBERTS, 2018, p. 174).

Lying to the others, getting suspicious at her doctor and the avoidant behavior have as
a common root an essential distrust of others. Various specialty works refer to Erik Erikson’s
concept of “basic trust”, emerging in infancy in the first of the eight psycho-development
phases of a person, building between the child and the mother, or any other person who protects
the child as a result of her/him functioning as a capable caregiver; if this relationship is maimed
or develops wrongly for some reasons, such as neglect from the part of the caregiver or him/her
functioning as a threat, then “basic mistrust” occurs, impairing the person’s future ability to
display a healthy amount of trust in other people (COLMAN, 2003; VANDENBOS, 2015, p.
109; MATSUMOTO, 2009, p. 76; HAYES and STRATTON, 2022, p. 34; ROECKELEIN,
1998, p. 167). Loss of this natural ability to trust, or “impaired trust” can also happen as a result
of trauma later in life (GOLD, 2017, p. 45). Oppenheim uses the plastic imagery of the dialectic
between Eros and Thanatos to explain the relationship between trust and trauma, implicitly
showing how trauma metaphorically kills trust: “Emotional trauma stands at the opposite pole
of trust, stopping everyday life in its tracks” (OPPENHEIM, 2021, p. 1). Having experienced
trauma explains, in Anna’s case, the tendencies mentioned above. We cannot make
assumptions on a faulty relationship with her primary caretakers in her childhood, as there is
no indication of this in the movie, but her trauma is enough to clarify the main cause of her
destructive attitudes.

Most of the other relevant characters are unbalanced. Ethan’s father, Alistair, is a bully,
projecting his aggressiveness on his son, whom he ends up slapping as he finds him at Anna’s,
as well as on the protagonist, warning her a little too determinedly and harshly to stay away
from his son, in a rather violent stance that employs threats and insults. Ethan tries to defend
his father, commenting that he is under a lot of stress. The problem is that the adolescent does
not seem to be able to realize that a line should be drawn in one’s manifestations of stress so
that the person under it should not become aggressive or disturb the others with them — in other
words, that stress needs to be contained; Ethan suggests that his father’s aggressiveness is
understandable and therefore excusable.
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David Winters, Anna’s tenant, has had trouble with the police subsequent to a store
robbery, which he claims was not his fault, him having merely been caught in the middle of
the action as a passive onlooker. However, he has in fact violated his parole terms, which means
that he does have a confrontational attitude and potential issues with acknowledging authority,
not to mention that he carries out dubious activities, leaving or returning in the middle of the
night on his bike, and that he yells at and pushes Anna the moment she strikes him as too
inquisitive, which may point to anger management issues.

Ethan’s mother, Katie, whom Anna assumes to be Mrs. Jane Russell, openly admits to
having issues, and seems too direct in her communication, treading the fine line of politeness,
debatably finding herself occasionally on the outside of the boundaries of conventional civility
(more of this shall be revealed into detail in the next section). The real Mrs. Russell is a constant
victim of her abusive husband, the scenes that Anna spies through her window revealing fights
at the table in which Alistair’s body language shows aggressiveness and, respectively, his wife
displays submissiveness — keeping, for instance, her eyes downcast and saying very little in
comparison with the man, while maintaining a suppliant mimicry.

Ethan is a serious psychological case. A serial killer, having murdered his father’s co-
worker (Pam), his own mother, Katie, and finally making an attempt on Anna’s life, he is the
most troubled character in the film. His killing instinct is directed at people who have been
nurturing towards him — his mother and Anna, who wishes to protect him at all odds — whose
mistakes he immediately exacerbates and hyperbolizes into personal betrayals to justify his
deeds. From the first encounter with Anna, which is described at large below, we realize that
he has an above-average intelligence, but which he uses to devious ends, doing everything in a
cold-blooded, calculated manner, as a result of a thoroughly planned strategy. He manages to
mislead the protagonist, whose occupation is precisely understanding the minds of children and
adolescents, which is no small achievement from his part.

3. Mind games and manipulative interactions

When the sixteen-year-old boy from next door visits her house, Anna is initially
reluctant to let him in. She finally does, though, and what follows is a game of cat-and-mouse
which she is beaten at by the teenager, her training and years of experience notwithstanding —
perhaps because of her own problems manifesting at this time, which — we realize — are making
her a shattered individual despite being able to keep up appearances quite well. Ethan plays a
dangerous game, and we only have to discover how dangerous by the end of the movie. What
should make him suspicious is how likable he seems, his congeniality, which is, nevertheless,
not genuine, but the result of strategy and the careful calculations of a highly intelligent (but
also deeply troubled) mind that reaches far beyond the regular depth of teenagers.
Consequently, he describes himself as a neighbor not a visitor, knowing well that Anna has
trouble with visitors. This is actually a clever refusal to identify himself as a potential threat
for the other, clearly delimiting himself from someone who could be that to the woman from
the very beginning. Dissociating himself from such a threat through these words is a
psychological ruse, which shows him to be anything but a novice in using psychology in his
interactions with another human being, be it a knowledgeable one in those tactics. Then, he
does all the right things to gain the woman’s trust: pets the cat who licks his fingers (we would
not be surprised if he had intentionally handled food beforehand to ensure that the animal would
do that), to appear as gentle-natured; shows interest in the woman’s family from a photograph,
with a special attention granted to the child — which would be a mother’s focal point of interest,
affection and pride, thus making his gesture a sure manner of winning her over; asks questions
about them, which establishes common ground for bonding and satisfies her ego and need to
communicate and be understood; he even discloses a vulnerability of his own — watching
Anna’s house from his — which annuls any suspicion of intention to control things, as well as
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— again, brilliantly — seeds in Anna’s mind the impression of closeness and the idea that they
might be the same, as she has this issue of voyeurism herself (which Ethan is obviously aware
of, even though she has no way of knowing it). Besides, these are not the only or the strongest
metaphorical buttons to push with the protagonist. He cries all of a sudden, saying he does not
know anyone in the neighborhood — further deliberately making and presenting himself as
vulnerable, which appeals to Anna in more ways than one: it triggers her mother instincts
(especially since she has lost a child), it prompts the manifestation of the professional in her,
the child psychologist, and, last but not least, it mirrors her own feelings of estrangement and
effort to cope with reality. All this careful planning is a sure recipe for quick and deep
attachment. Ethan makes all the right moves, and it is knowingly and purposely. Given the poor
history with his own mother, what Ethan is after, in getting close to Anna, is, on the one hand,
unconsciously, to recreate a mother-son relationship that works, in which he is not abandoned
as he was by Katie, and, on the other, to punish yet another woman who has not taken care of
her offspring properly. In her turn, Anna needs to make up for her mistakes in relation with her
family, having cheated on her husband and consequently destroyed her happy home — the final
words in the car before the accident, which actually caused the tragedy, being an argument with
her husband on this very topic. Anna wants a symbolical second chance to prioritize a child
over anything else in order to redeem herself, which is why she does not see through Ethan.
Both Anna and Ethan actually have in common and suffer from what is known as an
“abandonment reaction”, i.e. “emotional deprivation, loss of support, and loneliness”
experienced by either children “deserted or neglected” or adults who have experienced a
significant loss of someone on whom they depended (VANDENBOS, 2015, p. 1).

Katherine Melli, Ethan’s mother, is very perceptive, but under a mask of politeness or
humor can be blunt and even cruel, as she states directly some things to Anna that people who
have just met would normally avoid saying. For instance, she unwaveringly asks the
protagonist what she is actively doing to get rid of her agoraphobia; she asks personal questions
about Anna’s life and family and points out that being separated from her daughter is hard; she
inspects Anna’s pills, and strangely seems to know a lot about medicine specific to
psychological disorders; she loudly acknowledges Anna’s desire to keep to herself as “subject
change”, while the polite reaction would have been to accept it and move on discreetly in the
conversation without pointing it out; she voices her surprise and displeasure at the house being
too dark. Paradoxically, her straightforward manner qualifies her as honest and contributes to
making her likable, but also raises a symbolical red flag as she is too open on a first encounter,
upon just having made someone’s acquaintance, her lack of filters potentially pointing to a
psychological instability of her own.

The series of the woman’s strange attitudes does not stop with this. She suspiciously
gets too emotional describing the concept of having a child as actually being owned by the
child in some way. Katie is able to recognize a “beta blocker” (Inderal), and speaks of “trust
issues” with ease, as if she were capable of establishing a diagnostic (RUDIN et al., 2021). She
also mentions “issues” a lot in general, and the verbs “work through” them and “handle” them
to refer to how these problems can be overcome, as well as the expression “get in between”
them, a phrasal verb that suggests more struggle with those as well as sometimes being
overwhelmed by them (ibidem). In this context, in which she basically asserts that she can work
through her problems successfully, she presents the other members of her family as less capable
in that area. Referring to her ex-husband, she uses the descriptions “tight” and “controlling”,
and her son, Ethan, she characterizes as rather “sensitive” — the implication being that he might
be oversensitive or hypersensitive (ibidem). Then Katie adds that family is “complicated”,
suggesting further problems with and related to the people closest to her (ibidem). As Anna
wants to know more, Katie pulls back, obviously unwilling to be questioned further, and throws
a drawing on the table, then asks “See how I changed the subject on you?”” almost with a sense
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of pride, as if requiring admiration for her astuteness in conversation, also accompanying the
remark with a distorted self-praise that sounds like a threat: “You don’t know who you’re
fooling with.” (ibidem) Although these exchanges are made jokingly and under the appearance
of joviality, we get the feeling that there is more to them than just flippant teasing, that they are
more than casual banter. Despite acknowledging the existence of psychological problems with
her, with the members of her family and the relationships among them, Katie renders the
impression that she subtly mocks at Anna, being sarcastic and patronizing, not to mention that
her allusions may also be vested threats or at least warnings, hinting as well at her superior
intelligence in comparison with Anna’s and at her being potentially dangerous to Anna or
others in general, if she put her mind to it. This serious vein is there in the interaction between
the two women, but in a very subdued, veiled and overall unprovable manner. They make more
sense when we later find out that Katie is unstable, an addict and currently rejected by her ex-
husband and son. What she wants is to get close to Anna and win her trust in the hope that she
would find out more about Ethan, but she is also jealous of Anna’s access to the boy, which
may explain her meanness.

In his final visit to Anna, after having stabbed tenant David to death, in order to calm
her down, Ethan suggests deep breaths to fight the terror of the situation, which he calls “self-
management coping skills” — something that has always been recommended to him as well
(ibidem). This shows an internalization of tactics to cope with psychological disturbance and a
thorough understanding of both pathology and remedy. The irony of him proposing it to his
victim points to a sadistic individual, who derives pleasure from torturing someone “through
cruelty and inflicting pain, humiliation” etc. (VANDENBOS, 2015, p. 930), which is a
manifestation of “Thanatos, the death instinct” (MATSUMOTO, 2009, p. 456). We can
identify Ethan as belonging to the category of “sadistic stalkers”, having repeatedly engaged
Anna (broken into her apartment and spent a week there, spying on her in her sleep), displaying
“psychopathic” features and intending “serious harm” (SHERRIDAN, 2013, p. 180). He
confesses having liked to watch Pam (his father’s collaborator) die, and that she took five
minutes to do so, implying that he has had enough enjoyable time, and tells Anna that he would
like to watch her go as well. His sadism is manifest twofold, once for deriving pleasure from
seeing people die and secondly for liking the torment he inflicts on his interlocutor by talking
like this.

4. Relevant vocabulary

Most of the items of vocabulary (re)introduced in this section have already been
explained in their contexts of occurrence in the sections above. Here, we are just reviewing
them and analyzing them primarily from a quantitative linguistic perspective, adding
something to their interpretations where this is necessary.

Analyzing the language used by the characters, we notice that nouns and noun phrases
that label the medical conditions that they suffer from (or the person suffering) have a great
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prominence (“issues”, “depression”, “depression pattern”, “panic attacks”, “agoraphobia”,

99 13 2 (13

“anxiety” and “anxiety disorder”, “trust issues”, “drug addict”, “hallucinations”, “privacy
issues”), along with adjectives referring to the way the people displaying these are
(“agoraphobic”, “uncomfortable”, “tight”, “controlling”, “sensitive”, “delusional”,

9% ¢ 9 ¢

“confused”, “out of your mind”, “abused”, “crazy”, “unreasonable”, “scarred”, “paranoid”);
verbs and verb phrases appear as well, most describing ways of coping with the respective
conditions, but also the unhealthy actions themselves (“attempt suicide”, “getting off on

99 ¢¢

controlling”, “work through”, “handle” and “get in between” — the last three in relation with
“issues”, “move on”, “harassing”) (RUDIN et al., 2021). Some nouns and noun phrases focus
on means to fix the psychological struggles mentioned above, so they bear on restorative
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measures: “shrink”, “medication”, “meds”, “Inderal”, “Elevan”, “peaceful resolution”, “prayer
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group”, “supervision” (ibidem); these healing measures refer to people who can provide help,
i.e. specialists, to entities, such as the support groups, to healthy attitudes, and, finally, to proper
nouns that represent names of drugs. As far as the support groups are concerned, the Dictionary
of Forensic Psychology defines three main types, admitting that their frontiers overlap:
“information-based”, “psycho-educational” and “counselling or psychotherapy” (MORISSEY,
2013, p. 78). A prayer group might fall into the second category, as it is neither informative
nor really presupposing receiving psycho-therapy conventionally, but most likely aiming at
and fulfilling the needs of “mutual support” and perhaps “imitative behavior” that also create
community and integration for the alienated, traumatized individual — which are goals
mentioned as desirable as a result of this “group work” (ibidem).

Based on the corpus under our attention, we may draw some conclusions. Firstly, the
terms used from psychology have a higher level of generality, which make them accessible to
a large public, especially one more concerned with mental issues such as people in
contemporary times. Words coming from this sphere of psychology-psychiatry are not very
specialized, and have, as well, a relatively high degree of vagueness — especially, for instance,
those used by Katie Melli. When she describes her ex-husband as “tight”, the generous
semantic sphere of the term allows various nuances and even interpretations; hence, what she
may mean is that the man is tense and edgy — this being the most likely perspective — but also
exercising control, which itself may take various tinges of meaning, some positive, such as
“attention to details”, other negative, such as being rigid in one’s ways, or ambiguous, when it
refers to someone being disciplined, strong or difficult to affect, impervious; it could also mean
“stingy”, but it can likewise bear connotations that are less known, such as “somewhat drunk”
or “capable, competent” (Tight, n.d., Merriam-Webster since 1828, https://www.merriam-
webster.com/dictionary/tight). Katie’s focus, what she predominantly has in mind from the
plethora of interpretations available for the word she has chosen, is shed light on through her
resort to the next adjective, “controlling”, which particularizes and singles out her intention.
As she wants to initially avoid being too blunt in her description, meaning to protect or excuse
her ex-husband before her neighbor (or perhaps save her own face so as not to come across as
mean), her vagueness or ambivalence is intentional. In this particular case, obscurity in
expression contributes to the preservation of a civilized manner of communication as well as
helps Katie check boundaries, her interlocutor’s reactions and personality, ultimately allowing
her to get to know Anna better. We have enumerated here a number of purposes that vague
language serves in the given contexts. The same goals are valid for Katie as she obscurely
describes her son as “sensitive”. Again, the word covers a wide range of implications, from
mere openness to stimuli, to the negatively connoted hypersensitivity (i.e. the characteristic of
being touchy), the lyrical delicacy, the twist of “having or showing concern for a specified
matter” that would perhaps make Ethan interested in psychological topics, to the surprising
quality of “having occult or psychical abilities” (Sensitive, n.d., Merriam-Webster since 1828,
https://www.merriam-webster.com/dictionary/sensitive). This time, Katie seems truly
reluctant to explain further what she means by her choice of a word, a qualifying adjective,
which indicates that if where her ex-spouse is concerned she merely means to be civilized, with
her son there is definitely something to hide.

When it comes to medical mental afflictions, ambiguity is firstly meant to increase
accessibility to terms, as we have stated above. For instance, anxiety is shorter and less
pompous than anxiety disorder, functioning therefore as a stimulus for the receiver of the
information more rapidly, whereas the longer version, the phrase, may induce a reaction of
rejection, sounding more complicated. Anxiety may not be a medical condition, it could just
refer to a temporary, controllable state, which is why the term is ambiguously used, its full
decoding being performed in the wider context, and it is precisely this ambiguity which brings
it closer to the viewers for another reason as well. They can potentially all identify with having
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experienced that state without feeling the pressure of acknowledging it as a patterned reaction
and thus as a full-fledged condition — for either themselves or the character; in this way, we are
drawn to the protagonist quicklier as we are made to sympathize with her more readily; here,
vagueness has an immersive, fear-dispelling effect, increasing empathy. The same mechanism
is resorted to with the use of “depression” and “depression pattern”, with virtually the same
effect. We recognize the first term quicklier and it is more familiar to us, plus it comes with no
burden of assigning labels, as it can be a momentary state rather than a condition. Therefore,
the viewer may attribute this state to both herself/himself and the character guilt-free, which
increases one’s involvement in the storyline and action.

Sometimes characters use popular phrases such as “trust issues”, which are not really
clearly defined, because these have permeated the mental collective to such an extent that
people tend to immediately half-understand them out of familiarity, forgetting that perhaps a
thorough comprehension of the term eludes them in reality, unconsciously allowing instead a
repeated encounter with the word to compensate for the lack of a thorough understanding of it.
Put differently, people are under the impression that they know what a term means simply
because they have heard it often — to the point to which it has become a buzz word — overlooking
the fact that the meaning or a good part of it is actually lost to them. Loss of meaning in the
minds of the viewers occurs not only because of this halo effect due to it being a buzz term,
but also because it encompasses a lot of aspects, i.e. because the phrase covers a wide range of
sub-cases or sub-contexts. Similar examples of such buzz phrases would be the used-and-
abused “mommy issues” or “daddy issues” — fashionable expressions whose meaning the
audiences can only more or less approximate, but which everyone is under the impression that
they know thoroughly. In broad lines, when concepts such as “trust” or “privacy” are collocated
with “issues”, the formed phrases indicate “problems with ...” that particular notion — a lack
of an appropriate understanding of it or of a manner of correctly relating to it, or an inability to
display it or manifest it.

Doctor Karl is the one who uses phrases rather than simple terms, because these provide
the more complex version of the mental problem and/or psychological strategy used to cure or
ameliorate it. He represents the professional approach and brings to the fore a superior level of
formality that builds credibility before the viewers. Other than him, informality seems to be
more pervasive and the norm. Informality is also meant to eliminate barriers with the audience
and to enhance involvement. It is visible in the psychological terminology in words such as
“meds” or “shrink”. Alistair Russell euphemistically refers to Anna as “shut-in” (meaning
agoraphobic) and “pill-popping” (meaning addicted to medicines) (RUDIN et al., 2021). The
term shrink is used to generally cover “mental health professionals, including therapists,
psychologists, and psychiatrists”, is “slang”, “outdated”, from a time when getting help from a
mental health specialist was marked by “shame” and “stigma”, and comes from the practice of
shrinking the enemy’s head after having defeated him (Brenner, 2021). The negative features,
i.e. irony and aggression which are traceable in it, mirror the love-hate relationship that Anna
has with this occupation and ultimately with her own person, her being such a professional.

Phrases and expressions built around a certain concept teach us, at a strictly
distributive level, how to collocate the respective term with particular words with which it is
compatible in English to obtain actions related to it, and, at a conceptual level, how to build
conceptual metaphors. For the former, we can provide as an example Katie’s reference to her
way of relating to her own psychological issues, as she uses compatible verbs with this noun
bearing on manners of dealing with these problems more or less successfully. For the latter, we
may mention Ethan’s parallel between his father’s stress and how it is perceived as a build-up,
creating, hence, various metaphorical expressions in the language related to this type of image.
Ethan says that his parent “has a lot of stress”; according to the boy, stress “builds up in him”
and he “has to let it out” (RUDIN et al., 2021). From his descriptions, stress is an accumulation
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that creates pressure that needs to be relieved or eased. This is generally how stress is
conceptualized, often like a pot under pressure, which is why letting stress out is metaphorically
described, for instance, as blowing off steam. The way he sees stress, therefore, is compatible
with the way in which it is generally envisaged.

A lot of subtlety is involved and resorted to when characters talk as if it were obvious
that insight into psychological mechanisms, strategies and the workings of the mind is shared
among them as common knowledge, in other words as if they were no strangers to at least some
amount of specialized information. And this will be proven to make perfect sense as we find
out that most of them actually are very knowledgeable in this field indeed, for two main
reasons, which also supply the two main categories that they belong to: they are either
specialists, like Anna and Karl, or perpetrators with serious mental health impairments, like
Ethan and Katie, who have taken an interest in human mind and emotion to improve their
manipulation of others, to learn to detect and use the others’ vulnerabilities against them. At
the beginning of the movie, Anna says that she is beating herself up for not having her husband
with her, i.e. constantly reminding herself of this negative aspect and focusing on its negativity,
which she knows to be unhealthy; this manner of putting things also shows that she is perfectly
self-aware, able to throw the doctor’s glance at her own person, objectively, even though she
is also the one battling some issues. The way her husband tries to encourage her, in her mind,
to go outside, making the event a positive milestone and granting it significance and due weight
shows that he knows/knew the relevance and value of such an approach to mental health and
how he was not foreign to the profession and its methods himself.

5. Conclusions

One of the first conclusions that we can highlight is that the film starts from the
assumption of the audiences’ familiarity with certain psychological issues, possibly in the light
of the problems that people have lately been facing globally, with a health crisis, economic and
financial difficulties announcing a worsening of the situation internationally, as well as the
brink of a now never-ending war. We notice that the protagonist’s afflictions — agoraphobia,
panic attacks, anxiety, addictions — mirror the most common ones caused and intensified by
the Covid pandemic. After staying indoors for a long time as a result of lockdowns, a lot of
people have manifested precisely these symptoms — a reluctance to go outside after having
gotten used to being stranded in, and to resume communication face-to-face with others and be
out of one’s comfort zone, a communication that may itself no longer run as smoothly as in the
past, due to excessive use of the encounters online; isolation may have been a favorable climate
for addictions and abuse of food, excessive video game-playing, binging etc.; it has, in some
cases, fostered depression and fueled anti-social tendencies. All of these manifestations bear a
striking resemblance to Anna’s. This is a good reason for the viewer to identify with the female
protagonist much more easily. For the cinematic production, it is also a means to reach
popularity with audiences, being a ready-made recipe for success due to the empathy that it
immediately engenders. Based on the book released in 2018, this content explains at least in
part the good ratings and triumph of the film even three years later, which is a relatively long
interval for the adaptation of a novel for the screen in our times, when movies generally get
produced after pieces of literature much faster.

Language that uses psychological terms or inuendo plays an important role in the way
in which context is perceived. It creates the fictional reality, helping us understand the
subtleties of the relationships between the characters. Psychological-psychiatric vocabulary is
popular for the same reasons mentioned in the paragraph above, and has become something
that a lot of people can relate to. Minding not to become too specialized, maintaining the use
of terminology from this field at the unitary level of general words rather than specialized
phrases, avoiding overcomplications or getting too specific ensures the appeal of the script. We
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reiterate the idea that the ease with which the film introduces notions from psychology means
that it addresses viewers with an interest and knowledge in this area. We could then say that
this specific language in The Woman in the Window finds, for an addressee, a very well-thought
balance between the specialist’s and the regular monger’s — or avid reader’s (?) in this particular
sphere.
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Abstract

The problem of suicide, one of the most honest human acts, is far from being fully
solved, each individual suicide continuing to cause outrage and shock. Motivated by deep grief,
the suicidal person voluntarily chooses to interrupt the natural course of their existence,
thereby causing an irrevocable break with the contingent. The present article focuses on
presenting and discussing theories regarding the determinants of self-suppression. Considering
that the suicidal act is multilateral, with numerous valences, the factors that cause it cannot be
exhaustively examined. Individuals end their lives for a variety of reasons, identified and
presented by specialists, the suicidal behaviour requiring complex analysis.

Résumé

Le probleme du suicide, l'un des actes humains les plus honnétes, est loin d'étre
entierement résolu, chaque suicide individuel continuant a susciter l'indignation et choc.
Motivé par un profond chagrin, la personne suicidaire choisit volontairement d'interrompre le
cours naturel de son existence, provoquant ainsi une rupture irrévocable avec le contingent.
Le présent article se concentre sur la présentation et la discussion des théories concernant les
déterminants de ['auto-suppression. Considérant que l'acte suicidaire est multilatéral, avec de
nombreuses valences, les facteurs qui le provoquent ne peuvent étre examinés de maniére
exhaustive. Les individus mettent fin a leur vie pour diverses raisons, identifiées et présentées
par des spécialistes, le comportement suicidaire nécessitant une analyse complexe.

Rezumat

Problematica sinuciderii, unul dintre cele mai oneste acte umane, este departe de a fi
rezolvatd pe deplin, fiecare suicid in parte continudnd sa provoace indignare si sa socheze.
Motivat de o durere profunda, sinucigasul alege voluntar sa-ti intrerupa cursul firesc al
existentei, provocdand astfel o rupturd irevocabila a sa de contingent. Articolul de fata se
concentreazd pe prezentarea Si discutarea teoriilor privitoare la factorii determinanti ai
autosuprimarii. Avand in vedere ca actul suicidar este multilateral, cu valente numeroase,
factorii ce il cauzeazd nu pot fi dezbatuti exhaustiv. Indivizii isi pun capat vietii din mai multe
motive, dintre cele mai diverse, identificate si prezentate de specialisti, conduita suicidara
implicand necesitatea unei analize complexe.
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1. Autosuprimarea — repere generale

Tentativele de intelegere, explicare si interpretare a determinarii de a se autoanula ca
fiintd au preocupat, de-a lungul istoriei, specialisti din diverse domenii, astfel ca, in prezent,
actul suicidar constituie un domeniu de studiu fundamentat pe mai multe concepte si
metodologii diferite, dar 1n acelasi timp complementare (sociologice, antropologice,
psihiatrice, psihologice, medicale etc.). Termenul sinucidere este un concept modern, fiind
alcatuit din doud cuvinte de origine latina: sui (,,pe sine”) si caedere (,,a omori, a ucide”).

In literatura universald, moartea voluntard constituie nucleul numeroaselor scrieri
celebre, fiind regasita In cadrul unor formule estetice variate, apartinand unor epoci istorice si
culturale diferite. Avand in vedere ca ,,sistemul de valori [...] a variat de la o epoca la alta,
dominanta fiind 1n trecut valoarea religioasd, apoi cea eticd, apoi cea politica etc.”, studiul
comparat al scrierilor literare ,,ne poate semnala variante ale unei structuri mentale, atunci cand
constatda fenomene sincrone, sau transformari intervenite 1n structuri, atunci cand fenomenele
sunt diacronice” (DUTU, 1982, p. 252, 74). Mentalitdtile privitoare la autosuprimare au variat
semnificativ, purtdnd amprenta perioadei istorice, a traditiilor vremii sau a religiei, iar
abordarea sinuciderii ca temd centralda in literaturd oglindeste aceste metamorfozari
conceptuale.

In Anglia secolului al XV-lea, suicidul era considerat un act cutremuritor atat in ochii
legii, cat si n ai Bisericii, fiind pedepsit mai aspru decat in orice altd epoca istorica. Cei care
isi curmau propria existentd erau supusi unor actiuni judiciare dupa moarte si, in cazul in care
erau gasiti vinovati, fiind considerati in deplindtatea facultitilor mintale atunci cand au comis
actul sinucigas, Coroana le confisca toate bunurile, iar membrii familiei lor erau pedepsiti. Unii
cercetatori afirma ca termenul sinucidere a fost introdus de Thomas Browne, in lucrarea Religio
medici, in secolul al XVII-lea, publicatd in 1642, cu scopul de a deosebi ,,self-killing-ul crestin,
total condamnabil, de suicidium-ul pagan al lui Cato” (Minois, 2002, p. 194), purtand
incarcdtura semanticd a sintagmei felo de se ce desemneaza savarsirea unei crime fatd de
propriul eu — incetarea voluntard a existentei. Potrivit filozofului si istoricului francez
Montesquieu, ,,Anglia avea o clima care ii predispunea pe locuitorii ei la melancolie si tristete,
iar acestia sufereau de o incapacitate a corpului de a filtra cum trebuie fluidele nervoase”
(MIMS, 2006, p. 43).

Termenul a fost formulat, deci, Tn urma unei reorientéri spre semnificatiile intime,
individuale ale gestului extrem si, implicit, spre adoptarea unei atitudini mai indulgente,
concesive: ,,Pand in jurul anului 1636, acest act era cunoscut sub numele de autoomorare,
autodistrugere sau felo de se, si considerat o crimd abominabild ce presupune implicarea
satanei. Acum, diferite persoane, printre care Sir Thomas Browne (1605-1682) afirma ca
autodistrugerea nu are nicio legaturd cu vrgjitoria sau cu diavolul, fiind doar o reflexie a
fiintelor umane la imprejurarile vitrege in care se afla” (MIMS, 2006, p. 52-53).

. Asadar, punctul de referintd fundamental in definirea actului suicidar nu mai pare sa
fie implicarea diavolului, ci, pur si simplu, intentia cuiva de a muri, ,,actiunea de provocare
voluntard a mortii propriului organism” (RUSU, 2007, p. 1018).
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Se poate afirma, totusi, faptul ca nu toate actele de moarte voluntara reprezintd in mod
obligatoriu o sinucidere. Cazurile martirilor care aleg decesul in detrimentul renuntarii la
credintd, cele ale soldatilor care pleaca in luptd constienti ca si-ar putea pierde viata in orice
moment sau ale celor care isi riscd existenta practicand sporturi periculoase nu constituie, n
fapt, sinucideri. Desi unii psihologi admit existenta unui tip suplimentar de sinucidere,
incadrandu-i 1n acest comportament suicidar cronic pe cei care abuzeaza de droguri, alcool sau
fumat, autodistrugdndu-se cu buna stiintd, Jean Amery ldmureste problematica receptarii
gestului extrem, evidentiind conditia unei sinucideri: ,,Scriitorul care fumeaza tigara de la tigara
nu este sigur ca moartea il va lovi in cel mai scurt timp [...]. Suicidantul moare insa din proprie
initiativa [...], astfel incat conceptul de suicid, respectiv de tentativa de suicid, contrasteaza prin
deliberare si demnitate cu sinuciderea tdcutd, acea lasare-in-voia sortii, precum si a mortii ca
martiraj, inclusiv moartea Profetului de pe Golgota. Cine 1si ridica propria mana asupra sa este
principial diferit de cel care se lasa in voia celorlalti: celui din urma i se iIntdmpla ceva, pe cand
cel dintdi actioneaza cu de la sine putere” (AMERY, 2012, p. 103). Prin urmare, factorul
fundamental al sinuciderii 1l constituie determinarea cuiva de a nu mai fi, suicidul fiind, potrivit
Enciclopediei Britanice, ,,actul intentionat, realizat de catre fiinta umana in vederea incetarii
existentei sale” (apud COSMAN, 2008, p. 17). De aceea, soldatul de pe cAmpul de lupta, in
ciuda faptului ca 1si riscd viata, nu este determinat sa-si provoace moartea, ci scopul sdu este
altul.

Specialistii 1n domeniul psihiatriei si psihologiei demonstreaza ca indivizii care aleg sa
moard iau aceasta decizie din pricina cuiva sau a ceva, cu care nu au reusit sa stabileasca o baza
comund de comunicare, fapt care, in mod tragic, provoaca blocarea fluxului existential. Cand
acest antagonism se manifestd in cadrul structurii launtrice a omului, se produce anularea eului,
respectiv recurgerea la actul suicidar. Totusi, pornind de la premisa ca sinuciderea este savarsita
in cunostintd de cauzd, particularitatea rationald si constientd a mortii voluntare —
constientizarea semnificatiei propriului gest — face din aceasta o problema de naturd sociala,
intrucat, prin actul sdu, sinucigasul se autoanuleaza ca parte integrantd a comunitatii, renuntand
la orice implicare 1n viata sociala. De multe ori, fenomenul autosuprimarii capata valentele unei
revolte impotriva unei societdti aparent rationale si evoluate sau Tmbracd forma refuzului
acceptarii unor sabloane sociale, religioase etc.

Avand in vedere ca Insemnatatea suicidului se inscrie in contexte variate definite prin
prisma relatiilor interumane, a normelor si preceptelor religioase, sociale, morale etc.,
sociologul Emile Durkheim sustine, fard a nega rolul unor cauze psihopatologice, faptul ci
sinuciderea are, in principal, determinanti sociali, nefiind un act in exclusivitate individual,
bazat pe ratiuni strict personale, acesta violand ,,caracterul sacrosanct din noi, pe care se impune
sd-1 respectdm si la noi ingine si la ceilalti” (DURKHEIM, 2005, p. 205). Astfel, ,,moartea
voluntara e un tip de deces a carui semnificatie nu e de ordin demografic, ci filosofic, religios,
moral, cultural” (MINOIS, 2002, p. 7).

Suicidul constituie, probabil, unul dintre cele mai oneste gesturi umane, intrucét este
motivat de o durere neprefacutd, reald, si presupune o rupturd irevocabild a individului de
contingent. Acesta starneste insd indignare avand In vedere cd nu urmeaza cursul firesc al
destinului, ci 1l intrerupe printr-o decizie personald, mai mult sau mai putin influentatd de
elemente externe: ,,Revoltd sau renuntare, agresiune sau sacrificiu, apel sau fuga, exaltare sau
deznadejde? Nu exista act mai ambiguu decét sinuciderea, care pare sa lanseze de fiecare data
un soi de enigma supravietuitorilor. A muri in urma unui accident sau a unei boli nu inseamna
decat a muri — dar a te sinucide inseamna sd faci chiar din linistea mortii un ecou al labirintului”
(apud PINGUET, 1997, p. 34). Indiferent de modul in care sinucigasii aleg sa moara, ,,pentru
toti, fie ca se spanzurd, se impusca, inghit otrava, se arunca in gol, taie valurile, isi sectioneaza
venele, decisiva este inclinatia catre moarte, care este subordonata din punct de vedere logic
dezgustului de viata, care se revolta, si acelui taedium vitae care cedeaza” (AMERY, 2012, p.
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100). Majoritatea definitiilor prezintd moartea voluntard ca pe un act nefiresc, ,tulburarea
instinctului de conservare, prin care persoana se distruge singurd” sau ,,0 forma specifica de
conduitd devianta autodistructiva” (BUTOI, 2001, p. 16-17).

Judecand chestiunea autosuprimarii in esenta si profunzimea ei, se poate afirma faptul
cd nu decesul propriu-zis este iIn mod neaparat scopul suicidului, cat curmarea unei suferinte
psihice sau sustinerea cu tarie a unor convingeri morale ferme, salvarea demnitétii, infaptuirea
unui sacrificiu adus zeilor etc. Schopenhauer analizeaza dorinta acerbd a omului de a fi, scotand
in evidenta faptul cd Incetarea existentei nu reprezintd o finalitate, omul luptandu-se in
permanenti pentru supravietuire. In general, omul alege, ,,pentru a-si face viata tolerabila, si
ramana superficial si aproximativ, sd raimana la suprafata destinului, sa nu mearga in adancul
lucrurilor” (JANKELEVITCH, 2000, p. 145), astfel ca recurgerea la gestul extrem exprima, de
cele mai multe ori, disperarea acuta, lipsitad de ratiune, a individului ramas fara solutii. Moartea
devine, astfel, mijloc de rezolvare a unor dificultati existentiale personale, un act mai mult sau
mai putin voluntar motivat de dorinta de a scdpa de o situatie intolerabild si, aparent,
ineluctabila. In toate cazurile, pot fi identificate atat elemente de natura psihica, cat si de naturd
mentalitard sau eticd, care pun sub semnul intrebarii libertatea individului de a alege.

2. Teorii privitoare la factorii determinanti ai autosuprimarii

Se considera cé determinismul actului suicidar este multilateral si cu valente multiple,
astfel ca nu pot fi dezbatuti exhaustiv factorii ce 1l cauzeaza. Indivizii 1si pun capat vietii din
mai multe motive, dintre cele mai diverse, identificate si prezentate de specialisti, conduita
suicidara implicand necesitatea unei analize complexe.

Pe de-o parte, teoria psihanaliticd prezintd sinuciderea drept urmare a impulsivitatii
agresive ce nu se poate exterioriza, ci se manifesta asupra propriei persoane. Potrivit ideologiei
lui Freud, pornind de la premisa cé fiecare individ poseda o doza, mai mult sau mai putin
insemnatd, de agresivitate, sinuciderea reprezintd directionarea agresivititii respective
impotriva sinelui atunci cand aceasta nu poate fi indreptata, din cauza unor factori sociali,
impotriva obiectului care a stimulat-o. In general, impulsivitatea intervine ca urmare a
interactiunii dintre doud tipuri de determinanti: imboldurile latente din interiorul uman si
stimulii din exterior, sociali. Cand agresivitatea acumulatd in interior este dirijatd inspre
persoana care a indus-o, aceasta devine autoagresiune, ,,0 crimd la 180 de grade”
(COCHINESCU, 2008, p. 383), cuprinzand deprinderi, acte, comportamente, atitudini si
exteriorizari de violentd fatd de propria persoand, fiind ,,dictatd de cele mai variate motive”
(BOUDON, 1997, p. 58).

Cei mai multi specialisti din sfera psihologiei si a psihiatriei considera actul
autosuprimarii drept ,,consecinta unui sindrom psihic acut sau subacut, constituit in urma lezarii
unuia sau mai multor componente ale instinctului de autoconservare” (MAJURU,
STANESCU, 2006, p. 303). Fondatorul Asociatiei Americane de Suicidologie evidentiaza
determinantul principal al actelor suicidare: ,,Dusmanul vietii este durerea si cand durerea nu
provine din Soma, ci din Psyche, durerea psihologica devine o meta-durere, adica durerea de
a resimti durerea” (apud COSMAN, 2008, p. 168). Astfel, motorul sinuciderii de orice fel pare
a fi chiar tensiunea psihologicd imposibil de suportat ce Intuneca totalmente ratiunea, pentru
individul in cauza nemaiexistand altd solutie viabila la stoparea chinului sau. Durerea ajunsa la
paroxism Intunecd capacitatea individului de a cugeta, astfel cd acesta ajunge sa se revolte
impotriva propriei existente, excluzand orice ratiune de a mai fi.

Pe de alta parte, teoria biologica sustine prezenta in organismul uman a unui element
ereditar sau a unor anomalii biochimice. Se presupune ca ,,doar un mic procent dintre sinucigasi
comit actul in sine dupd o evaluare profunda si obiectiva a perspectivelor pe care le au, fiind
vorba, cel mai adesea, despre cauze care pot fi puse pe seama unui comportament mai degraba
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patologic” (apud SARBU, 2011, p. 84). inca din secolul al XVIII-lea, d'Holbach sustinea ci
principala cauza a autosuprimadrii este ,,un temperament intaratat de suparari, o constitutie
bilioasa si melancolica, un viciu de organizare, un deranjament al masinii omenesti” (apud
MINOIS, 2002, p. 234). Potrivit lui Emil Cioran, ,,nimeni nu se sinucide din cauza unor
intamplari exterioare, ci din cauza dezechilibrului sdu interior si organic. [...] A gandi mult
asupra mortii sau asupra altor probleme periculoase este desigur a da o lovitura mai mult sau
mai putin mortald vietii, dar nu este mai putin adevarat cd acea viata, acel corp in care se
fraimanta astfel de probleme trebuie sa fi fost anterior afectat pentru a permite astfel de ganduri”
(CIORAN, 1993, p. 7). Astfel, pentru adeptii teoriei biologice, existenta suicidului de tip
rational este imposibila, intrucat actul este comis de acele persoane inzestrate genetic cu
predilectia inspre autodistrugere, ce incearca emotii negative pe care nu reusesc sa le gestioneze
altfel, decat apeland la gestul radical.

Existd si o teorie a invatarii sociale, ce se concentreazd pe functia tiparelor de
comportament, pornind de la ideea ca autosuprimarea poate fi explicatd prin prisma nivelului
ridicat de stres din viata si conform careia aceasta ar fi ,,un raspuns invatat la conditiile stresante
din viata” (COCHINESCU, 2008, p. 384). Acest tip de abordare sustine cad ,,persoanele
deprimate au o imagine negativa despre ei insisi, despre lume si despre viitor (asa-zisa triada
cognitivd a depresiei)”, fapt care contribuie semnificativ la cresterea riscului de suicid
(COCHINESCU, 2008, p. 385). in conceptia lui Emile Durkheim, ,,0 societate nu se poate
dezintegra fara ca, in egald masura, individul sa nu fie detasat de viata sociala, fara ca scopurile
lui proprii sd nu devind preponderente fatd de scopurile comune, intr-un cuvant, fard ca
personalitatea lui sa nu tinda a se plasa mai presus de fiinta colectiva. Cu cat grupurile carora
le apartine sunt mai vlaguite, cu atat depinde el mai putin de ele, si, prin urmare, cu atat se
apleacd individul asupra lui insusi, nerecunoscand alte reguli de comportament decat cele
intemeiate pe propriile interese particulare” (DURKHEIM, 2005, p. 123). In general,
autosuprimarea este considerata a fi consecinta imbinarii factorilor interni, de natura endogena,
cu cei sociali, externi, pentru care anumite circumstante pot deveni favorabile in procesul
adoptarii unui comportament suicidar.

Alte teorii prezintd suicidul drept o exteriorizare a libertatii individuale, sugerand ca
acesta ar fi unul dintre cele mai cugetate acte umane, constituind, de fapt, o moarte gandita in
prealabil, planificata si, prin urmare, rationald. Potrivit acestor teorii, sinuciderea nu reprezinta
un fenomen patologic, intrucét, In caz contrar, existenta principiilor etice nu ar mai fi
justificabila, iar umanitatii i-ar lipsi insasi apriorismul. Astfel, actul suicidar este expresia
determindrii personale de a se opune esecului existential prin refuzul respectirii normelor
rigide exterioare si exercitarea autoritdtii supreme n manevrarea propriului destin: ,,Nu ma
roade niciun carcinom, nu ma doboard niciun infarct, nicio crizd de uremie nu imi taie
rasuflarea. Eu sunt cel care ridici ména asupra mea, cel care moare dupa ingerarea de
barbiturice — de la mana pana la gura” (AMERY, 2012, p. 11). Si Liiceanu considera ca
sinuciderea este ,,expresia paroxisticd a orgoliului nemasurat. [...] Pentru cd ma hotérasc
impotriva lui a fi, impotriva primei si supremei umilinte — ca altcineva sau nimeni sa se fi
amestecat in fiinta mea fara acordul meu — imi hotdrasc in mod suveran fiinta drept nimic si
sunt,, acum pentru prima oard, in afara oricarui compromis si a oricarei colaborari cu alta
instanta decat mine” (LIICEANU, 2010, p. 18). Seneca insusi considera ca suicidul nu este
altceva decat ,triumful vointei omenesti asupra lucrurilor” (apud BUTOI, 2001, p. 24). Practic,
in astfel de situatii, sinuciderea se fundamenteaza pe lipsa unui acord al individului cu
existenta, imbracand forma unui gest de fronda.

Credinta ntr-o divinitate, ce ghideaza existenta atator crestini, ar fi absolut nejustificata
daca gestul irevocabil este simpla consecinta a unei dizarmonii organice, psihice, sociale etc.,
neexistand nicio deosebire, in plan ontologic, intre trup si minte, individul fiind, in fapt,
prizonierul propriului organism afectat iremediabil de trecerea timpului. Denis de Rougemont

217



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

neaga atat influenta factorilor ereditari, cat si rolul dereglarilor organice de orice fel in demersul
actului sinucigas: ,,Acei dintre contemporanii mei care si-1 reprezintd pe om ca un complex de
glande endocrine, enzime si vitamine au din ce in ce mai multad dificultate sd conceapa ca
judecata morald mai are vreun sens si cd persoana existd ca un tot, deopotrivd autonom si
responsabil. [...] Ce e mai prostesc decat sa crezi ca explici conduita si deciziile morale ale unui
tot prin descrierea functionarii unora dintre partile lui, totdeauna ultimele analizate? Cine iti
dovedeste ca glandele te determina pe tine In mai mare masura decat le influentezi tu pe ele?”
(ROUGEMONT, 2006, p. 127). Asadar, procesul se presupune a fi unul inversat, functionarea
sistemului uman fiind direct determinata de modul cuiva de gandire si de percepere a realitatii
exterioare.

Jean Améry sustine cd individul suferind de depresie sau cel marcat de umbra
melancoliei poate fi asemanat unei fiinte cu orientdri homosexuale, care nu este disfunctionala,
ci doar diferita de ceilalti prin gandire si comportament. Pornind de la premisa ca stiinta se afla
in imposibilitatea de a stabili in ce masura constituie suicidul un simptom al unei boli, ,,limita
dintre sandtatea psihicd si domeniul maladivului propriu-zis este arbitrara, fiind trasata in
functie de sistemul social de referinta aflat in vigoare in epoca respectiva” (AMERY, 2012, p.
70).

Cateva dintre teoriile ce prezintd sinuciderea drept un mijloc de manifestare a libertatii
individuale sustin si ideea ca omul, avand libertatea totald de gandire si de actiune, este singurul
stipan al existentei sale, alegerile personale apartinandu-i in totalitate. In acceptiunea lui Albert
Camus, moartea voluntara reprezinta intelegerea rationala si clara a repetabilitatii suferintei si
a neputintei de a da substrat unei existente mizere, lipsite de coerentd, chinul in aceasta lume
fiind 1n Intregime inutil, intrucat individul este nevoit a confrunta In permanentd acelasi destin
nefericit, asemenea lui Sisif, predestinat de zeitati sa rostogoleasca neincetat o stdnca pand in
varful muntelui, ca aceasta sd cada inapoi, procesul anevoios fiind incontinuu reluat. Astfel ca,
adept al revoltei umane orgolioase, acesta considera ca ,,nu exista decat o problema filozofica
cu adevdrat importanta: sinuciderea. A hotdrl daca viata merita sau nu sa fie trditd inseamna a
rispunde la problema fundamentali a filozofiei” (CAMUS, 1969, p. 7). In viziune
existentialista, fiecare fiintd umana este pentru ea insasi propriul Dumnezeu, detinand autoritate
absolutd asupra propriei existente si libertate nemarginita in actiune si gandire, implicit In
decizia de a trai sau a muri.

Totusi, in pofida numeroaselor studii dedicate mortii voluntare, problematica ei este
departe de a fi solutionata, intrucat ,,se pune intrebarea cat de deliberat a fost actul de constiinta
si nu doar o luare la cunostintd de un determinism din profunzime — un simplu circuit de releu
aproape automat, fard participarea plenard in deliberare a constiintei, a liberului arbitru”
(DELAVRANCEA, 1991, p. 67).

O altd teorie filozofica plaseazd actul suicidar intr-o stransa legiturd cu setea de
cunoastere a fiintei umane si aspiratia sa Inspre absolut si eternitate, instalatd treptat in
subconstientul uman, orice esec al individului determinandu-1 sa se retragd dintr-o existenta
careia nu-i mai gaseste sensul. Pierzania sinucigasului isi are originile tocmai in neputinta sa
de a pricepe ca orice fapt este supus unui sfarsit inevitabil, astfel ca intre necesitétile launtrice
ale individului si spatiul exterior se creeazi o rupturd. In subconstient, acesta proiecteazi in
eternitate dorinte ce apartin cu desdvarsire efemeritatii. Astfel, majoritatea cazurilor de moarte
voluntard apar in urma unei pierderi: pierderea sinelui sau a altora, pierderea sanatatii sau a
situatiei materiale favorabile, pierderea unui statut privilegiat etc., ideea sfarsitului constituind
un punct central in jurul caruia se invarte intreaga existentd a omului. De aceea, cei mai slabi,
care nu au parte de activitati marete in viata lor, care sd-i apere de moarte, cedeazd la un
moment dat, desi fiinta umana nu se va simti niciodatd pregatitd de moarte, avand in vedere ca
»,moartea nu vine niciodatd acum, ci intotdeauna data viitoare. Voi muri in general, insa
niciodata in particular, intr-o zi sau alta, dar niciodata astazi; la calendele grecesti, dar niciodata
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acum, pe loc” (JANKELEVITCH, 2000, p. 145). Cand dezideratul propus se afla in
imposibilitatea implinirii 1n realitatea imediata, individul cu predilectii sinucigase percepe
acest fapt drept o criza existentiald. In astfel de cazuri, sinuciderea reprezinta fie consecinta
unui esec in planul vietii personale, fie urmarea ratarii in plan social.

In ceea ce priveste sinuciderea in randul femeilor, studiile arati ci acestea preferd
modalitdtile mai putin violente sau dureroase, probabil pentru a evita orice fel de deformare
esteticd, recurgand, in principal, la otravire intrucat ,,tinand cont de sensibilitatea femeii, este
mult mai suportabil sa dizolve si sa Inghita o substanta otravitoare decat sa faca pregatiri pentru
spanzurare sau sa intrebuinteze revolverul, sau sd se arunce de la inaltime ori inaintea
vehiculelor” (MAJURU, STANESCU, 2006, p. 295).

3. Concluzii

Disfunctiile organismului, depresia profunda sau presiunea sociala sunt cativa dintre
factorii care atesta faptul ca sinuciderea nu poate fi doar un act de vointa, ci fiinta umana pare
mai degrabd influentatd de elemente pentru care nu poate fi declaratd complet responsabila.
Decizia de a muri apare de multe ori brusc, fara a fi suficient pregatita psihologic, putand
reprezenta urmarea unui soc, expresia unei stari situate la limita patologicului sau mijlocul de
solutionare a conflictului si de dizolvare a durerii: ,,Cel care nu s-a gandit niciodata sa se
omoare va lua hotararea fatala mult mai rapid decat cel care se gandeste numai la asta. Cum
orice act capital e mai usor de faptuit spontan decat intorcandu-I pe o fata si pe alta, cel care nu
s-a gandit la sinucidere, odata ce-i simte atractia, va fi complet lipsit de aparare in fata acestei
porniri subite” (CIORAN, 2011, p. 72). Exista 1nsa si situatii in care sinuciderea apare ca un
gest cugetat, programat, planificat parca estetic si impresionant prin mijloacele ingenioase.
Referitor la actul autosuprimarii, Albert Camus afirma ca ,,un gest ca acesta se pregateste in
adancurile tacute ale inimii, precum o mare operd” (CAMUS, 1969, p. 9).

In orice context, fie ci este planificatd in prealabil, fie ci este o decizie spontana,
autosuprimarea se inscrie in randul celor mai sincere acte umane. Dacd mimarea iubirii sau
urii, a respectului fatd de institutia casatoriei sau a credintei intr-o divinitate poate fi realizata
intr-o manierd convingatoare, sinuciderea vero nu poate fi doar simulatd, ci ea se
fundamenteaza pe triiri autentice, nefalsificate. In momentele de cumpana existentiala,
moartea voluntard se prezintd drept unica modalitate de rezolvare aflatd in concordanta cu
dinamica interioara a celui cu inclinatii autodistructive.

In beletristicd, nu actul propriu-zis primeazi, ci incircitura semantici si valoarea
simbolici a acestuia. In abordarea autosuprimarii, sunt urmarite frimantirile intime profunde
plasate intr-un decor feudal, cel al conventiilor sociale rigide, discrepantele dintre
exteriorizarea eternului sentiment de iubire, conturat sub aspectul unei incercari esuate de a
depasi o existenta lipsitd de noblete, si mentalitatea inflexibild a vremii, precum si tentativele
patrunderii in zonele cele mai obscure ale subconstientului uman si incercarile de explicare a
mecanismelor launtrice etc. In timp ce unele ipostaze literare accepta si depasesc esecul,
considerandu-1 un aspect firesc, chiar esential, al devenirii, altele isi pun capat existentei.

Asadar, suicidul se constituie ca act polivalent, in registre multiple si diverse, dar care
se intrepatrund: o problema de naturd psihologica sau organica pentru domeniul medicinei, o
consecintd a neintegrarii in realitatea sociald pentru sociologie, un soi de nihilism sau o
modalitate de manifestare a autonomiei pentru domeniul filozofic si o Imbinare a lor in
literatura.
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Abstract

The phenomenon of fanfiction, as a modern form of amateur art, has evolved
significantly, on the network through blogs and sites, in which thousands of narrative texts
written by amateur authors are collected and cataloged.

This article aims to expose the idea of the interactive participation of the reader,
consolidated with the rewriting of his favorite artistic work, known with the term fanfiction: a
new literary genre, which is considered as a subculture, despite the originality of many stories
that sometimes exceed the source text.

Résumé

Le phénomene de la fanfiction en tant que forme moderne d'art amateur, a récemment
connu une évolution phénoménale sur le web a travers les blogs et les sites, dans lesquels des
milliers de textes narratifs écrits par des auteurs amateurs sont collectés et catalogués.

Cet article vise a exposer l'idée de la participation interactive du public lecteur,
consolidée par la réécriture de son eceuvre artistique préférée, connue par le terme anglo-saxon
« fanfiction » : un nouveau genre littéraire encore marginalisé, malgré ['originalité de
nombreux récits qui dépassent parfois l'ceuvre source.

Riassunto

1l fenomeno della fanfiction in quanto forma moderna d'arte dilettantistica, conosce
ultimamente, un’evoluzione fenomenale sulla rete attraverso blog e siti, nei quali vengono
raccolti e catalogati migliaia di testi narrativi scritti da autori amatori.

1l presente articolo punta a esporre l’idea della partecipazione interattiva del pubblico
lettore comsolidata con la riscrittura della sua opera artistica preferita, identificata con il
termine anglosassone fanfiction, un nuovo genere letterario ancora marginalizzato,
nonostante l’originalita di molti racconti che talvolta superano l’opera fonte.

Keywords: fanfiction, fandom, fan writer, derivative fiction, rewriting

Mots-clés: fanfiction, fandom, écrivain-fan, fiction dérivée, réécriture
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Parole chiave: fanfiction, fandom, fan-scrittore, narrativa derivata, riscrittura

Introduzione

Nel corso del primo ventennio del secondo millennio, molti utenti del web, che in base
sono appassionati di opere artistiche narrative, partecipano a varie forme di creativita digitale,
diffuse su piattaforme organizzate e gestite dai fan. Essi, infatti, in quanto pubblico di massa,
non si accontentano di essere ordinario lettori/telespettatori, ma aspirano a creare le proprie
opere e condividerle via i fandom, i quali costituiscono un’importante opportunita per la
promozione di potenzialita creative nell’ambito della scrittura narrativa, la cosiddetta
fanfiction. Essa ¢ una forma, del fan art, che si riferisce a opere prodotte da fan, inspirandosi a
personaggi, a una sequenza, o all’universo di un’opera artistica, letteraria, pitturale o
audiovisiva.

La creazione e la diffusine del fan art, come la scrittura di testi narrativi, produzione di
film o video, gestione dei wiki, di blog, o qualsiasi forma di attivita amatoriale, non ¢ ristretta
a persone fisse, ma chiunque, oggi, ha la possibilita di collaborare a amministrare, e arricchire
i fandom, spazi giustamente creati per la diffusione e lo scambio di fanfiction. (COPPA, 2017,
p- 1.

Basandosi sull'universo e sui personaggi di un'opera famosa, autori amatori, che in base
sono dei lettori appassionati, inventano nuove storie, in cui gli stessi personaggi vivono nuove
circostanze, diverse da quelle inizialmente, immaginate dall’autore originale. I testi risultano
persino, un proseguimento o una riscrittura di un'opera artistica, mediatica, originale e
popolare, tali i romanzi, i film, le serie televisive, 1 fumetti giapponesi: i manga...)

La fanfiction ¢ un genere narrativo in cui il lettore prende parte alla riscrittura di una
storia precedentemente narrata da un autore di professione. E una scrittura amatoriale, che
negli ultimi anni, diventa un fenomeno digitale a larga diffusione, che grazie all’originalita di
molte opere, si aspira ad un’evoluzione dallo stato di sottocultura a quello di cultura.

1- Definizione del concetto e del termine

La "fanfiction" o “fan fiction”, termine inglese, composto da “fan” ¢” fiction”, e cio¢
narrativa di appassionati, si usa per determinare un testo narrativo redatto da un fan che vuole
rielaborare o riscrivere un'opera (un romanzo, un film, una serie, un manga...) letteraria,
mediatica, originale e popolare, che lo appassiona, mettendo in scena personaggi, situazioni, o
storie dell’opera originale a seconda delle sue aspirazioni che avrebbe desiderato essere
presenti nella trama di riferimento. Il termine quindi indica testi narrativi scritti da amatori di
un’opera d’arte (popolare in particolare) precisamente come lo sottolinea Giovagnoli Max, il
quale considera la fanfiction come:

... 'insieme delle narrazioni prodotte da utenti o narratori indipendenti, in modo
informale o non ufficiale, reinventando o alterando storie preesistenti desunte da serie
televisive, fumetti, cartoon, film per il cinema, videogames ecc. (MAX, 2009, p.111)

E un genere narrativo che con I’era digitale, viene spesso collegato ai fandom: forum
numerici che costituiscono uno spazio a larga diffusione e consultazione di questo tipo di testi.
In questa ottica, riportiamo la definizione del Treccani, in cui € accennato I’aspetto digitale del
fenomeno come segue:

fanfiction «fd'nfiksény (o fan fiction) s. ingl. (propr. «opera narrativa [fiction] di ammiratori
[fan]»), usato in ital. al femm. — Storia ispirata a trame e personaggi di fumetti, cartoni
animati, film e romanzi fantasy, e sim., ideata, elaborata e fatta circolare in Internet da
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appassionati dei rispettivi generi; anche, il genere stesso a cui la singola storia si ispira.
(Treccani, https://www.treccani.it/vocabolario/fanfiction/)

La fanfiction ¢ quindi, un genere di narrativa amatoriale che potrebbe essere un “sequel”
o un “prequel” di un’opera originale, oppure una continuazione di una trama, o addirittura di
un filo narrativo trascurati nell’opera ispiratrice, che i fan (lettori nel caso di opere letterarie)
sfruttano per dare vita ad una storia del tutto nuova, e proseguire le avventure dei loro
personaggi idoli come le avrebbero bramati. Celebrita dello showbiz possono ugualmente,
essere soggetto di ispirazione per i fan dotati di creativita narrativa, componendo storie finte
sui loro attori, cantanti, calciatori... preferiti.

Insomma, come lo indica Alessandro Gazoia (2014), le fanfiction prendono origine da
“"miti" della cultura di massa” di opere che” appartengono alla narrazione di genere intesa
in senso tecmico, soprattutto fantascienza/fantasy young/adult, romance/narrativa erotica,
mystery/thriller”. (GAZOIA, 2014, p. 23)

Basandosi sull'universo e sui personaggi di un'opera famosa, gli autori, che in base sono
dei lettori appassionati, inventano nuove storie, in cui gli stessi personaggi vivono nuove
circostanze, diverse da quelle inizialmente immaginate dall’autore originale. Il testo derivato
in questo processo, benché diverso da quello autentico, verra consolidato sempre in base a
elementi fissi relativi all’opera fonte. E innanzitutto, un testo derivato, composto da un autore
amatore, non confermato, costruito in base a personaggi, mondi e trame creati dal primo autore,
e pubblicato senza fini lucrative come lo dice Linda Green (2006)

fan fiction is a genre of writing popular in the online community. Also called
fanfiction and abbreviated fanfic, it is a type of writing where fans of a particular
work write material based on the characters; plots and settings of other (usually
published) authors. Fanfic is often based on books but can also be created from
movies, cartoons, or television shows. Fan fiction often differs greatly from the
original works including new characters, locations and, sometimes, includes cross-
overs with other works. Fan fiction takes many forms including short stories, plays,
interactive events (such as round robins) and poetry. As varied as it is, there are
certain elements common to all fan fiction [...] established characters, [...]
established worlds, [...] established histories, [...], not for profits, [...] amateurs’
authors, [...] fan fiction is considered a derivative works. (GREEN, 2006, p. 11),

La ricezione del fan, infatti, porta alla produzione di quello che il professore Henry

Jenkins! chiama "metatesto" che potrebbe essere un testo scritto, una video oppure un disegno
che elabora a partire da opere di rilievo, che verra distribuito sui social media, blog e altre
piattaforme del web. (LIMARE, GIRARD & GUILET 2017, p.130)
Il target audience che la fanfiction intende raggiungere, ¢ la comunita degli appassionati, senza
pero, nessun scopo lucrativo. L. opera di riferimento, ¢ di solito un manga, un film, un romanzo,
una serie televisiva, o addirittura la vita di una personalita famosa tali gli attori, i calciatori, 1
musicisti...

2- La fanfiction non ¢ una novita!
La fanfiction si difese essenzialmente negli anni 60 del secolo scorso, come riscrittura di
serie televisive a gran successo. Oggi, con la diffusione massiva della rete, questo genere

narrativo conosce una diffusione abbastanza larga.
Although the term fan fiction was most used until the 1960s, it must be acknowledged that
fan fiction is a subgenre of a larger, older of literature that is generally called "derivative" or
"appropriative". (DERECHO, 2014, p. 63)

Professore preposto di comunicazione, giornalismo, arti cinematografiche e istruzione presso la University of
Southern California.
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Queste pratiche di scrittura vedono il giorno oggi, con un nuovo aspetto, rispetto alla loro
trasposizione digitale. Le fanfiction sono infatti, un fenomeno che la tecnologia non ha
veramente creato ma ne ha facilitato lo sviluppo e la diffusione. La riscrittura di un testo
esistente come pratica narrativa, risale a tempi remoti come lo esprime Grossman:

Fanfiction is an old story. Literally, of course: fanfiction takes someone else’s old story and,
arguably, makes it new, or makes it over, or just simply makes more of it, because the fan
writer loves the story so much, they want it to keep going. But fanfiction is also an old story
in that people have been doing this since [...] the Dawn of Time. Reworking an existing
story, telling tales of heroes already known to be heroic, was the model of authorship until
very recently. (GROSSMAN, 2013, p. 18)

A lungo, strettamente diffusa in un ambiente chiuso - fanzine stampate, autopubblicazione,
ecc., la fanfiction, oggi, € essenzialmente una pubblicazione digitale che il fan-autore condivide
con altri fan maggiormente giovani su piattaforme (blog) dedicate a questo tipo di attivita.
Pertanto, la fanfiction digitale appartiene decisamente all'universo transmediale dei giovani e
il blog di fanfiction, in questo senso, prevede sempre uno spazio di confronto con i lettori e un
invito, ancora, alle loro reazioni.

2-1- Storia e genesi della fanfiction
Come accennato sopra, la fanfiction ¢ una rielaborazione di un’opera gia esistente: una

riscrittura derivata. La riscrittura derivata ¢ una pratica narrativa che esiste da secoli. Era
infatti, una pratica che i pit famosi scrittori della storia umana hanno adottato, tale Virgilio che
scrisse la sua Eneide a partire dagli eroi dell’Odissea di Omero, (la quale a sua volta era un
sequel dell’lliade), senza che ci sia stata mai evocata la questione della proprieta intellettuale
ossia il diritto d’autore. La fanfiction risulta cosi, una attivita narrativa che esiste quanto esiste
la narrazione, ¢ anche una tradizione letteraria che i personaggi e luoghi creati da un autore
siano le muse di un altro autore. Tanto ¢ vero che gli scrittori fan danno una nuova dimensione
al testo fonte che sara indubbiamente ricordato e riscoperto di nuovo, come lo accenna Anne
Jamison:

Before the modern era of copyright and intellectual property, stories were things held

in common, to be passed from hand to hand and narrator to narrator. There’s a reason

Virgil was never sued by the estate of Homer for borrowing Aeneas from the Iliad

and spinning him off in the Aeneid. Fictional characters and worlds were shared

resources. For all its radically new implications and subversions, [..], fanfiction also

represents the swinging back of the pendulum toward that older way of thinking.

When Star Trek fans published Spockanalia, they weren’t just discovering a new way

to tell stories. They were helping us all to remember a very old one. (GROSSMAN,
2013, p. IX)

Il fenomeno delle fanfiction ¢ nesso alla diffusione dei fandom o delle fanzine, che
ospitano e diffondono i testi dei creatori amatoriali. Tuttavia, altre opere letterarie in tempo piu
remoto furono soggette di ispirazione per il lor fan. Tale Sherlock del famoso giallista Sir
Arthur Conan Doyle. Molti appassionati del detective pit famoso del mondo, si impegnarono
in prima fase a indagare e risolvere i casi prima del detective stesso, scrivendo lettere e opinioni
alla rivista che pubblicava in puntate le avventure di Holmes, poi si misero a scrivere nuove
avventure per il loro eroe lungo dieci anni resuscitando pertanto il personaggio ucciso dal
proprio creatore. Le avventure apocrife di Sherlock Holmes ricevettero una ricezione
eccezionale tale che ’editore dello stesso autore Doyle decise di pubblicarle. E opportuno
accennare, che queste pubblicazioni hanno suscitato 1’interesse di molti studiosi che si sono
concentrati a mettere in confronto le avventure originali di Holmes e quelle immaginate dai
fan.
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Ancora piu indietro, ricordiamo che lo stesso Ludovico Ariosto scrisse una “fanfiction”
a partire di Orlando innamorato di Boiardo.

L'autrice britannica Jane Austin (1775-1817) inizio anche lei, a scrivere da adolescente
imitando e creando parodie dei romanzi rosa del suo tempo, prima di diventare presto una delle
piu importanti scrittrici della letteratura anglosassone.

Nell’era moderna, il fenomeno prima dell'evento di Internet, si ¢ sviluppato su fanzine, e
forum che molti appassionati delle produzioni appartenenti alla fantascienza potevano
liberamente esprimersi e manifestare la loro creativita, componendo nuove storie di avventura
per i loro personaggi preferiti. Ed ¢ appunto, la fanfiction in quanto termine, prende origine dal
fandom di fantascienza, quando si voleva distinguere testi professionali da non professionali.
(COPPA, 2017, p.2)

I primi personaggi ad ispirare i fan-scrittori del piccolo schermo non sono in realta i
protagonisti di Harry Potter o di Twilight, bensi, eroi di una serie televisiva statunitense di culto
della fantascienza negli anni *60 del secolo scorso; StarTrek: 1’eroe extraterrestre Spock e il
capitano Kirk. I fan della serie scrissero molte avventure per i loro personaggi preferiti,
focalizzando in particolar modo su relazioni “amichevoli” tra i due eroi. I racconti dei fan
venivano, allora, pubblicati su fanzine stampate e offerte ai loro analoghi durante le conventions
della serie originale. Simultaneamente, in Giappone, emerse una nuova saga di fanfiction
derivata dai celebri manga: i Dojinshi. Essi sono spesso una parodia di serie popolari e appaiono
in vesti diversi dai personaggi originali.

3- L’era digitale della fanfiction

11 progresso della tecnologia di stampa a e i canali di diffusione di comunicazione (riviste
e giornali) generarono un’emancipazione della cultura partecipativa e consentirono perfino ai
fan-scrittori di compiersi di piu all’attivita autoriale.
Con I’arrivo di internet, un secolo dopo, tutti i fan del mondo, grazie ai blog e i vari siti dedicati
alle varie produzioni culturali e artistiche, potevano collegarsi e condividere le loro passioni su
una dimensione che prima era impossibile, e in un tempo record. Siti web crescono ogni giorno
per ospitare le creativita di autori appassionati dei prodotti diffusi essenzialmente sul piccolo
schermo, siti come Proboards o Tumblr diventati lo spazio digitale d’incontro delle comunita
fan di tutti i generi, in cui i membri hanno la possibilita di esercitare la loro passione per la
scrittura. I siti Fanfiction.net e Archive of OurOwn (AO3) sono tra le piattaforme piu famose
e visitate nel mondo virtuale.

3-1- Il web e la fanfiction

Le fan fictions si distinguono quindi come un modello delle pratiche di scrittura
amatoriale all’interno di comunita in cui I’internet costituisce una condizione vitale per la loro
essenza e la loro diffusione. Occorre assegnare, che il web non ¢ solo un mezzo e uno spazio
di diffusione, ma ¢ anche un universo che offre e permette al fan-scrittore di esprimersi, e di
condividere le sue fantasie e le sue aspirazioni nei confronti di un’opera culturale, che per lo
piu la trascrivera nel modo e nel genere che gli piace. Il web da anche la possibilita a loro di
compiere pienamente il ruolo di autore per mezzo delle opinioni dei loro lettori, che all’origine
sono anche dei fan dell’opera originale

Sebbene i testi di fanfiction possano essere pubblicati tutti in una volta, sono tuttavia
spesso pubblicati dai loro autori in puntate, divisi in capitoli. I lettori seguono cosi la storia in
modo seriale, man mano che 1’autore compie e pubblica nuovi capitoli. Questo modo di
pubblicazione ¢ simile a quello delle serie televisive, che sono state anch’esse modellate dai
romanzi d’appendice, la tendenza editoriale dell’800. (LIMARE, GIRARD & GUILET, 2017,
p. 139)
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Le fanfiction potrebbero contenere errori di ortografia ed errori grammaticali, ma questo
non ¢ un motivo per svalutare questo tipo di scrittura. Per molti, la fanfic ¢ considerata come
una decadenza della cultura: ¢ mediocre, riflette un’ossessione per le celebrita, scritta male,
derivata e non originale, consumista. (BARNER, 2017, p. 1)

3-2 1l fandom

L’organizzazione dei fan si compie con la formazione di fandom (parola inglese
composta da fan che significa ovviamente appassionato, ossessionato, ¢ dom che significa
regno, o campo. L’insieme significa letteralmente: regno dei fan). Il termine viene usato per
designare una comunita di ammiratori che condividono un interesse e una passione comune.
Con D’internet, il fandom diventa un forum che consente 1’incontro dei fan, che esprimono il
loro interesse anche ai minimi dettagli degli oggetti del loro fandom con pratiche particolari
(tra cui la scrittura narrativa), differenziando le persone affiliate al fandom da quelle con solo
un interesse casuale.

les fans sont bien plus que ca: ils partagent un fort sentiment d'appartenance en s'inscrivant
dans une ou des communautés: les fandom. Ils sont également des producteurs de contenus
et e sens a travers la création d'activités (écriture de fanfiction, montage vidéo ou artistique
par exemple) et a travers un engagement civique, un activisme qui leur fait défendre des
causes sociales, culturelles et politiques. (BOURDAA & ALESSANDRIN, 2019, p. 21)

Infatti, a differenza dei mezzi di comunicazioni classiche, il fandom ¢ uno spazio creato
e gestito da fan in cui interagiscono creatori e critici amatoriali. La lettura e la scrittura sono le
due attivita tramite le quali i fan di un ‘opera artistica possono parlarne liberalmente. Le fonti
potrebbero cambiare, ma le pratiche dei fan rimangono pitt 0 meno le stesse.

I siti dedicati alla pubblicazione delle fanfiction sono inoltre strutturati e organizzati in
modo che i lettori possano fare il filtro nell’insieme dei testi proposti, selezionando genere,
personaggi, ...

La particolarita dei partecipanti nei siti di fanfiction ¢ legata alla loro doppia attivita: i
membri si esprimono come lettori e scrittori (condividono la loro passione per la lettura, e le
loro creazioni che altri membri leggono e commentano. A questo punto, si confonde un po’ la
delimitazione tradizionale dei ruoli del lettore e dell’autore, tanto € vero che in base, una
fanfiction nasce come eco della passione del lettore, il quale nel suo stato di «fan» specifico,
esprime la sua ammirazione per un’opera o per personaggi, creando una nuova, nella quale si
trasforma in un nume narrativo, godendo di un potere, che gli permette di concretizzare le sue
attese e aspirazioni da lettore superate dall’autore originale.

4- Tipi della fanfiction

Le fanfiction vengono classificate secondo vari criteri tali il profilo dei personaggi,
I’ambiente delle storie, il grado di somiglianza con I’opera originale, la lunghezza dei racconti,
e 1 temi trattati... cosi,

i performer continuano con le fan fiction digitali le storie che li hanno attratti ¢ producono
degli spin off (letteralmente, "derivato"), cio¢ testi sviluppati a partire da un'opera principale
e antecedente, che possono mantenere I'ambientazione dell'opera originaria ma narrando
storie parallele, oppure che, si focalizzano su personaggi diversi, spesso marginali nell'opera
di riferimento: ad esempio, scrivere un romanzo di ambientazione secentesca il cui
protagonista sia don Abbondio significherebbe creare uno spin off dai Promessi sposi di
Alessandro Manzoni. (CALABRESE, 2015, p. 22)

La terminologia usata per distinguere le varie gamme di questa scrittura amatoriale ¢
essenzialmente inglese. Ogni termine rimanda all’elemento narrativo enfatizzato e alla natura

226



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

del legame tra I’opera ispiratrice e quella riscritta. Tra i sottogeneri della fanfiction citiamone
alcuni:

* Canon: quando il testo amatoriale si riferisce fedelmente all’opera originale.:

*  Out of character: (OOC): un racconto in cui i personaggi presentono profili diversi
dalla loro immagine nell’opera fonte

* Alternative universe: (AU): si tratta di racconti ambientati in un universo alternativo
e diverso dalla trama originale.

* Crossover: ¢ una storia nella quale accadono incontro e interazione tra personaggi
provenienti da opere originali diversi di uno stesso autore o di creatori diversi (ad
esempio due serie televisive, una serie televisiva e un film, un romanzo e un film...)

*  What if...? la storia consiste nel dare uno ritocco ad un episodio della trama originale
e proporre un seguito alternativo

* Original character (OC): in questo caso, 1’autore inserisce un personaggio originale
non esistente nell’opera di riferimento

* Slash: sono tipi di fanfiction in cui la narrazione focalizza su rapporti emozionali tra i
protagonisti, spesso di genere omosessuale.

* Real person fiction (RPF): il racconto mette in scena persone vere del mondo dello
spettacolo quali attori, musicisti o sportivi.

* Drabble, flashfic, one shot: sono tre altri generi della fanfic definiti a seconda il
numero delle parole che li compongono (da 90 a 110, da 110 a 500, piu di 501 parole
rispettivamente.

5- Dall’atto di lettura all’atto di scrittura:

In quanto lettore, il fan si immerge durante I’atto di lettura (scritta o audiovisiva)
nell’universo immaginario dell’opera in cui si riconosce attraverso un personaggio, un luogo...
e se ne appropria 1’'universo. A questo livello, la sua lettura raggiunge la fase di interpretazione
con la quale procede a rifinire, trasformare e persino individuare il mondo in cui si ¢ emerso
con grande passione. Una passione che lo spinge a comunicare e condividere sue proprie
prospettive che avrebbe voluto trovare nell’opera, con la comunita dei fan lettori. In quel modo,
il lettore supera la sua relazione intima con l'opera e sviluppa una relazione sociale che lo
collega ad altri lettori.

Tra i motivi per cui uno fan compone una fanfiction, Henry Jenkins ne identifica alcuni:

1- Ri-contestualizzazione: il fan compone raccontini in base a qualche lacuna dell’opera
originale come la mancanza di sequenze essenziali che prova a immaginare assegnando
spiegazioni aggiuntive per la condotta del personaggio.

2- Estendere la successione temporale di una serie televisiva: quando 1’opera originale (la
serie televisiva in questo caso) rivela indizi e antecedenti sui personaggi che non
saranno esplorati negli episodi successivi, i fan inventano nuove storie in base a questi
accenni, scrivendo su eventi che precedono I’apertura della serie stessa.

3- Rifocalizzazione: lo scrittore sposta I’attenzione dai personaggi centrali ai personaggi
secondari che appaiano in sequenze brevi e limitati sullo schermo.

4- Riallineamento morale: alcune fanfictions invertono o mettono in discussione
I'universo morale del testo originale, trasformandogli da antagonisti in protagonisti.

5- Cambio di genere: la serie riscritta crea un nuovo contesto per il lettore fan in cui
ritrova i suoi personaggi preferiti all'interno di un genere narrativo alternativo.

6- Cross-over: le storie "cross-over" collegano tra personaggi e opere diverse, come
I’inserimento di un personaggio di un’opera (serie televisiva o film) in un contesto di
un’altra opera famosa.

7- Dislocazione del personaggio: i personaggi vengono rimossi dalle loro situazioni
originali e gli vengono assegnati nomi e identita alternativi.
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5-1-Relazione lettori-autori dei fandom

Gli autori e i lettori della fanfiction raggruppati nelle comunita dei fandom, si impegnano
a leggere e o a scrivere fanfiction originale e contribuire allo sviluppo di abilita di scrittura dei
membri dei fandom. Si annoda una relazione stretta e diretta tra membri della comunita,
attraverso un’attivita di scambio via i social link (forum, spazi di consulenza, commenti).
Sovente, la fanfiction ¢

accompagnata da opzioni di archiviazione e catalogazione, tags e Note dell'Autore, e da
forme di conservazione/scambio (come le recensioni dei lettori e le risposte degli autori) che,
pur riconducibili alla sfera para-testuale, la differenziano dalla letteratura a stampa.
(LAURENTI, 2019, p. 266)

Difatti, si avvia un’interazione tra il fanwriter e i suoi lettori. L’autore spesso partecipa a
forum intrapresi dai suoi lettori, che dibattono e criticano la sua fanfiction, e I’opera ispiratrice.
In questa linea, il fan-scrittore ¢ giustamente ispirato ad un’opera d’autore, ma puo distinguersi
e imporsi con uno stile e una narrazione originali. E vero che la scrittura della fanfiction si basa
sull'opera di cui l'autore ¢ appassionato, ma, non ¢ per forza una scrittura pastiche. Anzi, tanti
scrittori tendono a emergersi con una scrittura di stile personale diverso da quello dell’autore
idolo. Esistono addirittura, fanfiction che hanno superato la semplice pubblicazione online
come La saga 50 sfumature di grigio ispirata alla saga di Twilight scritta da E. L. JAMES
pubblicata su fanfiction.net e venduto in 37 paesi con 3 milioni di copie.

Altresi, lo scambio dei commenti nei confronti di una fanfiction, ha una dimensione
intertestuale, visto che i fandom avviano discorsi convergenti ¢ complementari attorno alla
creazione narrativa dell’autore originale. Il fandom ospita e pubblica la storia riscritta e i
commenti nei suoi confronti. I lettori commentatori della fanfiction contribuiscono in questo
senso alla costruzione e all’intertestualita dell’opera.

5-2- La fanfiction e il diritto d’autore

Come accennato sopra, le fanfiction come fenomeno letterario non sono una creazione
dell’era digitale, ma Internet ha permesso una larga diffusione del fenomeno grazie al
collegamento massivo dei fan sulla rete e la velocita della diffusione delle opere. Questa
situazione ha suscitato ovviamente la questione del copyright, e del diritto d’autore, visto che
il fan-scrittore ricalca la sua opera in base ad un’opera tutelata, senza 1’autorizzazione
dell’autore originale. Dal punto di vista legale, la scrittura amatoriale ¢ relativamente tollerata
fintanto non ¢ a scopo lucrativo. I testi derivati sono destinati alla condivisione di una passione
fra appassionato e altri appassionati. (GAZOIA, 2014, p. 23)

Alcune fanfiction, tuttavia, sono andate ben oltre la semplice pubblicazione online. In
origine, la saga "Cinquanta sfumature di grigio" era, ad esempio, una finzione derivata dalla
saga di Twilight.
fanfiction is a genre in which fans write new stories about other writers' characters, from Mr.
Spock and Elisabeth Bennet to Robin Hood and Odysseus. (BARNER, 2017, p. 1)

5-3- La fan fiction, una cultura partecipativa

La fanfiction crea uno spazio di partecipazione interattiva che consente agli spettatori-
lettori di prendere parte nella diffusione di una cultura convergente come sostiene Henry
Jenkins. I lettori del testo derivato compartecipano in questo senso, ad una lettura collettiva e
si scambiano critiche e osservazioni, e fungono perfino anch’essi il ruolo di scrittori di racconti.
Secondo Jenkins, il concetto della fanfiction non si limita solo ad un’iniziativa dei fan nel
riscrivere, un episodio di una serie, una sequenza di un film, o un romanzo, ma la condivisione
di opere artistiche sulla grande rete, suscita evidentemente la reazione dei fruitori di esse che
non esitano a digitare le loro opinioni di “lettori”. Cosi, scrittori professionali, propagando i
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loro prodotti, danno 1’opportunita ai loro lettori di partecipare a dibattere le loro opere su spazi
multimediali, e allo stesso tempo la condivisione di prodotti culturali sulla grande rete permette
al gran pubblico di accedere a opere classiche di tutti i tempi.

La fanfiction ¢ inoltre, “il passaggio mediatico dall'idea di intertestualita a quella di

partecipazione” (GYGLIELMI, 2010, p. 290) collegando testi originari e derivati e provocando
la migrazione dei personaggi dallo schermo testo digitale o da un testo ad un altro.
E da ricordare che la riscrittura, nelle fanfiction, si basa spesso sulle modalita di adattamento
da un mezzo di trasmissione all'altro. Gran parte dei fandom sono basati su film, serie
televisive, fumetti o anche personaggi reali, il che implica una modificazione di forma nella
riscrittura, per mezzo di un adattamento dei metodi di narrazione raccontando con un genio di
appassionato una stessa storia in diversissime forme.

Jenkins in questo modo marca la distinzione fra il diverso uso dei media da parte dello scrittore (che
mette a disposizione del pubblico un'apertura mediatica personale per interagire) e del pubblico (che
massivamente irrompe sui media). (CAOCCI & GIGLIELMI, 2010, p. 286)

In quest’ottica, la fanfiction viene catalogata nel canone di “letteratura della rete” (net
literature), che rappresenta 1’arte dell’oralita, perché veloce e mutevole come il discorso orale.
Include, infatti tutti i “testi” condivisi attraverso i quali gli utenti della rete partecipano e
interagiscono, creando connessioni tra fan e professionali. In parallelo, la “letteratura sulla rete”
(literature on the net” che rappresenta essenzialmente la forma mediatica della cultura della
scrittura, si riferisce a opere virtuali a larga diffusione e visualizzazione, e potrebbe
evidentemente essere un’altra via di ispirazione per la fanfiction. Insomma, lo spazio virtuale,
oggi, ¢ una opportunita per i giovani di esercitare le loro abilita narrative, ¢ imporsi come
scrittore professionale.

La partecipazione prevede una prassi narrativa dirompente e dilagante, provvista di regole
interne al proprio sistema narrativo e acerba per quanto riguarda gli strumenti di
comprensione che la interpretino come oggetto culturale di massa in relazione alla letteratura.
(GIGLIELMI, 2010, p. 290)

5-4- Fanfiction e fan-scrittoti a successo

Molti racconti di fan hanno raggiunto la celebrita finché non si siano pubblicate in senso
professionale e vendute in milioni di copie. Tra cui citiamo 50 sfumature di grigio (Fifty shades
of grey fanfic) di E. L. JAMES, scritta in base alla saga di TWILIGHT. La fanfiction di James
¢ stata venduta in 37 paesi in 3 milioni copie. In seconda posizione, Benvenuto al Paradiso,
(Welcome to Paradis) di nome S.L. Scott. Viene dopo in terza posizione, Giocare con il fuoco,
Playing with fire series di T. E. Sivec Garrett McCarthy

In Italia, uno scrittore fan con lo pseudonimo Wallace Lee, scrive tra il 2012 e il 2014 sei
romanzi prequel di Rambo. Dopo una censura imposta dall’autore originale David Morrell, gli
¢ stato concesso di pubblicare la sua saga. L’opera riceve allora una grande recessione.

6- Studi accademici sulla fanfiction

L’emergere della produzione amatoriale come finzione narrativa, suscita I’interesse
accademico e di conseguenza, nasce a partire dagli ultimi anni del secolo scorso, la disciplina
del fan studies che mira a comprendere la relazione tra le opere fonti e le comunita che si sono
formate intorno ad esse. Per gli studiosi di fan studies, 1'impatto sociale della televisione e la
creazione di un pubblico di massa costituiscono un importante cambiamento culturale. Il loro
scopo ¢ di stabilire un quadro teorico per indagare la ricezione del pubblico e la creativita dei
fan. Gli oggetti di analisi della disciplina sono essenzialmente i fan, fandom, le attivita
amatoriali...
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Pertanto, nell'ultimo decennio, si nota in ambito anglosassone un accresciuto interesse rivolto
a tale pratica letteraria in seno ai cosiddetti fan studies, pur rimanendo i contributi
caratterizzati da close readings e analisi letterarie di specifiche fanfiction ancora rari. Dalla
lettura di diversi studi riferiti tale uovo modo di produzione testuale, il ricorso, quasi
un'appropriazione, alla nozione teorica genettiana di paratesto, suggerisce come la fanfiction
possa porsi, per ceri aspetti, a meta tra la letteratura a stampa e forme piu complesse d'ipertesti
(talvolta multimodali) che nascono nella rete. (LAURENTI, 2019, p. 266)

L’interesse accademico al fenomeno della fanfiction € recente, avviato essenzialmente
sui fandom stessi che si formano attorno questo tipo di narrativa. Su www.trickster.org per
esempio si puo leggere relazioni sulla genesi della fanfic i suoi tipi.

La realta nordamericana dei fan ¢ certamente piu estesa di quella europea, dove non si
formano comunita altrettanto forti intorno ad un prodotto, come ¢ successo ad esempio per la
serie Star Trek che ha dato vita negli USA a intere comunita di Trekkers che organizzano
convention, travestimenti, imitazioni e iniziative di vario genere, rappresentando quei fan che
Jenkins stesso (fan in prima persona) definisce provocatoriamente "una categoria scandalosa
nella cultura dell'America contemporanea".

11 sito www.fanfiction.net, il sito piu frequentati dai fan, ospita ogni mese un milione e
duecentomila utenti che pubblicano o leggono storie basate su personaggi e trame
preesistenti. Qui le fan fiction sono basate su fonti di vario genere: Books, Anime/Manga,

Plays/Musicals, Cartoon. (GIGLIELMI, 2010, p. 293)

Secondo gli studiosi, la lettura e la scrittura delle fanfiction costituiscono un fenomeno
emergente, che tocca giovani delle classi medie e superiori. Gli studenti si mettono alla lettura
in quanto utenti del web, e di conseguenza sono tipicamente lettori del testo digitale. Il fan ¢
un lettore o uno telespettatore che trasforma la lettura o la visione del “testo” in una ricca e
complessa cultura partecipativa. Scrive per essere letto ed interpretato dalla comunita alla
quale aderisce. L’interesse accademico ai testi creati dei fan ¢ articolato dai fandom che
consentono un nuovo modo di concepire la creazione testuale. Il fenomeno della fanfiction sui
fandom digitali costituisce un terreno fertile per lo studio e 1’analisi della lettura attiva e la
ricezione positiva di un pubblico di lettori. (BOOTH, 2010, p. 36) Lo scambio ¢ Ia
collaborazione tra i membri della comunita dei fan in rete incuriosisce gli studiosi per quanto
sia in particolar modo un’attivita ludica, non impegnativa, che ruota attorno alla scrittura e la
riscrittura di testi moderni e classici. (BOOTH, 2010, p. 38).

7- Fandom i siti famosi
La diffusione di questi testi Esistono diversi siti in cui quotidianamente sono pubblicati
milioni di fanfiction. Uno di questi siti:

s "Archive of OurOwn", o AO3, ha ricevuto il premio I'Hugo Prize, un premio
letterario americano assegnato ogni anno a opere di fantascienza e fantasy. Il sito ¢ una
immensa libreria di fanfiction su Internet. Una piattaforma senza scopo di lucro creata dai fan
e per i fan, sotto la guida dell'Organizzazione per i lavori trasformativi (OTW) e piu di 700
volontari.

Oggi piu di cinque milioni di storie sono archiviate su AO3 e disponibili gratuitamente,
inclusi piu di 1657 testi in italiano.

11 sito conta piu di due milioni di utenti e tantissimi "fandom", comunita di appassionati
a seconda delle opere e dei media scelti, tra cui troviamo Anime e Manga, libri e letteratura,
cartoni e fumetti, musica ¢ band music, video games...
Ci sono ad esempio piu di 200.000 storie sulla saga di Harry Potter. La saga Game of Thrones,
inoltre, alimenta anche molta narrazione, cosi come opere classiche come I miserabili di Victor
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Hugo. Si trovano, anche storie attorno a vere celebrita o sono personaggi di storie che i loro
fan immaginano.

+ EFP fanfiction: ¢ un sito che accoglie fanfiction e storie originali (cio¢ non ispirate
ad un’altra opera di professionale). I testi pubblicati sono classificati e distinti in due parti: Il
sito ¢ uno spazio d’incontro tra autori e lettori appassionati della scrittura e della lettura, in cui
vengono pubblicate fanfiction su anime e manga, fumetti e cartoni europei e americani, serie
televisive, libri/romanzi...

Ci sono parodie di opere italiane come / promessi sposi (58 fan fic), Il nome della rosa
(5 testi), e di opere classiche universali tale Amleto (30 testi). Come accennato sopra, I’opera
piu riscritta ¢ quella di Rowling J. K: Harry Potter con 57335 riscritture, seguita da Twilight di
Meyer Stephenie, con 8529 fanfiction, da Hunger Games di Collins Suzanne con 4494 testi
derivati. Sarebbe senza dubbio, interessante, analizzare questi testi che costituiscono una
miniera di potenziali talenti autoriali. Insomma, ¢ possibile trovare 88297 racconti ispirati a
opere letterarie di grande fama, e ovviamente la Divina Commedia del sommo poeta non
potrebbe non interessare questi talenti di scrittori, cosi 113 fan hanno finora pubblicato
riscritture dell’opera dantesca, tra cui citiamo ad esempio la fanfiction intitolata: La burina
Commedia, un componimento poetico pubblicato in puntate dal 2017 al 2018 da un’autrice con
il pseudonimo ToscaSam, per il quale ha ricevuto undici critiche dei lettori, tutte positive.

Il testo, un cross-over, ¢ strutturato in 7 canti (capitoli), ¢ una versione moderna e
umoristica della Divina Commedia di Dante Alighieri. Similmente all’opera originale, il
racconto ¢ preceduto da un prologo che annuncia, con un tono abbastanza leggero e umoristico,
il viaggio di due ragazze nell’inferno, guidate da un loro “Virgilio” che, incredibilmente ¢ lo
stesso Dante Alighieri.

due ragazze di oggi si ritrovano nella selva oscura, dopo che hanno sentito di non appartenere
al mondo. Incontreranno una guida speciale che fara fare loro un viaggio ultraterreno (a
cavallo di una moto da cross). L’inferno ha nuovi giorni in costruzione. Che dire, allacciate
le cinture ed armatevi di cinismo, popcorn e anche di buon umore. (TOSCASAM, 2017, C.1)

Subito dopo, inizia la narrazione del viaggio ultramondano delle protagoniste, annunciato dalla
voce narrante che usa la prima persona plurale “noi”, rivelando uno stato di smarrimento in un
momento preciso, anzi “esatto” dell’esistenza delle due protagoniste, che si ritrovano in un

mondo che non ¢ loro:
Al punto esatto delle nostre vite
in cui il fiore si tramuta in frutto,
scoprimmo un giorno di esserci smarrite.

Il luogo circostante era si brutto,
che ci dicemmo “noi non ne facciamo parte!
Siamo diverse, proprio in tutto!”. (TOSCASAM, 2017, C.1)

Successivamente, e con un gran ingegno, 1’autrice spiega per bocca delle sue protagoniste, la
sua passione per la scrittura:

Per essere piu chiare, scopriamo le nostre carte:
siamo due amiche, Samantha e Alice
che a mo' di due brave sarte,

invece di cucire delle camicie,

prendiamo la penna come ago e i fogli come filo;
raccontiamo cio che ci accadde entro questa cornice (TOSCASAM, 2017, C.1)
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Succede dopo I’incontro con Dante, che pero prende il ruolo di Virgilio per guidare le due
smarrite,

Aveva una tunica rossa, che faceva coppia assieme
a un naso aquilino di forte imponenza.
Era si palese, da sembrare un meme.

«Maestro! Maestro nostro!!» senza
paura, gridarono le amiche.
Gli corsero incontro senza piu pazienza.

Erano infatti quelle fattezze antiche
di Dante Alighieri,sommo poeta
che disse: « Belle fiche!

[...]
«sei tu quel Dante di cui ci siamo invaghite
sin dalle lontane scuole elementari?
Quel maestro da cui le nostre scritture sono partite?» (TOSCASAM, 2017, C.1)

E quando arrivano alla porta dell’inferno, le due pellegrine non riescono accederci perché
I’aldila abissale ¢ in lavorazione, come le avvisa Dante prima di arrivare:

Per cui non vedrete, come nel tempo scorso,
quella parte di “per me si va...”,
oggi si legge “LAVORI IN CORSO”.
[...]
Cosi lo scritto famoso della Commedia Per me si va nella citta dolente... diventa nella Burina
Commedia:

C'erano le strisce, brillanti come gemme
di colori giallo e nero, da cantiere
ed un cartello sulle scritte pit vecchie di matusalemme: (TOSCASAM, 2017, C.2)

“LAVORI IN CORSO dicon queste bandiere,
LAVORI IN CORSO per aggiornare i gironi,
LAVORI IN CORSO per allargare il Braciere. (TOSCASAM, 2017, C.3)

Il resto dei versi prosegue con lo stesso tono di comicita e creativita, tuttavia, la scrittrice
interrompe la sua narrazione al settimo canto nel 2018. E sin da quel tempo non ha ancora
pubblicato gli altri canti che aveva annunciato ai sui lettori, i quali non hanno mancato di
esprimere la loro soddisfazione nei confronti dei canti messi in rete.

La Commedia burrina rimane un modello rappresentativo prescelto tra migliaia di altre
fanfiction che non mancano di artisticita e originalita creativa, e che suscitano veramente un
interesse accademico, che dovrebbe essere soggetto di ricerca nell’ambito della letteratura da
giovani e per i giovani sul net, la quale promuove una piena interazione del pubblico che oscilla
dal suo profilo di lettore a quello di scrittore creatore.

Conclusione

I1 genere della fanfiction ¢ ormai una delle nuove maniere della letteratura moderna, che
sta conquistando popolarita via via con la celerita della diffusione digitale. L'avvento di
Internet, la comunita delle fanfiction si ¢ radunata, ampliata e ha acquisito le caratteristiche di
un ramo ben consolidato della sottocultura.

E un fenomeno editoriale anche se ¢ di natura amatoriale, esemplifica senz’altro la teoria
del coinvolgimento del lettore nel processo della lettura. Un coinvolgimento che non si limita
al solo processo di autoidentificarsi o integrarsi nel testo, e va aldila dell’interpretazione,
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cosicché la collaborazione del lettore si estende dall’atto di leggere un testo all’atto di
rielaborare lo stesso testo.

Le fanfiction sono infatti, delle versioni alternative di opere di autore, in cui il fan-
scrittore da libero corso alla sua immaginazione e alla sua fantasia per rielaborare una storia,
nella quale apre nuove vie e orizzonti narrativi, e contestuali per i sui personaggi preferiti.

Le fanfiction si distinguono quindi, come un’immagine paradigmatica delle attivita di
scrittura, attuate dai fan-scrittori sul Web. Sono testi che emergono all'interno di comunita per
le quali il Web costituisce una condizione essenziale per la loro esistenza e la loro diffusione.

Oggigiorno, la comunita dei lettori e degli scrittori di fanfiction costituisce collettivita
internazionali di appassionati per I’arte in generale, e per la letteratura in particolare, che si
riconoscono e si incontrano in fandom digitali, nei quali condividono la loro passione per la
lettura e la scrittura, cosicché, il fandom sarebbe un salotto letterario per i cultori di letteratura
per passione, nella concezione moderna e digitale.
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Abstract

In the autumn of 1889, the Society for the Romanian Theater Fund, one of the most
important cultural societies of the time, decided to organize the Annual General Assembly in
Caransebes.

Our approach aims to present the development of the events of these days, as they were
noted by the young loan Popovici, a student of the Theological Institute from Caransebes.

Contributing editor, since 1888, of the "Tribuna" magazine, loan Popovici not only
attends the works of this event, but he will draw up a "special report" consistent, critical and
even virulent, regarding this Assembly, a report that was to be published in the pages of the
prestigious Sibiu magazine. There are three aspects on which the young student is particularly
concerned: the unnecessary expenses caused by the organization of balls and banquets that
accompany the work of this assembly, the echoes produced by the conference held by Prof.
Vasile Goldis, but also the questionable quality of the play staged during these events.

Résumé

A l'automne de 1889, la Société pour le Fonds du Théatre Roumain, ['une des sociétés
culturelles les plus importantes de l'époque, décida d’organiser son Assemblée générale
annuelle a Caransebes.

Notre étude vise le développement des événements de ces jours-la, tels qu'ils ont été
consignés par le jeune loan Popovici, étudiant a l'Institut Théologique de Caransebes.

Collaborateur, depuis 1888, de la revue "Tribuna”, loan Popovici va assister aux
travaux de cet événement, et aussi il va rédiger un "rapport spécial” cohérent, critique et méme
virulent, concernant cette Assemblée, un rapport qui devait étre publié dans les pages de cette
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prestigieuse gazette de Sibiu. Il y a trois aspects sur lesquels le jeune étudiant est
particulierement préoccupé : les dépenses inutiles occasionnées par l'organisation des bals et
des banquets qui accompagnent les travaux de cette assemblée ; les echos pas tout a fait a la
hauteur des attentes suscitées par la Conférence du professeur Vasile Goldis, mais aussi la
qualité douteuse de la piece mise en scene lors de ces événements.

Rezumat

In toamna lui 1889, Societatea pentru Fond de Teatru romdn, una dintre societdtile
culturale importante ale epocii, decide organizarea Adunarii generale anuale la Caransebes.

Articolul nostru urmareste desfasurarea evenimentelor din aceste zile, asa cum au fost
acestea consemnate de tandarul loan Popovici, student al Institutului Teologic din Caransebes.

Colaborator, inca din anul 1888, al revistei sibiene ,, Tribuna”, loan Popovici nu numai
cd asista la lucrarile acestei manifestari, dar va intocmi un ,,vaport special” consistent, critic
si chiar virulent, referitor la aceasta Adunare, raport ce urma a fi publicat in paginile
prestigioasei reviste sibiene. Trei sunt aspectele asupra cdrora se opreste in mod special
tanarul student: cheltuielile inutile provocate de organizarea balurilor si banchetelor ce
insotesc lucrarile acestei adunari; ecourile nu tocmai pe mdsura asteptarilor produse de
conferinta sustinuta de prof. Vasile Goldis, dar si calitatea indoielnica a piesei pusd in scend
in cadrul acestor manifestari.

Keywords: culture, national theater, Caransebes Vasile Goldis
Mots-clés: culture, thédtre national, Caransebes, Vasile Goldis

Cuvinte-cheie: culturd, teatru national, Caransebes

Manifestarile prilejuite de Adunarea Societatii pentru Fond de Teatru Roméan au
continuat a doua zi, conform programului anuntat, cu citeva momente artistice. Intre acestea,
punerea in scend de catre artistii Corului de la Chizatdu a piesei ,,Ruga de la Chiseteu”, semnata
de losif Vulcan. Director al revistei ,,Familia”, losif Vulcan era membru fondator si
vicepresedinte al Societdtii pentru Fond de Teatru Roméan. La Caransebes, in acele zile, el
prezida, in calitate de invitat de onoare, lucrarile Adunarii Generale de aici. De altfel, primirea
acestuia la Caransebes fusese una plina de fast, dupa cum consemneaza presa vremii: ,,losif
Vulcan, vicepresidentul comitetului, carele si de asta data a avut onoarea de a presida adunarea
generala, a fost intdmpinat la gard de comitetul arangiator, in frunte cu presidentul aceluia, dl.
protopresbiter Andrei Ghidiu!” (FAMILIA,1889, p. 464). Faima de care se bucura losif Vulcan
nu pare sd-l intimideze insd pe tanarul loan Popovici care nu se sfieste sd-si exprime
dezamagirea fata de calitatea Indoielnica a piesei. Comedie populara intr-un act, ,,cu cantece si
joc”, pe versuri de Agarbiceanu, piesa fusese scrisa special pentru aceastd ocazie. ,,Piesa in sine
e slabuta — consemneaza raportul expediat ,, Tribunei” sibiene — si nu cuvintele d-lui Vulcan, ci
cumintenia si poesia taranului au produs atata efect” (TRIBUNA 1889, 218). Autorului ii este
reprosata in primul rand lipsa originalitatii (,,Sujetul piesei e vechiu ca lumea...”), dar si o
anume trivialitate la nivelul limbajului.

Autorul are in schimb numai cuvinte de admiratie pentru artistii — tdrani din corul de la
Chizatau, a caror interpretare ireprosabild ar fi trebuit, considera Popovici, sa-1 facd mandru pe
insusi dl. Vulcan. ,,Unicului glas — noteaza Popovici — care a strigat, dupa finirea piesei, «Sa

! Andrei Ghidiu fusese desemnat in acel an Presedintele comitetului de organizare a Adunarii generale.
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vedem pe autorul!», 1i zic: nu pe autorul, ci pe popa Sepetianu si pe plugarii lui coristi sa-i
strigdm, sd-i vedem si sa-i ascultdm, ca ei sunt fala noastra, ca ei ne ridica, ca lor avem sa le
multumim atatea coruri in Banat si Ungaria!” (TRIBUNA 1889, 218).

In acest punct conglisuiesc si sustinitorii lui Iosif Vulcan astfel incat, in articolul pe
care ,,Familia” il dedica acestor manifestiri se arata: ,,Incat priveste piesa, noi avem sa tacem,
dar relativ la joc suntem datori sa constatdm ca acela a Intrecut toate asteptarile, caci plugarii
nostri au fost superiori multor diletanti din clasa inteligenta” (FAMILIA 1889, p. 464) Sunt
apreciate in mod deosebit ,,siguritatea cu care ei jucau” si ,,acel aer natural care s-a revarsat
asupra intregei lor atitudini” (FAMILIA 1889, p. 464) starnind ropote de aplauze. La randul
sau, saptdmanalul caransebesean ,,Foaia diecesana”, organ al Eparchiei greco ortodoxe a
Caransebesului, consemneaza, la o saptdmana de la incheierea manifestarilor, urmatoarele:
»Piesa de resistintd a Intregului a fost comedia poporala intr-un act cu cantece si jocuri scrisa
de dl. Tosif Vulcan anume pentru corul plugarilor roméani din Chisetau si jucatd de unii membri
ai acestui cor cu bun efect si astfel incat, nisce germani din Wiirthenberg, cari aflandu-se aici
in afaceri comerciale nu puteau din destul sa laude si sa admire talentul si docilitatea taranului
romén”. Totusi, noteazd autorul articolului, ,,avem sd observam si noi, ca ideea piesei este
nimerita si cd ea, acomodatd mai binigor recerintelor teatrale si apoi dupa imprejurari localizata
se va vulgariza la toate corurile romane” (FOAIA DIECESANA 1889, p. 7). Asadar, o anume
nevoie de ,,acomodare” a piesei la cerintele teatrale este, si in acest caz, voalat, semnalata.

Sunt, de asemenea, consemnate in raportul trimis ,,Tribunei”: declamarea, de cétre
David Terfaloagd, membru al corului din Chiseteu, a poeziei Coriolan, dar si prezenta
binecuvantatd la aceste manifestari a Preasfiintei Sale Episcopul Nicolae Popea, intampinat
peste tot cu iubire si urale, ca ,,rasplata vredniciei sale”. ,Ilustritatea Sa — consemneaza loan
Popovici in finalul articolului — si oameni ca neobositul si aprigul nostru luptator national C.
Brediceanu au ridicat vaza adundrii si i-au dat un timbru sarbatoresc si mai national”
(TRIBUNA 1889, 218).

Articolul, semnat, simplu, Nifd de la Lugoj, va fi publicat in nr. 218/1889 al revistei
,» Tribuna” sub titlul Adunarea pentru fond de teatru romdn. Raport special.

Indrazneala tanarului student de a critica, atat de ferm, activitatea Societatii pentru fond
de teatru in general si, mai ales, piesa celui ce conducea in acei ani Societatea si revista
,Familia”, nu va raimane fara ecou in presa banateana.

Atat ziare locale?, cit, mai ales, ziarul timisorean ,,Luminitoriul” vor publica o serie
de replici la adresa articolului 1n discutie, atacandu-1, uneori cu evidenta lipsa de fair play, pe
tanarul corespondent.

In monografia consacrati lui Ioan Popovici Baniteanul, Dimitrie Vatamaniuc evoci pe
larg acest episod polemic din viata nuvelistului lugojean. El se opreste in special asupra celor
doui articole semnate de Sofia Vlad - Ridulescu si publicate in douii numere consecutive® ale
,Luminatoriului” timisorean. Mama poetului si colegului de gimnaziu al lui Nitd Popovici,
Victor Vlad Delamarina, redutabild animatoare a vietii culturale lugojene din acei ani, Sofia
Vlad-Radulescu era o veche colaboratoare a ,,Familiei” lui losif Vulcan. Mai mult, originara
din Chizatau, ea vine 1n apararea directorului losif Vulcan, ironizandu-1, fird menajamente, pe
tanarul recenzent. Considerandu-1 a fi inca ,,necopt” autoarea se intreaba, evident ironic: ,,Ce
peripetii, ce desnodamante, ce intrigi si situatiuni rafinate dorea el (Ioan Popovici —n.n.) sa
vada petrecandu-se in casele si pe stradele satului Chizatau? Venit-a la Ruga de la Chiseteu cu
dorinta sa vada pe un Hamlet, ori o Neera, ori sa vada jucandu-se de actori plugari scene ca din

2 Ziarul caransebesean de limba germana ,,Karansebescher Wochenblatt” publica, in 14 octombrie 1889,
o replica la articolul lui Ioan Popovici.

* E vorba despre articolul intitulat Ruga de la Chiseteu, publicat, sub semnatura Sofiei Vlad-Radulescu,
in paginile ziarului ,,Luminatoriul” ( nr. 81-82/1889).
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piesele Mandrie si Amor, Demimonde, Lumea-n care iti este urdt, Parisiana ori Dama cu
camelii, ori pe un Nathan der Weise?... Atunci pacat ca a venit sa se amuze la Caransebes, mai
bine se ducea la Bucuresti, la Paris, ori la «Burg»-ul din Viena. Ori voit-a baiatul Nitia numai
sa ne spund cu articolul sau ca: el, Nitia, ar fi In stare sa inteleaga actiuni si mai complicate
decat a fost in stare sa-i ofere domniei-sale Ruga de la Chiseteu? Daca acesta i-a fost scopul,
vom lua la cunostintd avizul despre priceperea si gustul domni-sale dezvoltat” (cf.
VATAMANIUC 1959, p.65-66).

Totusi, Sofia Radulescu recunoaste, indirect, minusurile piesei lui losif Vulcan, aratand
ca ,,DI. Vulcan, nu ma indoiesc ca va face pe ici, pe colea, pe unde singur a vazut ca e necesar,
cateva schimbari in Ruga de la Chiseteu” (cf. VATAMANIUC 1959, p.65-66).

Tanarul loan Popovici nu se lasa intimidat de prestigiul celei cu care intrase in polemica
si trimite ,, Tribunei” o replicd la acest articol, demontand argumentele Sofiei Radulescu.
,»Iribuna” decide insd sd nu mai publice acest nou articol, Popovici primind totusi Tncurajari
cum ca raportul sau special ,,nu era rau” (cf. VATAMANIUC 1959, p. 67).

,»o1 dacd adunarea n-a multumit pe multi — noteaza loan Popovici in finalul articolului
sau —, concertul, corul din Chiseteu si balul vor fi produs, poate, impresiuni bune si vor fi atatat
ceva interes mai mult pentru societate si pentru viitoarele adunari” (TRIBUNA 1889, 218). Si
astfel, scopul adunarii va fi fost atins, cdci oamenii, impulsionati de ceea ce vizusera in acele
zile la Caransebes, vorbeau deja despre urmatoarea Adunare a societatii care urma a avea loc,
conform anuntului facut de losif Vulcan, la Orsova.
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in Nota cu care se deschide volumul Radiografii.
Scriitori contemporani al regretatului Petru Poantd, Irina
Petras explica criteriul dupa care a organizat sumarul: a ales,
din cartile publicate de Poanta dupa 1989, texte ce pot fi citite
,»Ca portret/ comentariu critic”’, addugandu-le ,,cateva prefete
si postfete”. E vorba despre o prima selectie din scrisul
criticului, editoarea alegand acum ,,cu precadere scriitori ai
Transilvaniei”. Cand vor aparea volumele urmatoare, se va
vedea mai bine aria de cuprindere a criticii lui Poantd, nu
m o numai pe verticala temporalad a diferitelor perioade si epoci
Rﬂd|og fﬂ‘" culturale, ci si pe orizontala geografiei literare. Seria aceasta
anuntatd de volume, precum si cartea de fata, care o deschide,

reproiecteaza in actualitate o criticd solida si subtila dedicata
literaturii contemporane, mai exact, celei cuprinse intre
momentul desprinderii de realismul socialist si un moment ce
se poate fixa la doudzeci de ani de la Revolutia din 1989
(Poanta a murit in 2013, iar ultimul sau interviu, reluat in finalul cartii, este din iunie acel an).

Doua reviste jaloneaza, in contributiile critice si rememorarile de aici, epoca literard
din regimul trecut. E mai intai ,,Steaua”, analizatd in stransd legatura cu cei care i-au imprimat
directia, scotand-o din realismul socialist si apoi tinand-o departe de el. A.E. Baconsky si Aurel
Rau sunt analizati ca poeti, dar si ca intelectuali fara de care ,,Steaua” ar fi aratat altfel. E apoi
,»Echinox”, careia Poanta ii reface istoricul in mai multe randuri, aratand cum a fost posibila
aparitia unei asemenea reviste. Cateva elemente sunt comune celor doud reviste: mizeaza pe
estetic si pe un estetism ce devine in cazul lui Baconsky o atitudine existentiala; sunt
,»cosmopolite” si sincroniste cu literaturile si culturile occidentale; au un ,.elitism” aproape
neverosimil in epoca ,,democratiei populare” si apoi a nationalismului izolationist ceausist, in
care accentul se punea pe manifestari de tip ,,Cantarea Romaniei”; in fine, mai ales la
,»Echinox”, distinctia dintre critica universitara, academica si critica foiletonistica a actualitatii
literare se estompeaza.

In legatura cu acest ultim aspect, in medalionul consacrat lui Ion Vlad, Petru Poanta
puncteaza diferenta fatd de critica interbelicd, pe care nu o numeste ca atare, dar care e
implicita. In interbelic, opozitia dintre critica universitara si critica ficut in publicatiile literare
era neta. In schimb, in conditiile specifice postbelicului autohton, multi profesori universitari
au fost si critici de intampinare, ceea ce a dus la o manifestare duala. Explica bine Poanta: ,,la
noi nu a existat, in anii din urma, o critica universitara propriu-zisa, doctrinar-conservatoare.

Petru Poanta

Scriitori contemporani
*
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Dimpotriva, adeseori inovatiile, mai exact sincronizdrile, au inceput chiar din aceste medii
aulice. Asa-zisa critica de intampinare (comentariul la zi al fenomenului literar) i-a ispitit pe
majoritatea criticilor universitari, asta lnsemnand, inainte de orice, o sansa formidabild pentru
insdsi existenta literaturii contemporane. Ea a fost admisa masiv in universitati, privilegiata
chiar si de-colonizata...” (pp. 244-245).

Este, de asemenea, urmarita si documentata solidaritatea, tot asa, estetica intre diferitele
generatii literare. Daca Cercul literar de la Sibiu, caruia Poanta i-a dedicat o carte, 1si afirma in
cunoscutul manifest aderenta la critica lovinesciand (manifestul insusi era publicat sub forma
unei scrisori adresate lui E. Lovinescu), ,.echinoxistii”, unii dintre ei, vor cauta modelul
,»cerchist”, in care toate elementele enumerate anterior ca valabile pentru ,,Steaua” si ,,Echinox™
sunt prezente. ,,Cerchistii” erau si ei cosmopoliti, elitisti, estetizanti, intr-o perioada istorica si
mai convulsionata, aceea a celui de-al Doilea Razboi Mondial. Astfel, daca ,,stelistii” sunt un
fel de parinti, unchi sau frati mai mari pentru ,,echinoxisti”, ,,cerchistii” fac figura unor bunici
peste care a trecut tavalugul istoriei si care, in anii 1960, ies la lumina si isi pot ardta din nou
personalitatea.

in portretul facut lui Ion Vartic, Poantd il numeste ,,un fel de «copil» fantasmal al
cerchistilor”. Prin el ,,se constientiza o relatie de descendenta intre Echinox si Cercul literar de
la Sibiu”, iar contributiile lui marcheaza relatia: ,,Nu intdmplator debuteaza in Tribuna (1968)
cu un articol despre Radu Stanca, iar in 1978, publica volumul Radu Stanca. Poezie §i teatru,
urménd ca, mai tarziu, la Apostrof, sa-i includa pe cerchisti (I. Negoitescu, Radu Stanca, 1.D.
Sirbu, Nicolae Balotd) intr-un proiect de restituire si reevaluare.” (p. 234). Trei dintre cei patru
,»cerchisti” mentionati aici, si anume Negoitescu, Radu Stanca si Balota, figureaza totodata in
sumarul acestei carti, dovada, pe de o parte, a profesionalismului critic, si pe de alta, a unor
afinitati intelectuale. Poanta scrie excelent, analitic si sintetic deopotriva, despre acestia, dand
si citate relevante. Iata unul din Negoitescu, cu o distinctie de finete intre foiletonul critic si
critica de analiza: ,,Foiletonul critic si critica de analiza au fiecare avantajul sdu si presupun
fiecare o vocatie speciali. In vedere (sic!) ce critica de analiza profitd de imprejurarea ca se
dedica operelor consacrate, in general trecute prin sita criticii foiletonistice, aceasta din urma
presupune un gust viu si rapid, o inteligenta disociativa actionand ca un declic, spre a se adapta
dintr-odatd noului. Iatd de ce critica analitica pretinde o trdire in amplitudine spre a-si realiza
sondajele revelatoare, pe cand cea foiletonistica e legatd ombilical de probitatea celui care o
profeseaza.” (p. 144).

in aceste medalioane si portrete critice, ficute nu in regimul cronicii literare, ci dintr-o
perspectiva ulterioara asupra unor opere si autori, se observa nu atat gustul ,,viu si rapid” al
cronicarului Poantd, cét capacitatea sa de a integra o anumitd creatie individuald intr-o
generatie, Intr-o grupare literara si intr-un context cultural-istoric. Criticul e aici in primul rand
un istoric literar, cunoscand precedentele si filiatiile, urméarindu-le atent si reconstituind, prin
intermediul fiecarui portret, mutatiile artistice produse in diferitele epoci si perioade istorice.
Autorul analizeaza atat rupturile si emergenta unei noi sensibilitati literare, cat si continuitétile
asumate, revendicarea unei generatii noi de la anumite nume luate ca modele.

Intr-o parte, vedem analizat capitolul de noutate a unei generatii si a unei individualitati,
elementul lor distinctiv; in cealaltd, regasim tocmai constituirea unei traditii care, paradoxal
dar adevarat, tocmai prin ,,rupturi” se regenereaza si se recontextualizeaza. Poantd seamana, in
aceastd privintd (a unor analize in care critica si istoria literara se Impletesc si se sustin
reciproc), cu alti autori prezenti in sumarul cartii. De la I. Negoitescu si Nicolae Balota la Ion
Vlad, Mircea Zaciu, lon Pop, Marian Papahagi, lon Simut, se contureaza un anumit model,
diferit accentuat de fiecare personalitate, dar in care amplitudinea operei critice se datoreaza
nu numai ambitiei individuale. Sunt critici si istorici literari care vad literatura romana ca pe
un intreg si plaseaza fiecare titlu luat in discutie (mai vechi sau mai nou) intr-un context istoric
si intr-un continuum istoriografic. La toti putem constata o ,,bulimie” a lecturii si Incercari de
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sistematizare a literaturii contemporane, pusa in relatie cu alte literaturi si, nu in ultimul rand,
cu... ea insdsi.

Incaput, asa zicand, pe mana unuia sau altuia dintre acesti istorici literari, un autor
contemporan merituos putea fi linistit: exceptandu-1 pe Negoitescu, adeseori impredictibil,
autorul in chestiune era analizat cu toati seriozitatea si metodic. li era si 1i este urmarita opera
intreagd, carte cu carte, nu numai in capitole sintetice, ci si in contributii exegetice aplicate.
Petru Poantd, ca si ceilalti critici literari din sumarul cartii editate de Irina Petras, ilustreaza
ardeleneste, adica sistematic si temeinic, o forma de criticd avand ambitia totalitatii si a
exhaustivitatii.

Petru Poantd este un nume bine cunoscut specialistilor, dar prea putin prezent, in
posteritate, in discutiile si comentariile literare. Poate cd seria de autor, deschisd printr-un
asemenea volum consistent si inteligent, va repara aceasta nedreptate.
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MARIA ALEXANDRA PANTEA, PREOTI SI INVATATORI
ROMANI DIN PROTOPOPIATUL ORTODOX AL ARADULUI
(1821-1918), EDITIA A 1I-A, REVAZUTA SI ADAUGITA,
EDITURA MEGA, CLUJ-NAPOCA, 2021, 665 p.

Stelean-loan BOIA
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” Arad
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Lucrarea  stiintifica  purtand semndtura
cercetatoarei Maria Alexandra Pantea, de la Universitatea
de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, reprezinta o parte din
teza de doctorat a autoarei, sustinutd in anul 2015 in
cadrul Scolii doctorale in istorie a Universitatii din
Oradea.

Tema volumului este analiza rolului ,,elitei
marunte” a satului romanesc din tinutul Aradului,
reprezentatd de preotii si Invatatorii care au activat in
spiritul afirmarii economice, culturale, spirituale si
politice a roméanilor din zona Aradului in epoca moderna,
cu implicatii importante asupra unui spatiu istorico-
geografic romanesc Intinzandu-se pana in Banat, Crisana
si Transilvania istoricd. Din aceastd ,lume ticutd” a
satului, prin stradaniile ,.elitei minore” s-a ridicat ,,clita
majord” a romanilor aradeni, formata din profesori la
Preparandia din Arad, protopopi si inalti ierarhi ai
Episcopiei Ortodoxe a Aradului, avocati, notari, medici,
comercianti, functionari de banca, proprietari de ateliere mestesugaresti, trani instdriti care
vor contribui la maturizarea si afirmarea culturald si politica a natiunii romane, conducand-o
in evenimentele de rascruce ale istorie noastre: revolutia de la 1848-1849, miscarea
memorandista din 1892-1894, Primul Razboi Mondial, momentul apoteotic al Marii Uniri de
la 1 Decembrie 1918.

Trecem cu multd usurinta si fara sd simtim incarcatura vremurilor peste anumite spatii
istorico-geografice romanesti. Un asemenea spatiu cu o deosebitd incarcaturd de culturd,
civilizatie si spiritualitate este si spatiul aradean, repus acolo unde 1i este locul de catre Maria
Alexandra Pantea, in cartea de istorie a romanilor. La ducerea la capdt a demersului sau
stiintific, autoarea lucrarii a recurs la importante si bogate fonduri arhivistice locale si
nationale, precum si la o nu mai putin bogata literatura de specialitate, ceea ce 1i confera acestui
reusit demers un pronuntat caracter stiintific. Abordarea autoarei acestei lucrari reprezinta o
realizare indiscutabila in plan stiintific, dar in acelasi timp deschide drumul studiului asupra
acestei zone si altor cercetdtori, care ar putea face un pas mai departe cadutand si in arhive din
afara spatiului romanesc, care, in mod cert, contin date si informatii Tnsemnate privitoare la
cultura si civilizatia romaneasca din partile Zarandului.

Volumul de fatd se adreseaza deopotriva publicului larg iubitor de istorie, dar in egala
masura si slujitorilor Muzei Clio, interesati de informatii adiacente, de cunostinte noi, inedite

| din Protopnpntu] Ortodox
al Aradului (1812- 1‘J‘JSI
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oferite din plin de aceasta lucrare si de rigurozitatea stiintifica cu care a fost redactat materialul.
Cartea, structuratd pe 11 capitole, s-a axat si grupat pe un sumum de mari probleme: legislatia
scolara si bisericeasca din Transilvania 1n secolul al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea,
istoria Protopopiatului Aradului (1812-1918), preotii si invatatorii — ,,elita marunta” a statului
romanesc, rolul preotilor si al invatatorilor in societatea romaneasca, al fondurilor si fundatiilor
scolare si bisericesti din Protopopiatul Aradului (1815-1918), contributia slujitorilor bisericii
si ai scolii la modernizarea societdtii romanesti, la formarea elitei romanesti locale si la
cristalizarea constiintei si dezvoltarea miscarii nationale a romanilor, precum si activitatea
preotilor si invatatorilor din Protopopiatul Aradului in timpul Primului Razboi Mondial,
contributia lor la realizarea Marii Uniri de la 1 Decembrie 1918.

Volumul apérut in a doua editie, addugita si revazuta la Editura MEGA de la Cluj —
Napoca, in conditii grafice de exceptie, insumeaza 665 de pagini, continand ilustratii care dau
culoare textului.

Valoroasa contributie stiintifica, prin documentele inedite aduse in circuitul cunoasterii
si interpretarea acestora, cercetitoarea Maria Alexandra Pantea se inscrie in randul tinerei
generatii de istorici, deschisa spre noile cerinte ale istoriografiei nationale si europene.
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Stefan Aug. Doinas (26 aprilie, 1922-25 mai, 2002 )
Alexandru Ruja ,s-a afirmat ca o voce si o constiintd distincte in ansamblul
literaturii romane de la sférsitul secolului al XX-lea.

Cartea universitarului timigsorean Alexandru Ruja
STEFAN AUG. DOIN:&ﬁ poate fi consideratd un preambul al evenimentelor legate de

* SINTEZA MONOGRAFICA- Centenarul Doinas, pe 26 aprilie 2022 implinindu-se o sutd
de ani de la nasterea poetului, iar pe 25 mai 2022, doudzeci
de ani de la moartea sa.

Volumul Stefan Aug. Doinas — sinteza monografica
isi propune imbogdtirea textului consacrat autorului in editia
academica OPERE, I-1I, aparut in 2016. Stefan Aug. Doinas
este unul dintre importantii poeti ai Cercului Literar de la
Sibiu si ,,face parte dintr-o generatie care a trdit si a creat sub
semnul sinuos al destinului, cand frant, cand pe cale de
rcora | implinire.” (p. 7). Poetul, dramaturgul, traducatorul si
eseistul Doinas a beneficiat, in timp, de recenzii, studii si
monografii. Dupa 1989, dupa publicarea arhivelor C.N.S.A.S., exegetii s-au indreptat spre
aspectul social-politic al activitatii lui Doinas, receptarea critica a operei fiind deficitara. ,,Pe
langa aprecierile critice echilibrate, care au avut in vedere opera poetului si interpretarea cu
bundcredintd a informatiilor din documente, despre Stefan Aug. Doinas s-au spus, in ultimul
timp, destule aberatii, s-au scris pagini abjecte si slinoase, insistindu-se pana la saturatie pe un
moment nefericit al biografiei sale, cu vadita intentie de a-i obtura opera si de a diminua rolul
sau benefic in miscarea literard postbelica.” (p. 9) Sinteza monograficd include informatii
ample, redd pasaje mai largi din dosarele aflate in Arhiva C.N.S.A.S., a unor aprecieri ale
contemporanilor, precum si unele confesiuni ale poetului, toate acestea contribuind la
conturarea unei imagini corecte despre poet si opera sa. Cartea are o prima componenta de
istorie literard, care constd in cercetarea personalitatii culturale a lui Stefan Aug. Doinas, prin
raportare la contextul social-politic n care a triit si a creat, de la debutul inca din anii de liceu,
in ,,Jurnalul literar” (1939), publicatie condusd de G. Cilinescu, cu poezia Optsprezece ani,
pana la Tu care orbesti, pe care Alexandru Ruja o considera ultima poezie scrisd de Doinas,
avand datarea: joi, 17 mai 2002, ora 19,20. Stefan Aug. Doinas este unul dintre intemeietorii
Cercului Literar de la Sibiu, alaturi de Radu Stanca, I. Negoitescu, Victor lancu, Deliu Petroiu,
Eugen Todoran si altii. Referitor la acest episod din viata sa, poetul declara transant: ,,Eu
m-am nascut a doua oara, spiritual, in cadrul acestui Cerc Literar datoritd acestui mediu,
datorita vecinatatii lor, datorita laboratorului pur filosofic si literar in care ma aflam impreuna
cu prietenii mei, am putut sa devin ceea ce am devenit. Spun in mod absolut categoric, ca fara
ei nu as fi devenit ceea ce sunt.” (p. 21). In continuare, autorul face referire la colaborarea
fructuoasa a lui Doinas la revista ,,Tribuna Romana” din Arad (1943) cu saptesprezece poezii,
la revista ,,Vieata universitara” (1944) si la ,,Natiunea” (1944) in care a publicat articolul de
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atitudine Epuratia in artd, in care ia atitudine fatd de eliminarea unor personalitati culturale
den institutii publice. Dupa ,,anul de cumpana” 1948 ,,primejdii de tot felul deturnau cultura de
la mersul ei firesc”. S-a dezlantuit o prigoana impotriva intelectualilor. Doinas s-a retras ca
profesor de limba si literatura romana in comuna natald, Caporal Alexa (1948-1950), apoi la
Halmagiu (1950-1952) si la Gurahont (1953-1955). Aceasta perioada ,,a fost resimtita de poet
caun adevarat exil”. (p. 33). Este perioada cand ,,a fost inventat” poetul lon Motoarca, ale carui
versuri triumfaliste (Angajamentul utemistului si Marele gradinar) nu sunt doar tiparite in
»2Almanahul literar”, dar sunt comentate elogios de Perpessicius in Poezie si electrificare.

Poetul a traversat cu greu deceniul stalinist: a fost urmarit de securitate, i s-au Inregistrat
convorbirile telefonice, i-a fost plantata tehnicé de ascultare in casa, este violata corespondenta
privatd. In anul 1957, este arestat si condamnat pentru ,,omisiune de denunt” la adresa lui
Marcel Petrisor, dupa tulburarile petrecute, si la noi, dupa revolutia din Ungaria. Domnul
profesor Ruja prezintd (din dosarele aflate in Arhiva C.N.S.A.S.) referatul lui Ov. S.
Crohmalniceanu si declaratia lui Tudor Vianu care au servit la proces, dar si corespondenta cu
tatal sau, pe a carui avere s-a pus sechestru. La eliberarea din inchisoare, in 4 februarie 1958,
semneaza angajamentul de colaborare cu organele de securitate, gest care a impins in umbra
opera. ,,Diverse interpretari s-au dat gestului de semnare a angajamentului cu securitatea, din
care foarte putine au pus in balanta si in discutie intreg contextul, Incercand sd omoare ca
imagine atat omul cat si poetul, care premonitoriu si ironic rostea in cateva versuri :,, O, trupuri
ferme, strasnici ipochimeni! / Ce mai sunt eu pe langa voi? Un nimeni / murind fard-a muri in
mii de feluri...” (p. 55). Spatiul acordat receptarii critice a operei lui Doinas, prezentarea in
ordine cronologica a volumelor de versuri, a volumelor de traduceri (cu studiile introductive
ori prefete), a celor de eseuri, contribuie la 0 mai corecta receptare a intregii creatii doinasiene.

A doua componenta a sintezei monografice, intitulatd Poetul sonurilor rare, este una
exegetica, domnul profesor Ruja analizeaza opera poetului in toate marile ei directii, reusind
sa evidentieze figura originald a poetului, traducatorului, prozatorului si eseistului Stefan Aug.
Doinas. Cercetarea criticului evidentiaza faptul ca Doinas sintetizeazd cele mai importante
coordonate ale programului ,,cerchist”, poetul sintetizand, in opera sa, o vasta cultura. ,,Doinas
este scriitorul la care dimensiunea culturali a existentei si creatiei joaci un rol important. In
fiinta scriitorului se unesc talentul nativ si deschiderea spre cultura, cu aviditatea de acumulare
si interpretare a valorilor culturale.” (p. 87).

Referindu-se la baladele lui Doinas, exegetul constata ca baladescul in sensul propus
de Cercul Literar are inflexiuni romantice, existand, in balade, ,,un ton crud si tenebros”, un
fabulos rafinat, trecut prin retortele transformatoare ale culturalului. ,,Poate cd structura
romantica a lui Doinas nu se verifica mai bine decat in Balade, unde creeaza un cadru fantastic,
peisaje exotice, mister, codri sumbri, curti luxuriante, curteni cartitori si intriganti, miri
enigmatici...” (p. 98).

in capitolul Poezia sub semn orfic. Erosul, criticul apreciazi ci poezia erotica a lui
Doinas sta sub semnul viziunii orfice :,,Realul se subordoneaza idealului, si, asemeni mitului,
cantecul poetic primeste virtuti demiurgice. (...) Asemeni lui Orfeu, care nu poate sa readuca
vie pe Euridice din Infern, drama sa sublimandu-se intr-un cantec al iubirii si durerii, poetul se
fixeaza in poezie, dupa ce a strabatut adancurile realului, intr-un mod aparte, ndscand un alt
real, cel artistic.” (p. 104).

Din demersul domnului profesor Ruja rezulta ca poezia autorului Anotimpului discret
are trei calitati definitorii: rigoare afectiva, intelectuala si formala, poetul fiind inzestrat cu
virtuti de geometru, un ,,geometru visator”, cum a fost numit de critici. ,,El afla sentimentul
statorniciei si Tnaltimii poeziei in echilibrul dintre efluviile romantice, de imagini nebuloase si
imperfecte, spiritul clasic, geometrizat in forme perfecte si turbulenta imaginativa a liricii
moderne.” (p. 111).
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Referindu-se la Psalmi, criticul mentioneaza ca Doinas poate fi Incadrat 1n linia poetilor
preocupati de metafizica religioasa (Eminescu, Arghezi, Voiculescu, loan Alexandru), ,,doar
cd poetul isi cauta o atitudine, o manifestare si un timbru proprii.” (p. 115).

Formatia literara si filosoficd s-a manifestat nu doar in poezie ci si in eseuri care ,,vin
dintr-o relatie cu filosofia culturii. Eseistului ii repugna superficialitatea, privirea pe deasupra
si mereu sondeaza adancimea ideilor, se plaseaza pe o dimensiune filosofica a interpretarii.”
(p. 119).

In aceasta sinteza monografici, judecitile de valoare sunt echilibrate, criticul isi sustine
demersul interpretativ cu exemplificari ce dovedesc rafinatul cititor de poezie. Poate cea mai
mare calitate a interpretarilor critice e aceea de a trimite cititorul spre textul la care face referire.

Cartea aceasta este bazata pe o substantiald bibliografie, autorul a supus informatiile
unei analize critice, reusind, astfel, sd contureze personalitatea lui Stefan Aug. Doinas.
»Valoarea operei sale poetice, ampla activitate de traducator din poezia universala, nivelul
intelectual al eseurilor sale nu pot fi atinse de intentia debila cultural a unora de a marsa pe un
anume episod al vietii. Poezia sa raméane in timpul mare al culturii.” (p. 9).

253



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

254



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022
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Thierry Wolton este un scriitor si jurnalist francez,
cunoscut, n special, pentru monumentala trilogie O istorie
mondiald a comunismului. Incercare de investigatie istoricd.

THIERRY WOLTON Autorul a dovedit intotdeauna o aplecare profesionista spre
REFLECTII DESPRE documqntare, reu§ind sé preziqte convingétpr si intr.-un moq
’ cat mai clar regimurile totalitare comuniste. Ultimul lui

M volum — Reflectii despre comunism — nu propune neaparat

vreo idee sau viziune noua. In schimb, cartea poate servi ca

o scurtd introducere in istoria fenomenului in cauza, din

moment ce autorul nu intra in detalii, ci se opreste doar la
informatiile de baza.

Volumul este alcituit din patru capitole, fiecare

avand mai multe subsectiuni. Trebuie precizat din start faptul
ca fiecare sectiune are un rol bine determinat, Thierry Wolton
reusind sd structureze textul intr-o maniera cat se poate de
— facild, dupa cum se va vedea. Primul capitol, de exemplu,

este intitulat ,,Conditii prealabile” si urmareste, pas cu pas,
diferiti teoreticieni si filozofi, care, In lucrédrile lor, au discutat despre om si rolul acestuia in
lume. Astfel, autorul se opreste la Voltaire, care scria in celebrul sdu Dictionar filozofic faptul
cé poporul trebuie pacalit ca sa fie ascultator (p. 21) si apoi discutd un alt moment important in
istoria ideilor: aparitia Discursului asupra inegalitatii dintre oameni (1755) de Rousseau, unde
se afirma cd ,,proprietatea privatad este sursa tuturor relelor” (p. 22). Mai departe, istoricul
discuta despre Revolutia Franceza din 1789, atunci cand poporul isi revendica dreptul de a fi
liber si devine temelia politicii (pp. 26-27), care trebuia acum sa exprime vointa generala a unei
natiuni. Desigur, prima parte a lucrarii aduce 1n discutie iar ideologiile lui Marx si Engels, dar
dincolo de toate acestea, memorabile sunt paginile in care este prezentat raportul dintre religie
si stat: ,,Suprematia bisericii contribuie la sanctificarea statului, considerat in Occidentul crestin
o emanatie a divinitatii, iar conducatorii lui, reprezentanti ai lui Dumnezeu” (p. 30). Aceasta
opticd a Inceput sa se schimbe odata cu Luther si Calvin. Astfel, Reforma a reusit sa ofere o
autonomie mai mare omului fatd de orice forma de putere, iar ca efect secundar statul gi-a
pierdut, intr-o anumitd masura, sacralitatea (p. 32).

Dupa capitolul cu rol de introducere in originile viitorului regim totalitar, urmeaza
sectiunea ,,Resorturile succesului”, unde sunt discutate motivele pentru care comunismul s-a
raspandit cu succes in diferite tari. Foste colonii occidentale ca Vietnam, Cuba, Congo, etc. nu
au reusit sd se modernizeze, iar aici revolutionarii comunisti au incercat sa joace rolul pe care
l-a avut burghezia in Occident. In alte cuvinte, comunismul a fost adoptat mai usor, scrie
francezul, in tarile care au manifestat o dorintd de recuperare a modernitatii (pp. 80-81).
Totodatd, marxism-leninismul nu a fost acceptat acolo unde a raspuns unei nevoi speciale, ci
acolo unde a luat locul unei puteri decazute. Acolo unde statul a trecut prin niste conflicte
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puternice (razboaie, de exemplu) si nu si-a mai putut indeplini rolul de protectie si conducere,
comunismul a triumfat (pp. 84-85).

Penultimul capitol — ,,Doliul esecului” — aduce in prim plan o parte din motivele care
au contribuit, inevitabil, la prabusirea comunismului. Dincolo de faptul ca niciun alt regim nu
a mai reusit sa tina populatii intregi izolate de restul lumii (p. 131), exista cateva neadevaruri
bine- cunoscute pe care istoricul din Franta le combate cu usurintd. De exemplu, socialistii
sustineau ci regimul comunist a pus stop exploatarii. In realitate, cartea de munca nu ficea
altceva decat si-1 lege pe muncitor de fabrica, iar salariul era platit cu bani pesin. In alte cuvinte,
munca in statele de tip sovietic era mai mult alienanti decét eliberatoare. In ceea ce priveste
dreptul la ingrijiri medicale gratuite, realitatea nu s-a potrivit cu teoria. Cetateanul, ca sa aiba
un pat intr-un spital sau tratamente corespunzatoare, era nevoit sa apeleze la intermediari
(,,pile™), sa ceara favoruri sau sa ofere bacsisuri. Educatia poporului a cunoscut un destin si mai
crunt, fiindca Partidul a urmarit conditionarea mintilor si nici pe departe emanciparea sau
dezvoltarea intelectuald a oamenilor (pp. 138-139). In ultima parte a capitolului, Thierry
Wolton discutd, schematic, despre modul in care comunismul a distrus libertatea individuala
in numele libertatii generale (p. 167). Din nefericire, autorul nu insista asupra subiectului, desi
tema este necesara pentru intelegerea regimului politic in discutie.

in sectiunea finald — ,Mostenitorii istoriei” — autorul francez analizeazi consecintele
prabusirii comunismului si modul in care lumea s-a schimbat dupa acest eveniment. Istoricul
observa cu acuratete faptul ca disparitia regimurilor comuniste a lasat un gol, iar in tarile unde
Partidul a fost singura formatiune politicd au urmat guvernari cu o vadita conotatie populista,
iar drept dovada sta popularitatea unor indivizi ca Vladimir Putin, Viktor Orban sau Jarostaw
Kaczynski.

Ultimul volum publicat de Thierry Wolton este, asa cum s-a mentionat la Inceputul
prezentului articol, o introducere in istoria tumultoasd a unui regim politic criminal prin
excelenta. Chiar daca in Reflectii despre comunism cititorii vor avea parte de o prezentare de
ansamblu, cartea rdmane un puternic punct de pornire pentru cei care vor sa aprofundeze
subiectul.
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EMANUELA ILIE (COORD.) S-a vorbit prea putin in spatiul literar despre
Yoinay @,ﬂ‘a volumul omagial dedicat Doinei Rusti, una dintre vocile
2 e ! cele mai pregnante ale literaturii romane de astdzi,

autoarea trilogiei fanariote bine-cunoscute si, fara indoiala,
dupd cum s-a mai spus, o scriitoare fara egal in proza
fantastica de azi (cf. Emanuela Ilie). Doina Rugsti. Lumi,
- istorii, ,,combinatii simbolice”, volum coordonat de
criticul literar iesean Emanuela Ilie, surprinde in cele 268
de pagini, nu mai putin de 13 autori care au studiat cu
seriozitate romanele Doinei Rusti si a caror munca asidua
s-a sondat cu o perspectivd vastd nu doar a universului
4 romanesc rustian, ci §i a criticii academice actuale. Vom
% observa, cu bucurie, cd abordirile autorilor sunt variate,
inter- si transdisciplinare, manevrand temeinic nu doar
" metodele de lucru conventionale, ci si pe cele de
actualitate, mai mult sau mai putin studiate la noi, precum
_ geocritica, gastrocriticismul s.a.m.d.

Consider ca este de cuviintd sd mentiondm incd din acest punct contribuitorii
(cercetatori afiliati mai multor centre universitare, atdt din Romania, cat si din Italia sau
Slovacia), care sunt, in aceastd ordine, Alina Bako, Elena Crasovan, Constantin Dram, Silviu
Gongonea, Emanuela Ilie, Adrian Jicu, Emanuel Lupascu, Roberto Merlo, Marius Mihet, Luiza
Negura, Alexandra Olteanu, Daniela Petrosel, respectiv Smarandita Elena Vasilachi.

Volumul se deschide cu lucrarea Alinei Bako, critic literar si lector al Universitatii
,Lucian Blaga” din Sibiu, intitulata sugestiv Despre frontiere, limite si alte tardmuri in proza
Doinei Rusti. In cadrul acestei sectiuni, Alina Bako ne propune o perspectiva asupra spatiului-
limitd, asa cum este el concretizat de catre Doina Rusti in doud dintre cele mai cunoscute
romane ale sale — Manuscrisul fanariot (Polirom, 2016), respectiv Mdta Vinerii (Polirom,
2017). Plecand de la observatia conform careia ,,spatiul definitoriu pentru proza Doinei Rusti
este cel de frontierd, ce presupune o hibridizare, o aducere laolalta a doud sau mai multe alte
spatii care fie se contopesc, fie se delimiteaza contrastiv, fie 1si pastreaza identitatea,
conlucrand la existenta unei fasii foarte fine in care ele interactioneaza” (p. 9), Alina Bako 1si
seteazd o dubld miza pentru lucrarea sa: intr-o prima instantd, ne fixam atentia asupra
procesului de hibridizare inerent spatialitatii si asupra dinamicii ex-centrismului in cadrul
realismului magic. Cea de-a doud miza consta in justificarea unui realism magic nou, explicat
prin prisma frontierei si a normalizarii componentei supranaturale.

Tot din partea unui centru universitar de prestigiu vine si Elena Crasovan, profesor al
Universitatii de Vest din Timisoara de aceasta data, cu o lucrarea ce 1si fixeaza atentia asupra
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romanului Fantoma din moara (Polirom, 2008), intitulata Secretele trecutului si carnea lumii.
Cu o lucrare foarte bine documentata, Elena Cragsovan ne propune o relectura a romanului abia
mentionat, insd, printr-o cheie de lecturd ineditd — ca roman al memoriei, 0 metafictiune
istorico-grafica, in cadrul careia istoria este reconfigurata, incorporand traumele suferite (ne
referim la crunta perioada totalitard), dar si reprezentari fictionale ale ireprezentabilului.
Imaginea fantomei este, de asemeneca, revelatorie in acest context, fiind privitd drept
,»chintesenta istoriei totalitare” (p. 47), materializarea in plan fictional a ororilor si traumelor
provocate de un regim opresiv, a memoriei, deci.

In continuare, Constantin Dram, critic literar si profesor de literaturi comparati la
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi, ne vorbeste despre proza Doinei Rusti, inteleasa
drept ,,act de credintd” in lucrarea Doina Rusti si actus fidei. Avand la baza comunicarii doua
dintre romanele de top ale scriitoarei, Mdta Vinerii (Polirom, 2017), respectiv Homeric
(Polirom, 2019), Constantin Dram pledeaza pentru o noud forma de receptare a scriiturii
acesteia: ,,Doina Rusti, cea pentru care propriile-i romanele sunt, in primul rand, actus fidei,
forme mereu reluate de lamurire si de intelegere a ceea ce este ea in sine” (pp. 52-53).

Din partea Universitatii din Craiova, Silviu Gongonea, poet, eseist si lector, ne oferd o
analiza a trei romane — Zogru (Polirom, 2006), Fantoma din moara (Polirom, 2008), Camasa
in carouri si alte 10 intamplari din Bucuresti (Polirom, 2010), facand, desigur, apel si la
celelalte opere. Studiul sau, Despre mica istorie, cu duhuri si fantome, urmareste, cu precadere,
simbioza dintre realismul si fantasticul operelor Doinei Rusti, corelatd la caracterul istoric al
acestora, cat si la metodele autoarei de lucru (de natura istorica, sociologica, etnografica).

Coordonatoarea volumului omagial, criticul iesean Emanuela Ilie, are in vedere
romanul Lizoanca (Polirom, 2017) si felul in care se configureaza imaginarul traumei. Nu
incape indoiald, dupa cum observa si Emanuela Ilie, cad Lizoanca este unul dintre cele mai
profunde, tulburatoare si curajoase romane romanesti din ultimii ani. Studiul de fata reliefeaza
explorarile cele mai lduntrice si mai tulburatoare, intelese cu ajutorul instrumentelor oferite de
ceea ce se regaseste in limba engleza drept trauma studies, dar si facand apel la zona
psihologiei.

Cu Doina Rusti, in intimitatea secolului 18 este articolul semnat de Adrian Jicu, din
partea Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacdu, prin care ne propune o analiza a trilogiei
fanariote, dar si a ultimei aparitii editoriale, Ciuddatenii amoroase din Bucurestiul fanariot
(Litera, 2022), evidentiind abilitatile Doinei Rusti de a ,,transforma arhivele in literaturad” si de
a reconstitui lumi istorice autentice si veridice, la care se mai adaugd o calitate: ,,Lipseste,
evident, filonul religios, precumpanitor in cultura roméana veche, dar rimane interesul pentru
cazuri atipice $i pentru buna patrundere a sufletului omenesc.” (p. 101).

Desigur, invitatiile de a contribui nu sunt adresate doar cercetdtorilor cu o experienta
solidd la catedra universitara, dar si studentilor ambitiosi si cu o cultura filologicd demna.
Astfel, il regdsim si Emanuel Lupagcu, student masterand al Universitétii ,,Babes Bolyai” din
Cluj-Napoca, cu o lucrare intitulatd Bucurestiul fanariot al Doinei Rusti. Studiul sau reuneste
noile directii de cercetare contemporane cu cele conventionale, precum antropologia, geografia
litera, gastrocritica, in Incercarea de a identifica nivelul realistic al Bucurestiului din
reprezentarile oferite de triada fanariotd a Doinei Rusti.

Roberto Merlo, conferentiar la Departamentul de limbi si Literaturi strdine si Culturi
moderne al Universitatii din Torino, se ocupa de romanul Omuleful rosu (Litera, 2004), si ne
propune un studiu de mare intindere in limba italiand, intitulat Dentro e fuori la rete:
rimediazioni, tematizzazioni e realta virtuali in L ’omino rosso di Doina Rusti, In care autorul
urméreste relatiile dintre literatur si internet, un caz de ,,internetferenta” in termenii lui J.A.
Garcia Landa.

Si criticul si istoricul literar Marius Mihet, lector la Universitatea ,,Comenius” din
Bratislava, Slovacia, contribuie cu un eseu, Doina Rusti si naratiunile formatoare, in cadrul
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caruia exploreaza caracterul formativ al operei rustiene: ,,Lumea nu se poate opri din poveste.
Altminteri, e semne de moarte, ,,caci lumea nu ¢ lume decat cat povestea asta se umfla”, zice
un narator. Trudind la povestile cititorilor, Doina Rusti munceste la propria poveste. Care
meritd redescoperitd cu pasiunea celor mici gata sa asculte povestea noud”. (p. 201).

Tot din randul studentilor masteranzi vine si Luiza Negurd, studentd a Universitatii
»Alexandru Ioan Cuza” din lasi, cu o lucrare intitulata Sub mantia cu pene a Freyei. Logodnica
si poetica spatialitatii mitologizante, care are in vizor romanul Logodnica (Polirom, 2019),
situdndu-1 la confluenta dintre realitatea geografica, literard si virtuald. Urmarind povestea de
dragoste a protagonistilor, alunecam de fapt intr-o discutie cu mize metatextuale, Intr-un spatiu
mitologic complex.

Din aceeasi breasla de tineri cercetatori vine si Alexandra Olteanu, care ne propune o
lucrare intitulatd Doina Rusti si reinstaurarea hegemoniei fantasticului romantat, pornind de
la romanele Ciudatenii amoroase din Bucurestiul fanariot (Litera, 2022) si Paturi oculte
(Litera, 2020). Avand ca punct de plecare teoriile lui Harold Bloom ce situeaza literatura
fantastica in descendenta poeziei romantice si o coreleaza la freudianism, Alexandra Olteanu
discutd despre romanul Doinei Rusti pus in raport cu ,fantezia romantarii si romantarea
fanteziei”, in care demonstreaza ca ,,in lumile fictionale pe care le creeaza, Doina Rusti
restabileste suveranitatea fantasticului care isi extrage esenta din istorisirile romantate. Iluziile
firescului si ale familiarului, in timp ce naturaletea dublatd histrionismul relatarii
redimensioneaza perceptia asupra posibilului si realului.” (p. 241).

O alta abordare asupra romanului Zogru (Polirom, 2006) ne releva si Daniela Petrosel,
din partea Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava, in lucrarea sa Zogru sau formele
pelerinajului profan. In aceasti sectiune, avem de-a face cu o perspectivi care se concentreazi
asupra experientelor spirituale in primul rand, pe care personajul protagonist le traverseaza de-
a lungul romanului omonim.

Volumul se incheie cu lucrarea Smaranditei Elena Vasilachi, studentd masteranda a
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, Paturi oculte. O poetica a rochiei de moar, cu o
explorare a universului versatil, metafizic, senzorial configurat de Doina Rusti.

Intregul volum este, dincolo de omagiul adus unei autoare cu adevirat talentate si de
pluriperspectivismul pe care il presupune, un proiect bine inchegat ce reuneste marile centre
universitare si reprezinta, in fapt, rezultatul unei munci de echipd, asa cum ar trebui sa o
ilustreze critica literara de azi.
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Jurnalul portughez' al lui Mircea Eliade

evoca poate cea mai framantata perioada a intregii
sale vieti de pana atunci. In aceasta carte, Eliade
face referiri destul de multe la universul sdu intim,
la trdirile sale interioare deosebit de intense
marcate de numeroasele framantari si contradictii.
Toate acestea sunt perfect transpuse in paginile
Jurnalului cu o deosebitd maiestrie. Avem
senzatia, citindu-i randurile, ca Eliade face un fel
de marturisire de credintd, se dezvaluie total
simtindu-se apoi eliberat de framantarile care-i
apasau necontenit constiinta.

Fiind departe de tara lui draga si suferind enorm din aceasta pricina, Mircea Eliade trece
prin momente de grea cumpana in viata sa: tragedia istorica si politicd a Romaniei, spaima de
comunism, aflarea vestii mortii profesorului si mentorului sdu, Nae Ionescu, toate acestea fiind
dublate de intensa drama personald cauzatd de lunga boala si de moartea iubitei sale sotii, Nina
Mares, la 20 noiembrie 1944. Odata cu ,,plecarea Ninei” o parte din sufletul lui e pustiit, trece
prin turbulente crize de melancolie. Eliade nu vorbeste niciodatd de moartea Ninei ca fiind un
fapt ireversibil, ci e prezentd mereu speranta ca la un anumit moment dat, in viata de dincolo,
ei doi se vor reintalni, tocmai de aceea utilizeazd sintagma ,,plecarea Ninei”. Totusi, Intr-un
final, si redobandeste puterile pentru a merge mai departe, fiind constient de geniul sdu creator
si se rolul pe care il are de indeplinit in aceastd viata: acela de a fi un om de cultura de talie
universala.

Dar, sa ne reamintim Inceputul relatiei sale de dragoste cu Nina. Totul incepe intr-o
noapte de Craciun a anului 1932. Dupa o luga prietenie, totul s-a transformat pe neasteptate in
dragoste, in ,,iubirea stranie pentru Nina”, dupa cum avea sa marturiseasca insusi autorul, la 2
mai 1942. In acea perioada, Eliade avea o relatie cu actrita Sorana Topa dar, dat fiind faptul ca
o iubea enorm pe Nina, a decis s se desparta de aceasta. Astfel, ia hotararea sa se mute

! Mircea Eliade, Jurnalul portughez si alte scrieri, volumele I, II, prefatd si ingrijire de editie de Sorin
Alexandrescu, studii introductive, note si traduceri de Sorin Alexandrescu, Florin Turcanu, Mihai Zamfir,
traduceri din portugheza si glosar de nume de Mihai Zamfir, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006
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impreuna cu Nina, spre disperarea Soranei, dar mai ales a parintilor séi care nu au vrut cu niciun
chip sa accepte o astfel de relatie, mai ales ca Nina mai avea un copil, pe Giza, din prima sa
casatorie. In paginile Memoriilor, Eliade chiar marturiseste cu durere in suflet: ,,Nu le venea sa
creada (parintilor —n. n.) si printre lacrimi §i tanguiri s-au silit sa ma convinga ca fac o nebunie.
[...] Le era peste putinta sa inteleagd hotararea mea. Si nici macar nu incercam s-o justific. Ce
le-as fi putut spune? Ca o iubeam pe Nina nu era de ajuns. [...] Le puteam spune ca totul a
pornit intr-o seard de Craciun, cdnd mi-am dat seama ca degetele Ninei erau nespus de subtiri?
[...] Nu le puteam spune asta. Si atunci, repetam extenuat, la capatul puterilor, cd m-am hotarat
sd ma mut intr-un apartament cu Nina.” (Memorii, volumul I, p. 290-291).

Dupa cum se pare, relatia cu Nina era interzisa, dar lui Eliade nu-i pasa de acest lucru,
el fiind mereu preocupat numai de fericirea pe care i-o putea aduce Ninei: ,,voiam sa-i
implinesc destinul printr-o restitutio in integrum: tot ce avusese si pierduse intr-un mod absurd
trebuia sa fie restituit prin mine.” (/bidem, p. 291).

in ianuarie 1934, survine cisitoria celor doi si se mut intr-un apartament in bulevardul
Dinicu Golescu din Bucuresti.

Totusi, in cele din urma, parintii au acceptat-o pe Nina, nevoind sa-1 piarda pe Mircea,
dar ,,era prea tarziu”. De ce? Pentru ca cei doi plecasera din tara. Prima data, in 1940, au poposit
in Anglia, la Londra, Eliade fiind numit atasat cultural la Legatia Romana. Dupa un an se aflau
in Portugalia, la Lisabona, fiind consilier cultural.

Acum Incepe drama personala alui Eliade si a Ninei. Toate trairile sale interioare, toate
deceptiile, toate crizele sale de neurastenie sunt notate cu deosebita acuratete in paginile unui
,carnetel negru” care va deveni ulterior faimosul, dar si controversatul Jurnal portughez.

Cu certitudine putem afirma cd Eliade a iubit-o enorm pe Nina, desi au existat si
momente de ratacire descumpanitoare, urmate apoi de regrete si crize de melancolie 1n plind
luciditate: ,,Daca o iubesc totusi atat de mult pe Nina este pentru cd am trdit impreuna inima
tineretii mele...” (16 mai 1942). ,,0 pot insela pe Nina, dar dupa doud sdptamani simt ca nu pot
trai fara ea. Crizele neurastenice pe care le aveam langa ea se transforma in crize de melancolie
cand ea pleacad.” (28 mai 1942).

Nina reprezinta istoria. Pentru gandirea si existenta lui Eliade istoria si timpul au o
valoare metafizica existentiald, dublate de sentimentul vesnicei disperari. La 15 mai 1943,
noteaza: ,,omul inainte de istorie, nu exista. lar cand incepe sa aiba o istorie, ¢ sortit desperarii.”
Asfel, Nina reprezinta trecutul si prezentul, reprezinta insasi dragostea, ,,0 experientd cu sens
metafizic”. Dar cu Nina, timpul nu a mai avut rabdare...

Drama intima a lui Eliade survine si se declanseaza in momentul in care afla de
existenta bolii de cancer a sotiei sale. Multa vreme aceasta si-a ascuns suferinta de teama sa
nu-i distragd atentia de la procesul creatiei spirituale si pentru a nu-1 speria. Cu toate acestea,
Eliade se invinovateste, spunandu-si cd suferintele Ninei se trag din egoismul lui: acela de a nu
vrea un copil. Cand Nina ramasese insarcinata, el a incercat din rdsputeri sd o determine pe
aceasta sa renunte la copil, iar de atunci nu a mai putut procrea.

In aceste momente de grea cumpana, Eliade se simte deznidijduit: ,,ma deprima
incapacitatea omului de a-si ajuta tovarasul in dureri. Este vechea mea obsesie — a insingurarii
prin suferintd.” (23 iulie 1944).

Crizele lui Eliade se accentueaza din ce in ce mai mult, regretul ¢a nu poate face nimic
pentru a alina durerile cumplite ale sotiei sale, il coplesesc. Incearcd sia rememoreze clipele de
fericire si dragoste din trecutul comun. Isi regdseste linistea sufleteasca apeland la lectura
Bibliei, pe care o va citi mult timp dupd ,,plecarea Ninei”. Cu toate aceste deznadejdi si
suferinte care i-au macinat sufletul, Eliade reuseste, prin mari eforturi de vointa, sa treaca peste
aceste momente de cotiturd din viata sa, reluandu-si activitatea intelectuala si incercand sa-gi
redobandeasca echilibrul sufletesc i mental.
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Apogeul dramei launtrice a lui Eliade se produce in ziua fatidica, 20 noiembrie 1944,
ora 12.30: ,,Nina s-a despartit de noi. [...] Multd vreme nu-mi venea sa cred. in prima zi, nu
realizam ca a plecat pentru totdeauna. O singurd consolare: ca nu mai sufera.” (Cascais, 20
decembrie 1944). Eliade vede in moartea sotiei sale un fel de traseu initiatic, un labirint, pe
care e dator sa-l strabata, intarindu-si astfel fortele: ,,Nina n-a plecat de langa mine de voia ei,
ci Dumnezeu mi-a luat-o pentru a ma face sa gandesc in chip creator, adica pentru a-mi facilita
mantuirea. Plecarea Ninei va avea pentru viata care mi-a mai ramas un sens soteriologic.”
(decembrie, 1944).

Eliade lupta asiduu contra deznadejdii incercand sa regaseasca finitul cu o forta pe care
numai Dumnezeu i-o poate da. El vede in acest Jurnal o cale salvatoare, numai faptul ca isi
noteaza impresiile si trairile aici 1l consoleaza: ,sunt ceasuri cand nu mai pot suporta
despartirea de Nina. Nu stiu ce sd fac atunci. Nimic nu ma poate consola. Nu ma pot ruga.
Apoi, deodatd Tmi revin in fire. Sunt, dacd nu impdacat, cel putin resemnat. Finitul existentei
mele mai are un sens. Sunt sigur cd iesirile acestea din criza le datoresc unui ajutor de sus.” (11
ianuarie 1945).

In pierderea Ninei Eliade vede o catastrofi enormd, mai mare chiar decat cea a
Romaniei, marturisind ca ,.tot ce voi scrie de acum nainte se va lega Intr-un fel sau altul de
Nina si de plecarea ei... Pentru mine, momentul istoric se reduce la 20 noiembrie 1944.”
(25 ianuarie 1945).

Singura sa consolare e datd de faptul ca el crede cu ardoare ca se vor reintalni in viata
de apoi, ca se vor iubi la fel de mult ca in viata paimanteasca.

Dupa spusele lui Eliade, asemenea gandirii kierkegaardiene, marea tragedie a vietii sale
s-a produs nu la 20 noiembrie 1944, ci la 25 decembrie 1932, ,,cand prietenia pe care o aveam
pana atunci pentru Nina s-a transformat in dragoste, si aceasta a dus mai departe la casatoria
noastra, cu toate fericirile acesteia, cu toate melancoliile mele. Ireversibil a fost 25 decembrie
1932. Uneori, voiam sa fiu liber; si, chiar daca as fi izbutit sa fiu, simplul fapt ca am iubit-o pe
Nina modifica totul. Intervenise destinul, apoi intervenise istoria.” (7 februarie 1945).

Eliade a fost o personalitate puternicd, a gasit taria si forfele necesare pentru a putea
merge mai departe. Rastimpul petrecut in Portugalia i-a marcat profund existenta, ,,aici ramane
Nina, a opta parte din viata mea, gi foarte multa suferinta.” (5 septembrie 1945). A avut puterea
si vointa de a depasi treptele de initiere impuse de destin pentru a putea pasi intr-un alt univers
al cunoasterii.

Cand o pierdea pe Nina 1si spunea cd nu va mai putea iubi din nou, dar nu a fost asa. A
fost Christinel... Dar aceasta e cu totul altd poveste...
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from Frankfurt am Mein, Germany, EBSCO HOST Publishing from Ipswich, the United States
of America (www.ebscohost.com), INDEX COPERNICUS International from Warsaw,
Poland (www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) from Lund,
Sweden (www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org),
ERIH PLUS (dbh.nsd.uib.no).

Starting June 2012, the journal “Studii de Stiintd si Cultura” is published under the
auspices of “Vasile Goldis” Western University of Arad, Romania and in partnership with: the
Department of Romanian, Aix Marseille University, CAER. EA 854, France; CIRRMI
(Interuniversity Lifelong Learning Research Centre for Teachers of Italian) University of Paris
3 — Sorbonne Nouvelle, France, University of Novi Sad, Serbia, University of Jena, Institute
for Slavic Languages, Jena Germany, “Titu Maiorescu” Institute of Banat Studies of the
Romanian Academy, Timisoara Branch, L'association Internationale de Psychomécanique du
Langage (A.LP.L.), Paris, France, Roma Tor Vergata University, Italy, “Alexandru D.
Xenopol” County Library, Arad, Printing House Gutenberg - Gutenberg Univers Publishing
House, Arad, University of Oradea, Romania, West University of Timisoara, Faculty of
Letters, History and Theology.

Paper submission

The submission of an article to “Studii de Stiintd si Cultura” for the prospect of being
published, implies:
- that the authors take responsibility for the content, as well as for their ethical behaviour;
- that the article has not been published or submitted for publication to another
journal/review;
- that the copyrights have been transferred to the “Studii de Stiinta si Cultura” journal.
The papers shall be submitted in Romanian or in a world language. The title of the article,
the abstract and keywords shall be submitted in English, French and Romanian, as a word
document (WORD 97, WINDOWS 98 or later versions), no longer than 15 pages, including
drawings, tables and references, in Times New Roman Font, single-spaced.

The paper shall comprise:

- the title, font size 16, bold, centred;

- the authors’ full name, workplace(s) (with its complete denomination, not abbreviated),
address (addresses) of their workplace(s) and the e-mail of the contact person, font size
12, bold, right;

- the abstract, maximum length 10 rows, font size 12, italic, justified;

- keywords, maximum 5, font size 12, italic, justified;
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- the text of the article, font size 12;

- the reference list, required for any article, shall be written according to the rules
imposed by the International Standard ISO 7144/1986 entitled ,,Documentation-
presentation of these and similar documents”.

Citation Guidelines

,»Studies of Science and Culture”, a Philology publication by the National Council of

Scientific Research (NCSR) contains the following main sections:

I. Romance cultures / Romanian culture

II. Germanic languages and cultures / Romanian language and culture
III. Slavic languages and cultures / Romanian language and literature
IV. Traductology

V. Scientific Culture

VI. Banat studies

VII. Book reviews

In conformity to international regulations (especially Chicago Style, MLA) we adopt
starting from Volume XI, no. 2 / June 2015 the following way of presenting the bibliography
for all the articles published in our journal:

1. The bibliography will be placed at the end of the article using Times New Roman
12. The entries in the bibliography will be placed in alphabetic order according to the author's
last name. The author's last name will be in capital letters followed by the first name, the title
of the publication in Italics, the place of publication, the publishing house, the year of the
publication and, if necessary, the number of pages.

Example: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. The author will mention the source in the following way inside the article: the first
name of the author in capital letters, the year of publication, and the page number.
Example: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. The footnotes will contain comments, translations of quotations, biography
explanations etc. The introduction of footnotes will be performed by automatic insertion in
Word.

The articles to be peer reviewed by our committee will have to be sent in Word (together
with a PDF copy) to the e-mail address: studii.ssc@gmail.com

The deadlines for submitting the articles are the following:

- 15th Feb. for the first publication of the year / March

- 15th May for the second / June

- 15th Aug. for the third / September

- 15th Nov. for the last publication of the year / December

The Editorial Board

Tables and diagrams, figures or other images shall be inserted in the text at the right
place, numbered, and their resolution shall be such as not to affect the quality of the material.

The structure of the article presenting results of empirical research shall observe
international standards, according to the acronym IMRAD (Introduction, Methods, Results and
Discussions), to which are added the conclusions.

Articles of any other nature shall consist of an introduction, the body of the work and
conclusions; the body of the work can be organized as the author(s) see(s) fit.
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The papers shall be emailed to studii.ssc@gmail.com, or both in electronic format and
in print, to the editorial office at: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd.
Revolutiei, nr. 94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Culturd”.

Scientific articles are subject to single-blind peer review.

The number of reviewers for the evaluation of an article is 2, and the reviewing time is
30 days. Authors receive one of the following answers form the reviewers:

- article accepted;
- article accepted with alterations;
- article rejected.

The scientific reviewers shall focus, in evaluating papers, on the topicality of the
subject, on the depth of scientific ideas, originality, as well as on the compliance with the
instructions for authors. Failure to comply with the standards required by the review shall result
in the papers being rejected.

Authors are kindly asked to:
- cite the “Studies of Science and Culture” journal in other publications where they submit
papers, stating:
- The journal title, “Studies of Science and Culture”, abbreviated as SSC;
- The volume, issue and year of publication;
- The page number where the cited text can be found;
- submit to editorial board of “Studies of Science and Culture” information on the publications
where they cited our journal, by mentioning:
- The journal title, abbreviation;
- The volume, issue and year of publication;
- The page number where the cited text can be found.

Further information:

- mobile: 0763016032

- E-mail: studii.ssc@gmail.com

Contact person: Dr. Viviana Milivoievici

Announcement for the authors
The magazine “Studies of Science and Culture”, starting with the volume 12, number

1 / March 2016 subscribes, for evaluation, in order to be indexed in BDI Thomson ISI
Philadelphia P. A. USA.

267



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

INSTRUCTIONS POUR LES AUTEURS

Aspects généraux

La revue «Studii de Stiinta si Culturd» («Etudes de Science et de Culture»), éditée sous
les auspices de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, est publiée trimestriellement.
Larevue a ét¢ évaluée par le Conseil National de la Recherche Scientifique de I’Enseignement
Supérieur et classifiée dans la catégorie B+, code CNCSIS 664, pendant la période 2005-2011,
B (2012-2020), Revue scientifique évaluée et classifiée par CNCS en 2020, profil humaniste,
domaine PHILOLOGIE.

La revue est indexée dans les Bases de Données Internationales (BDI) suivantes:
CEEOL (www. ceeol.com) de Frankfurt am Mein, Allemagne; EBSCO HOST Publishing
(www. ebscohost.com) d’Ipswich, Etats-Unis; INDEX COPERNICUS — Journals de Varsovie,
Pologne (www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) de Lund,
Suéde (www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org),
ERIH PLUS (dbh.nsd.uib.no).

Depuis le mois de juin 2012, la revue «Studii de Stiinta si Culturay» est éditée sous les
auspices de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, Roumanie et en partenariat avec
Le Département de Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI
(Centre Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien)
Université de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universite Novi Sad, Serbia, Universite
Jena, Allemagne, L'Institut d'Etudes sur le Banat «Titu Maiorescu» de 1'Académie Roumaine,
Branche de Timigoara, Association Internationale de Psychomécanique du Langage (A.L.P.L.),
Paris, France, Universit¢ Roma Tor Vergata, Italie, Bibliothéque départementale «Alexandru
D. Xenopol», Arad, Imprimerie Gutenberg — Maison d'édition Gutenberg Univers, Arad,
Université d'Oradea, Roumanie, Université de 1'Ouest de Timisoara, Faculté des Lettres,
Histoire et Théologie.

Soumission du manuscrit

La soumission d’un article a la Revue «Studii de Stiinta si Cultura», pour qu’il soit
publié, présuppose:

- que les auteurs assument leur responsabilité en ce qui concerne le contenu, aussi qu’un
comportement éthique;

- que Darticle n’a pas été publié¢ et qu’il ne sera pas soumis pour étre publié¢ dans une
autre revue,

- que les droits d’auteur seront transférés a la revue «Studii de Stiinta si Culturay.

Les textes des articles seront rédigés en roumain ou dans une langue de circulation
internationale. Le titre de I’article, le résumé et les mots clés seront rédigés en anglais, en
francais et en roumain, sous la forme d’un document WORD 97, WINDOWS 98 ou des
variantes ultérieures, a une dimension de 15 pages au plus, y compris les dessins, les tables et
la bibliographie dans la fonte Times New Roman, en interligne simple.

Le manuscrit comprendra:
- le titre, en dimension de la font 16, en caractéres gras, centré;

- le prénom et le nom complets des auteurs, le(s) lieu(x) de travail (en titre complet, sans
abréviations), ’adresse (les adresses) du lieu (des lieux) de travail et 1’adresse
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¢lectronique de la personne de contact, en dimension de la font 12, en caractéres gras,
a droite;

- le résumé, 10 lignes au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- des mots clés, 5 au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- le texte de I’article en dimension de la font de 12;

- la bibliographie, obligatoire pour tout article, est écrite conformément aux régles
imposées par le Standard international ISO 7144/1986 intitulé «Documentation —
présentation des théses et des documents similairesy.

Normes de rédaction

«Studii de Stiintd si Culturd» / «Etudes de Science et de Culturey» (www.revista-studii-
uvvg.ro), revue répertoriée en domaine Philologie — par le Conseil National de la Recherche
Scientifique (CNCS), a son contenu structuré comme suit :

I. Cultures romanes / culture roumaine

II. Cultures et langues germaniques / culture roumaine

III. Langues et cultures slaves / langue et littérature roumaines
IV. Traductologie

V. Culture Scientifique

VI. Etudes de Banat

VIIL. Comptes rendus

Se conformant a la pratique internationale (cf. notamment Chicago Style, MLA), notre
revue, a partir du volume XI, n° 2 / juin 2015, a décidé d'adopter en particulier les régles de
citations suivantes pour chacun des articles qui y seront publiés:

1. Labibliographie, en corps 12, Times New Roman, sera placée en fin d'article, suivant
l'ordre alphabétique des auteurs, chaque nom d'auteur y étant inscrit en majuscules, suivi du
prénom, puis du titre en caracteres italiques, du lieu d'édition, de la maison d'édition, de l'année
de parution et, si besoin est, de la pagination.

Exemple: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |[...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIIT + 219 + (supplément) 114 p. [1¢ éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. Dans le corps de l'article le contributeur indiquera entre parenthéses, dans l'ordre, le
nom de l'auteur en majuscules, I'année de publication et la page.
Exemple: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. Les notes de bas de page seront réservées aux commentaires, traductions de citations,
indications biographiques, lections etc. L'insertion de ces notes sera réalisée sous Word par
incrémentation automatique.

Les articles a soumettre au comité de lecture devront étre envoyés sous forme de fichier
Word (accompagné du fichier en version PDF) a I'adresse studii.ssc@gmail.com au plus tard:
—le 15 février pour le premier numéro de 1'année / Mars
— le 15 mai pour le deuxiéme numéro / Juin
—le 15 aoiit pour le troisiétme numéro / Septembre
—le 15 novembre pour le dernier numéro de I'année / Decembre

Le Comité de Rédaction
Les tables et les diagrammes, les figures ou des autres dessin seront insérés dans le texte

a I’endroit adéquat, numérotés, et ils auront, autant que possible, une bonne résolution, pour ne
pas affecter la qualité du texte.

269



Studii de stiinta si culturda Volumul XVIII, Nr. 3, septembrie 2022

La structure de I’article qui présente des résultats des recherches expérimentales suivra
les standards internationaux, conformément a I’acronyme IMRAD (introduction, méthodes et
matériaux, résultats et discutions), auxquels on ajoutera les conclusions.

Les articles de toute autre nature seront composés d’une introduction, du corps de
I’ouvrage et des conclusions, les corps de 1’ouvrage pouvant étre organisé selon le désir de
I’auteur (des auteurs).

Les manuscrits seront envoyés, par voie électronique a I’adresse studii.ssc@gmail.com,
ou sur un support électronique et imprimé, au siége de la rédaction: Université de 1’Ouest
«Vasile Goldis» d’Arad, Blvd. Revolutiei, no. 94-96 - revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les articles scientifiques seront soumis au processus de critique PEER-REVIEW «en
aveugle».

Le nombre de critiques pour I’évaluation d’un article est 2, et le temps d’analyse est 30
jours. Les auteurs recoivent des critiques une des réponses suivantes:

- article accepté;
- article accepté avec des modifications;
- article rejeté.

Les référents scientifiques suivront, en évaluant les manuscrits, I’actualité de la théme;
I’approfondissement des idées scientifiques, ’originalité, aussi que le respect des instructions
pour les auteurs. Le non-respect des standards sollicités par la revue conduira au rejet des
manuscrits.

Nous prions les auteurs de:

- citer la revue «Etudes de Science et de Culture» dans d’autres publications o ils collaborent,
en précisant:

- Le titre de la revue «Etudes de Science et de Culture», abréviation — SSC;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité;
- transmettre & la rédaction de la revue «Etudes de Science et de Culture» des renseignements
sur les publications ou ils ont cité notre revue, en mentionnant:

- Le titre de la revue, 1’abréviation;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité.

D’autres informations au

- portable: 0763016032

- Adresse ¢électronique: studii.ssc(@gmail.com
Personne de contact: Dr. Viviana Milivoievici

Annonce pour les auteurs
Larevue «Etudes de Science et de Culture», en commencant par le volume XII, numéro

1 / mars 2016, s’inscrit a 1’évaluation, pour s’indexer dans BDI Thomson ISI Philadelphia P.
A.USA.
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INSTRUCTIUNI PENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, editata sub egida Universitatii de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad, apare trimestrial. Revista este evaluatd de Consiliul National al Cercetarii
Stiintifice din Invitimantul Superior si clasificatd in categoria B+, cod CNCSIS 664, in
perioada 2005-2011, B (2012-2020), Revista stiintifica evaluata si clasificatd de CNCS, 1n anul
2020, profil umanist, domeniul FILOLOGIE.

Revista este indexata in bazele de date internationale (BDI) CEEOL (www.ceeol.com)
din Frankfurt am Mein, Germania, EBSCO HOST Publishing din Ipswich, Statele Unite ale
Americii (www.ebscohost.com), INDEX COPERNICUS International din Varsovia, Polonia
(www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) din Lund, Suedia
(www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org), ERIH
PLUS (dbh.nsd.uib.no), ROAD (https://road.issn.org) — UNESCO.

Tncepﬁnd cu luna iunie 2012, revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” este editata sub egida
Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Romania si in parteneriat cu: Le Département
de Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre
Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien)
Université de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universitatea Novi Sad, Republica Serbia,
din 2015, Universitatea Jena din Germania, Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu” al
Academiei Romane, Filiala Timisoara, L'association Internationale de Psychomécanique du
Langage (A.L.P.L.), Paris, France, Universitatea Roma Tor Vergata, Italia, Biblioteca
Judeteana ,,Alexandru D. Xenopol”, Arad, Tipografia Gutenberg — Editura Gutenberg Univers,
Arad, Universitatea din Oradea, Romania, Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea le
Litere, Istorie si Teologie.

Prezentarea manuscrisului

Transmiterea catre revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” a unui articol spre publicare,
presupune:

- autorii igi asuma responsabilitatea privind continutul, cat si comportamentul etic;

- articolul nu a mai fost publicat si nici nu va fi inaintat spre publicare altei reviste;

- dreptul de autor se trece asupra revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Textele articolelor vor fi redactate in limba romana sau intr-o limba de circulatie
internationala. Titlul articolului, rezumatul si cuvintele cheie vor fi redactate in limbile engleza,
franceza si romana, ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o
dimensiune de maximum 15 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times
New Roman, spatiere la un rand.

Manuscrisul va cuprinde:

- titlul, cu dimensiunea 16, aldine bold, centrat;

- prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de munca (cu denumirea
completd, nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de muncé si e-mailul
persoanei de contact, cu dimensiunea literei 12, aldine, in dreapta;

- rezumatul, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- textul articolului cu dimensiunea literei de 12, spatiere la un rand;
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- Dbibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de
Standardul international ISO 7144/1986 intitulat ,,Documentation-presentation of
theses and similar documents”.

Norme de redactare

»otudii de Stiintd si Culturd”, publicatie acreditatd in domeniul Filologie, de catre
Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (CNCS), 1si structureazd continutul In urmatoarele
sectiuni:

I. Culturi romanice / culturd romaneasca
II. Limbi si culturi germanice / limba si culturd romaneasca
III. Limbi si culturi slave / limba si literaturd roméana
IV. Traductologie
V. Cultura stiintifica
VI. Studii banatice
VII. Recenzii
Conformandu-ne practicilor internationale (cf. mai ales Chicago Style, MLA),
adoptdm, incepand cu volumul XI, nr. 2 / iunie 2015, in mod special urmatoarele reguli de
indicare a sursei bibliografice pentru fiecare articol ce va fi cuprins in paginile revistei noastre:
1. Bibliografia, utilizdnd Times New Roman 12 p., va fi plasata la sfarsitul articolului;
pozitiile din bibliografie se dispun in ordine alfabetica in functie de numele autorului. Cu
majuscule, se indica numele autorului urmat de prenume, apoi, conform normelor limbii, titlul
lucrarii 1n italic, locul publicarii, editura, anul aparitiei si, daca e necesar, numarul de pagini.
Exemplu: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].
2. In corpul articolului, autorul va indica intre paranteze, in ordine: numele autorului cu
majuscule, anul publicarii si pagina.
Exemplu: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).
3. Notele de subsol vor fi rezervate comentariilor, traducerii citatelor, indicatiilor
biografice etc. Introducerea notelor de subsol se va realiza iIn Word prin insertie automata.
Articolele ce urmeaza a fi supuse atentiei comitetului de lectura se vor trimite in fisier
Word (insotite de o versiune PDF) la adresa: studii.ssc(@gmail.com, cel mai tarziu pana la data
de:
— 15 februarie pentru primul numéar din an / martie
— 15 mai pentru al doilea numar / iunie
— 15 august pentru al treilea numar / septembrie
— 15 noiembrie pentru al patrulea numéar / decembrie

Colegiul editorial

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit,
numerotate i vor avea o rezolutie cat mai buna pentru a nu impieta asupra calitatii materialului.

Structura articolului ce prezinta rezultate ale unor cercetdri experimentale va urmari
standardele internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode §i materiale,
rezultate si discutii), la care se adauga concluziile.

Articolele de orice altd natura vor fi alcatuite din introducere, corpul lucrarii si
concluzii, corpul lucrarii putand fi organizat dupa dorinta autorului (autorilor).
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Manuscrisele se trimit, pe cale electronica la adresa studii.ssc@gmail.com, sau pe
suport electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad,
Bd. Revolutiei, nr. 94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER-REVIEW ,,in orb”.

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare
este de 30 de zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

- articol acceptat;
- articol acceptat cu modificari;
- articol respins.

Referentii stiintifici vor urmari, la evaluarea manuscriselor actualitatea temei;
aprofundarea ideilor stiintifice, originalitatea, cat si respectarea instructiunilor pentru autori.
Nerespectarea standardelor solicitate de revista, conduce la respingerea manuscriselor.

Autorii sunt rugati:

- sa citeze revista ,,Studii de Stiinta si Cultura” in alte publicatii unde colaboreaza, precizand:
- Titlul revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”, abrevierea — SSC;
- Volumul, numarul si anul aparitiei;
- Numarul paginii textului citat;
- sd transmita redactiei revistei ,,Studii de Stiintd si Culturd” informatii referitoare la publicatiile
in care au citat revista noastra, mentionand:
- Titlul revistei, abrevierea;
- Volumul, numarul si anul aparitiei;
- Numarul paginii textului citat.

Alte informatii:

- mobil: 0763016032

- E-mail: studii.ssc@gmail.com

Persoana de contact: Dr. Viviana Milivoievici

In atentia autorilor

Revista ,,Studii de Stiinta si Culturd”, incepand cu volumul XII, numarul 1 / martie
2016, se inscrie, pentru evaluare, in vederea indexarii in BDI Thomson ISI Philadelphia P. A.
USA.

Rugam autorii sa citeze in bibliografia articolelor si texte publicate in reviste cotate ISI.
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EVALUATION GRID

Author Evaluator

Title of the article:

INSTRUCTIONS
Read the paper/papers that was/were assigned to you twice, first in order to get an overall opinion about
the paper and second in order to provide a constructive critic, that the author will use when reappraising
his/her paper. Answer to the questions below.

ORGANIZATION (10%)
1. Were the basic sections (Introduction, Conclusion, Bibliography etc.) adequate?
2. Did the author use well the subtitles in order to clarify the sections of the text?
3. Was the material structured in a logical way, clear, easy to follow? Explain.
BIBLIOGRAPHY (15%)
4. Did the author cite the sources in an adequate and appropriate way? Note any incorrect format.
5. Were all the citations from the text listed in the section regarding the Bibliography? Note any
discrepancies.

GRAMMAR AND STYLE (15%)

6. Were they any grammatical or orthographic errors?
7. Was the style of the author clear? Were the paragraphs and phrases cohesive?

CONTENT (60%)

8. Did the author summarize and discuss the subject in an adequate way? Explain.
9. Did the author bring any original contribution to the paper? Explain.

GIVEN SCORE

RECOMMENDATION:

Article:

a) admitted for publication in the presented form
b) admitted for publication with changes

c) rejected

GUIDE FOR THE EVALUATORS

The evaluation is made by filling in the form called EVALUATION GRID which should be
sent in electronic format to the editorial office.

The duration of an evaluation cannot last more than 30 days.

The evaluators will keep in mind the conflict of interests, therefore refusing this situation.
The evaluation is confidential, the evaluator will not divulge neither the content of the article
nor the result of the evaluation, to other persons except the ones from the editorial office.

The evaluator must warn the editorial office if the article is suspect of plagiarism.
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GRILLE D’EVALUATION
Auteur Recenseur
Titre de I’article
INSTRUCTIONS:

Lisez I’ouvrage / les ouvrages qu’on vous a alloué(s) deux fois, une fois pour obtenir une vue d’ensemble sur
I’ouvrage et la deuxieéme fois pour fournir une critique constructive, que 1’auteur utilisera lorsqu’il reverra
I’ouvrage. Répondez aux questions ci-dessus:

ORGANISATION (10%)

1. Les sections de base (Introduction, Conclusion, Bibliographie etc.) ont été adéquates? DA Si non,
qu’est-ce qu’il manque?

2. L’auteur a bien utilis¢ les sous-titres pour clarifier les sections du texte? Expliquez.

3. La matériel a été structuré logiquement, clairement, facilement a suivre? Expliquez.

BIBLIOGRAPHIE (15%)

4. Est-ce que l'auteur a cité les sources d’une manieére adéquate et appropriée? Notez tout format
incorrect.

5. Est-ce que toutes les citations du texte ont été listées dans la section allouée a la bibliographie ? Notez
toute discordance.

GRAMMAIRE ET STYLE (15%)

6. Est-ce qu’il y a eu des fautes grammaticales ou d’orthographe?
7. Est-ce que le style de I’auteur a été clair? Les paragraphes et les phrases ont fait preuve de cohésion?

CONTENU (60%)

8. Est-ce que I'auteur a résumé et discuté le sujet d’une maniere adéquate? Expliquez.
9. Est-ce que I’auteur a apporté une contribution originale a I’ouvrage? Expliquez.

POINTAGE ACCORDE

RECOMMANDATION:

Article:

a) admis pour publication dans la forme présentée
b) admis pour publication avec des modifications
c) refusé

GUIDE POUR LES EVALUATEURS

L’évaluation est faite par le remplissage du formulaire intitulé Grille d’évaluation et est
envoyée électroniquement a la rédaction.

La durée d’une évaluation ne peut pas dépasser 30 jours.

Les évaluateurs tiendront compte du conflit des intéréts, en conséquence, dans une telle
situation, on va refuser I’évaluation.

L’évaluation se réalise de maniére confidentielle, donc 1’évaluateur ne va pas divulguer le
contenu de I’article, mais aussi celui de 1’évaluation, a d’autres personnes exceptant celles de
la rédaction.

L’évaluateur va saisir la rédaction dans la situation ou I’article est suspect de plagiat.
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GRILA DE EVALUARE

Autor Recenzor
Titlul articolului:

INSTRUCTIUNI
Cititi lucrarea/lucrarile care vi s-a(u) alocat de doud ori, o datd pentru a obtine o vedere de ansamblu
asupra lucrarii, §i a doua oara pentru a furniza o critica constructiva, pe care autorul o va utiliza atunci
cand isi va revizui lucrarea. Raspundeti la intrebarile de mai jos.

ORGANIZARE (10%)
1. Sectiunile de baza (Introducere, Concluzie, Bibliografie etc.) au fost adecvate? Da. Daca nu, ce
lipseste?
2. Autorul a utilizat bine subtitlurile pentru a clarifica sectiunile textului? Explicati.
3. Materialul a fost structurat intr-un mod logic, clar, usor de urmarit? Explicati.

BIBLIOGRAFIE (15%)

4. Autorul a citat sursele in mod adecvat si corespunzator? Notati orice format incorect.
5. Toate citarile din text au fost listate In sectiunea alocata Bibliografiei? Notati orice discrepante.

GRAMATICA SI STIL (15%)

6. Au existat greseli gramaticale sau ortografice?
7. Stilul autorului a fost clar? Paragrafele si frazele au fost coezive?

CONTINUT (60%)

8. Autorul a rezumat si discutat subiectul in mod adecvat? Explicati.
9. Autorul a adus vreo contributie originala la lucrare? Explicati.

PUNCTAJ ACORDAT

RECOMANDARE:

Articol:

a) admis spre publicare in forma prezentata
b) admis spre publicare cu modificari

c) respins

GHID PENTRU EVALUATORI

Evaluarea se face prin completarea formularului intitulat GRILA DE EVALUARE si se trimite
electronic la redactie.

Durata unei evaluari nu poate depasi 30 de zile.

Evaluatorii vor tine seama de conflictul de interese, urmand a se refuza in aceasta situatie.
Evaluarea se realizeaza confidential, urmand ca evaluatorul sa nu divulge continutul articolului,
cat si al evaluarii, altor persoane 1n afara celor din redactie.

Evaluatorul va sesiza redactia in cazul in care articolul este suspectat de plagiat.
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2022 SUBSCRIPTIONS FOR THE REVIEW
“STUDIES OF SCIENCE AND CULTURE”

Subscriptions:

The price of the journal “Studies of Science and Culture” is of 50 lei/issue.

The price of the yearly subscription for Romania is 200 lei/year, 4 issues.

Readers resident in Romania have the following payment options:
- bank account transfer into ,,Vasile Goldis” University bank account, opened at B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 in lei

- cash payment at “Vasile Goldis” Western University Pay Office Revolutiei
Avenue Nr. 94-96,
Schedule: Monday — Thursday: between 8-11 and 13-15,30
Friday: between 8-9 and 11-12,30

Nonresident readers in Romania may send the money through bank account transfer
into “Vasile Goldis” University bank account, opened at B.C.R Arad,
RO07RNCB0015028152520237 in EURO
RO77RNCB0015028152520238 in USD

Subscribers are asked to send to the address www.revista-studii-uvvg.ro a payment
notification email in which to inform us of the shipping address for the paid subscription
studii.ssc@gmail.com

Additional information regarding subscriptions can be obtained at tel. 0257/285804,
int. 15, Adina Sbircea, fax: 0257/214454.

. ~ ABONNEMENTS
A LA REVUE «ETUDE DE SCIENCE ET DE CULTURE»
POUR L’ANNEE 2022

Le prix de la Revue «Etude de Science et de Culture» est de 50 lei/numéro.

Les prix des abonnements annuels pour la Roumanie sont de 200 lei/an, 4 numéros.

Les lecteurs du pays peuvent opter pour des abonnements en lei, ainsi:
- par virement bancaire au compte de 1’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, ouvert a
B.C.R. Arad, RO34RNCB0015028152520236 pour RON
- par paiement en especes, a la Caisse de 1’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, 94-
96 Blvd. Revolutiei,

Programme: Lundi — Jeudi: 8-11 h et 13- 15,30 h
Vendredi: 8-9het11-12,30h

Les lecteurs de I’étranger peuvent opter pour abonnements, ainsi:
- par virement bancaire aux comptes de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad,
ouverts a B.C.R. Arad;
ROO7RNCB0015028152520237 pour EURO
RO77RNCB0015028152520238 pour USD

ATTENTION: Envoyez a I’adresse électronique www.revista-studii-uvvg.ro un
courriel de notification du paiement, nous communicant aussi 1’adresse d’envoi pour
I’abonnement payé, courriel studii.ssc@gmail.com

Vous pouvez obtenir des informations supplémentaires concernant 1’effectuation des
abonnements a tel. 0257/285804 int. 15, Adina Sbircea et par fax 0257/214454, pour OP ou les
quittances acquittées.
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ABONAMENTE 5
LA REVISTA ,,STUDII DE STIINTA SI CULTURA”
PE ANUL 2022

Pretul Revistei ,,Studii de Stiinta si Culturd” este de 50 lei/buc.

Preturile abonamentelor anuale pentru Romania sunt de 200 lei/an, 4 numere.
Cititorii din tara pot opta pentru abonamente in lei, astfel:
- expediind banii in contul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis’’ din Arad, deschis la B.C.R.
Arad,
RO34RNCB0015028152520236 pentru RON
- cu plata in numerar, la Casieria Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” Arad, B-dul Revolutiei,
Nr. 94-96,

Program: Luni — Joi: orele 8-11 i 13- 15,30
Vineri: orele 8-9 si 11-12,30
Cititorii din straindtate pot opta pentru abonament, astfel:

- expediind banii n conturile Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, deschise la B.C.R.
Arad;
ROO7RNCB0015028152520237 pentru EURO
RO77RNCB0015028152520238 pentru USD
ATENTIE:Trimiteti pe adresa www.revista-studii-uvvg.ro un e-mail de notificare de plata, in
care sa ne comunicati si adresa de expeditie pentru abonamentul platit, e-mail
studii.ssc@gmail.com

Informatii suplimentare privind efectuarea abonamentelor se pot obtine la tel.
0257/285804 int. 15, Adina Sbircea si prin fax 0257/214454, pentru OP sau chitantele achitate.
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STUDII

DE STIINTA SI CULTURA

REVISTA EDITATA SUB EG INIVERSITATII D AVASILE .DIS” DIN AR/

Arad

Revista universitara de filologie

cu aparitie trimestriala,
Studli de stiintd si culturd,
acreditata CNCS, 2020
cuprinsa in mai multe baze de date internationale,
Va invita sa publicati articole
cu rezultate ale activitatilor Dvs.
de cercetare stiintifica din domeniul filologiei.

www.revista-studii-uvvg.ro
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Bazele de date internationale in care este indexata revista
(cu indicarea adresei URL):

CNCS

http://old.cncs-nrec.ro/wp-content/uploads/2013/01/filo.rev .28.01.2013.pdf
http://www.cncs-nre.ro/publicatii-stiintifice/
http://www.cncs-nre.ro/wp-content/uploads/2016/12/categorii.Reviste.Site .CNCS .2020.pdf

CEEOL
https://www.ceeol.com/search/journal-detail?id=747

DOAJ

https://www.doaj.org/toc/2067-
5135?source=%7B%22query%22%3A%7B%22filtered%22%3 A% 7B %22 filter%22%3 A %7
B%22b001%22%3 A%7B%22must%22%3A%5B%7B%22terms%22%3 A%7B%?22index.iss
n.exact%22%3A%5B%221841-1401%22%2C%222067-
5135%22%5D%7D%7D%2C%7B%22term%22%3A%7B%22 _type%22%3 A%22article%2
2%7D%7D%5D%7D%7D%2C%22query%22%3 A%7B%22match_all%22%3A%7B%7D%
7D%7D%7D%2C%22512%22%3A100%2C%22 _source%22%3A%7B%7D%7D

EBSCO HOST
https://www.ebscohost.com/titleLists/hsi-coverage.htm

INDEX COPERNICUS
https://journals.indexcopernicus.com/search/form?search=studies%2001%20science%20and
%20culture

SCIPIO
http://www.scipio.ro/web/studii-de-stiinta-si-cultura

THE LINGUIST LIST
http://linguistlist.org/pubs/journals/get-journals.cfm?JournalID=42602

ERIH PLUS
https://dbh.nsd.uib.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/info.action;jsessionid=bemuayc
AdzWFoMHUIiTkVpOeu.undefined?1d=491004

ROAD (https://road.issn.org), catalog international al publicatiilor stiintifice open-access,
administrat de Centrul International ISSN, sub egida UNESCO
https://portal.issn.org/api/search?search[ |[=MUST=default=studii+de+%C8%99tiin%C8%9B
%C4%83+%C8%99%i+cultur%C4%83&search_id=5345761#

CITEFACTOR
https://www.citefactor.org/journal/index/8814/studii-de-stiinta-si-cultura#. X7vBiM0zZPY

WORLDCAT
https://www.worldcat.org/search?g=Studii+de+%C8%99tiin%C8%9IB % C4%83+%C8%99i+
cultur%C4%83 &qt=results page
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PUBLONS
https://publons.com/journal/233272/studii-de-stiinta-si-cultura/

ACADEMIC JOURNALS DATABASE
http://journaldatabase.info/journal/issn1841-1401

OALIB
https://www.oalib.com/journal/4482/1#.X9Nw5tgzZPZ

GSI Repository
http://repository.gsi.de/record/17726

Universitiitsbibliothek Regensburg — Elektronische Zeitschriftenbibliothek
http://rzblx1.uni-regensburg.de/ezeit/searchres.phtml?jq typel=ZD&jq term1=2477082-6

KIT-Bibliothek — KIT-Katalog Classic
https://primo.bibliothek.kit.edu/primo_library/libweb/action/display.do?tabs=detailsTab&ct=
display&fn=search&doc=KITSRC302971327&indx=1&reclds=KITSRC302971327 &recldx
s=0&elementld=0&renderMode=poppedOut&displayMode=full&frbrVersion=& frbg=& &ds
cent=0&vI(1UIStartWithO)=contains&scp.scps=scope%3A%28HSK A %29%2Cscope%3A%2
S8KIT CS%29%2Cscope%3A%28KIT _CN%29%2Cscope%3A%28%22DHBW%22%29&tb
=t&vid=KIT&mode=Basic&srt=date&tab=kit&vI(151189793UI1)=all items&dum=true&vl
(freeText0)=studii%20de%20stiinta%20s1%20cultura&vl(151050700UI0)=any&dstmp=1606
317587231

MIAR - Information Matrix for the Analysis of Journals
http://miar.ub.edu/issn/1841-1401

SIBIMOL
http://cc.sibimol.bnrm.md/opac/search?q=studii+de+stiinta+si+cultura&kmax=2&view=&sb=
relevance&ob=asc&level=all&material type=all&location=0

ACADEMIA.EDU
www.academia.edu

RESEARCH GATE
www.researchgate.net

GOOGLE ACADEMIC
https://scholar.google.com/
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