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ROMANIAN WRITERS FROM YESTERDAY
ECRIVAINS ROUMAINS DE HIER

SCRIITORI ROMANI DE IERI

Conf. univ. dr. Daniel CRISTEA-ENACHE
Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Litere,
Bucuresti, str. Edgar Quinet, nr. 5-7

E-mail: daniel.cristea-enache@unibuc.ro

Abstract

How do we read our authors from the past centuries? Leaving aside the most important
writers, the exceptions, what is the most appropriate method to visualize and comprehend the
less relevant majority? What is the appropriate criteria for analysis and evaluation?

This article provides an analysis of the critical and complex historical ways that Eugen
Simion, making use of the methodological suggestions from G. Bachelard, Roland Barthes,
Jean-Pierre Richard and other critics, employs to reevaluate the older ages in the history of
Romanian literature, not only in Dimineata poetilor but also in his last work, Recurs la natura.

Résumé

Comment on fait la lecture des nos auteurs de derniéres siecles? En laissant de coté les
plus significatives, les exceptions, quelle est la meilleure modalité pour visualiser et
comprendre la majorité moins doué¢? Quel est le critere adéquat pour analyse et
compréhension?

Cette article nous propose une analyse de modalités critiques et historiographique
complexes que Eugen Simion, avec des suggestions méthodologiques de G. Bachelard, Roland
Barthes, Jean-Pierre Richard, réussit a revaloriser les époques passés de la littérature
roumaine, pas juste dans Dimineata poetilor mais aussi dans son dernier oeuvre critique,
Recurs la natura.

Rezumat

Cum ii citim pe autorii nostri din secolele trecute? Lasdandu-i deoparte pe cei foarte
mari, exceptiile de la norma, care este cea mai potrivita modalitate de a vizualiza §i a intelege
majoritatea mai putin daruita? Si care este criteriul adecvat de analiza si evaluare?

Articolul propune o analiza a modalitatilor critice §i istoriografice complexe in care
Eugen Simion, cu sugestii metodologice din G. Bachelard, Roland Barthes, Jean-Pierre
Richard §i alti critici, revalorizeaza epocile mai vechi din istoria literaturii romdne, atdt in
Dimineata poetilor, cdt si in ultima sa carte antumd, Recurs la natura.
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Keywords: Eugen Simion, Roland Barthes, 60’s generation, aesthetic criticism, thematic
criticism, geo-criticism

Mots-clés: Fugen Simion, Roland Barthes, génération 60, critique esthétique, critique
thematique, geo-critique

Cuvinte cheie: Eugen Simion, Roland Barthes, generatia 60, criticd esteticd, tematism, geo-
critica

Introducere

Sa admitem ca nu dintr-o imperioasa necesitate literara 1i recitim pe Vacaresti, Asachi,
Carlova, Bolintineanu, ci — dincolo de obligatiile didactice — dintr-o vaga disponibilitate si din
nevoia de a intregi o schema de evolutie. O critica aplicatd, obiectiva, Intr-o grila estetica, le-
ar face mai mult rau decat bine. Productia lor este atit de tatonanta si de stangace, sub raport
artistic si lingvistic, carentele sunt atat de evidente, incat versurile ingélbenite se preteaza de
minune unei lecturi parodice. Intertextualitatea Tngrosata, parafraza ironica par singurele fire
de contact intre lectorul de azi, trecut prin experienta modernitatii si a postmodernitatii, si
versificatorul abundent si naiv de secol 19.

Neputand sau, mai bine zis, nevrand sa fie orientatd estetic, critica unui trecut ramas
fixat 1n trecut si rezervat numai specialistilor in acel trecut 1si deschide compasul, renunta la
exigenta si devine, in sens larg si incapator, culturald. Ea nu mai puncteaza efectele literaritatii,
ci mizele autorilor; nu individualitatea artisticd (inexistentd ori precard), dar legaturile cu
epoca, injonctiunile ideologice si influentele sociale. Ideologie, sociologie, psihologie,
antropologie, istoria mentalitatilor, istoriografie propriu-zisa: orice, numai critica literara nu.
Lipseste deocamdata literatura care s-o angajeze. Obiectul complet ,,inocent” din acest punct
de vedere trebuie, pentru a ne mai spune totusi ceva, sa fie suprainaltat, suprainterpretat,
inventat.

Este exact ceea ce face Eugen Simion in Dimineata poetilor, pe urmele maestrului sau
,ascuns” G. Cailinescu. Pentru mentorul declarat al autorului ,,saizecist”, modernistul E.
Lovinescu, trecutul nostru cultural este mort si Ingropat in studiile de specialitate. Criticul
literar e dator sa scrie Istoria literaturii romdne contemporane, surprinzand mutatia valorilor
si fixarea lor (relativa, pe termen lung) intr-o formuld esteticad de epocd noud. Dimpotriva,
pentru autorul Istoriei literaturii romdne de la origini pdnd in prezent, nici literatura, nici
critica ei nu se pot dispensa de ceea ce le precede. Totul are legatura cu tot, intr-un organicism
urmdrit consecvent si, la nevoie, intarit cu proteze analogice si metaforice. Lovinescu isi muta
privirea dinspre trecut inspre contemporaneitate, atragandu-ne atentia cd nu exista alternativa
la aceasta translatie. Calinescu parcurge traditia (destul de firavé, de altfel, la noi) tocmai prin
prisma modernitatii, Intr-o fascinanta lectura inversa.

Dimineata poetilor si un ,,discurs indragostit”

Luandu-si ca ,,aliati” si trei critici de calibru precum Bachelard, Barthes si Jean-Pierre
Richard, Eugen Simion a publicat, in 1980, aceasta carte incantatoare, eliberata de obligatiile
stramt-istoriografice si profitdnd la maximum de permutdrile si combinatiile eseului.
Dimineata poetilor confirma ,,metoda” criticului si istoricului literar, pe care o sintetizam in
Eugen Simion, in ariergarda avangardei: ,,Critica lui Eugen Simion are o dubla perspectiva,
prin care implicd ti absoarbe istoriografia literara. Isi apropie obiectul, il focalizeaza, il
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analizeaza minutios; si totodata il inscrie intr-o retea de relatii si o suma de raporturi prin care
obiectul, cu particularitatile sale, este inserat in sistem.” (CRISTEA-ENACHE, 2013, p. 147).
Volumul analizat acum este a patra editie, suplimentata prin doud capitole noi: unul despre
Asachi, celdlalt grupand poeti minori sub titlul Universuri imaginare la 1850. Cu aceste
adaugiri consistente, Dimineata poetilor pastreazi dispunerea initiala. In prima sectiune avem
capitole distincte, analize in succesiune si medalioane ale unor poeti considerati individual; in
timp ce a doua, Spitalul Amorului, e un eseu ,,transversal”, urmarind nasterea concomitenta a
constiintei erotice si a celei lirice. De data aceasta, lui Roland Barthes 1i ¢ asociat Denis de
Rougemont, ef pour cause! Vedem, pe parcurs, un (meta)discurs indragostit, dubland jelaniile
amoroase ale petrarchizantului Conachi ori invectivele impotriva ,,muierii rele” ale
vitriolantului Anton Pann. Un discurs al criticului indragostit de propriile personaje, smulse
din magma inceputului de drum si supralicitate, regizoral, in dimineata literaturii noastre. Critic
de constructie, dar si de finete, Eugen Simion nu cade in capcana de a face din negru alb si a
rasturna raportul just, marind artificial statura acestor scriitori. (Daca citim cu atentie Istoria
lui Célinescu, vedem ca si acolo obiectiile, rezervele, penalizarile dure exista, acoperite insa de
splendoarea frazei.) Nu intereseaza aici, precizeaza autorul in mai multe randuri, chestiunea
valorii, realizarea deficitard si de multe ori rizibila a poemelor. Centrul de interes e altul:
peisajul fiecarui versificator, forma lui de sensibilitate fatd de lucruri, predispozitiile,
lirica personala. Pluritematismul lui J.-P. Richard e asumat si totodatd completat ,,pe
orizontald”. Criticul roman e interesat, cum insusi spune, si de suprafetele textelor, nu numai
de pivnitele lor.

Fie ca e adoptata scrupulos sau adaptata creator, metoda critica nu are valoare in sine;
interpretative ale celor care o utilizeaza. In cazul lui Eugen Simion si in acesta, particular, al
Diminetii poetilor, rezultatul este unul de varf. E poate cea mai frumoasa carte a unui autor cu
o bibliografie masiva: o proza criticd sclipitoare, cititd nu atat pentru poetii comentati, cat
pentru cel care 1i comenteaza. Desi deliciile scriiturii sunt, pentru criticul ,,saizecist”, mai mari
in sectiunea Spitalul Amorului, prima si cea mai substantiald parte a volumului, cea a
capitolelor relativ autonome, imi place si mai mult. Se Tmpaca, intr-un chip fericit, rigoarea
istoriei literare (incadrare, contextualizare, urmdrirea surselor si a filiatiilor, fixarea
pionieratelor §i sesizarea schimbdrilor de cod cultural) cu asociativitatea plasticd a eseului
brusc desprins de factologie. Fiecare portret de poet e impecabil realizat; si daca regreti ceva,
este faptul ca, o datd medalionul realizat, capitolul se incheie. Urmeaza insa un altul, la fel de
pregnant, punand Intr-o lumind Tnnoitoare scriitori pe care se pusese praful istoriei literare...

Aceasta este metoda, cilinesciand, de a-i resuscita. Ii transformi in personaje ale
propriului destin si 1i faci sa exprime, in individualitatea lor omeneascd si In cea ezitant-
artistica, spiritul unei epoci. Un Intemeietor este, fireste, lendchitd Viacarescu, ,,dregitor in
lumea gramaticii”, luptdndu-se cu o limba romaneasca neincropita si — simultan — cu dorintele
lui erotice cautdnd un limbaj mai suplu. Urmeaza Alecu Vacarescu, ,ticdlosul poetic”, cu
scamatoriile lui de profesionist al iubirii. Acesta 1si ia motivele de peste tot, prefirand cliseele
pe o nota ,,intima i lasciva”. Pe juramintele lui amoroase, fireste, nu se poate conta. Cu totul
alta e situatia la Nicolae Vicarescu, ,,gospodarul unei familii risipitoare”. In ce-l priveste,
placerile nu trebuie sd zdruncine, Doamne fereste!, temeliile firii. Ceea ce se retine la el (in
contrast cu prestidigitatiile lui Alecu) este confesiunea stapanita.

Abia cu lancu Vacarescu, poezia se deschide spre formele lumii materiale, intr-o
prefigurare a ceea ce, ulterior, va putea fi urmarit si decodat tematist: felul special al poetilor
de a se apropia de obiectul liric, demersul lor. Vacarescu incearca sa treaca de la versuri la
Poezie, adica la un veritabil proiect spiritual. Un caz interesant, cu tot limbajul sau ,,gloduros”
si lirismul ,,complet asfixiat” de referintele clasice, il reprezinta Gheorghe Asachi (nedreptatitul
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primei editii). El e un ferment social si cultural, in ,,junea Romanie”, iar in poezie penduleaza
intre Petrarca si Lamartine. Are o amplitudine destul de mare, iar Meditatia unui imbdatranit
poet, citatd extensiv de Eugen Simion, e o splendida pagina confesiv-testamentara.

Vasile Carlova, ca toti preromanticii, 1si gaseste bucuria in durere, facand, paradoxal,
un spatiu securizat tocmai din aceasta ,,vale a plangerii literare”. La Heliade-Radulescu, spirit
monstruos sintetic, de o uriasa trufie generatoare, Poezia 1si capata majuscula. Ea nu e doar o
manifestare a eului, ci constiinta vie a natiei, cu rolul de a forma o limba si a crea o mitologie.
Discursul ,,oniric national” este specialitatea lui Heliade, care vede Cosmosul fie in stare de
ebulitie, fie ca un templu impundtor, intr-un ,,grandios ordonat”. La antipod se afld Grigore
Alexandrescu, un spirit ,,cuviincios clasic”, fara disperari biblice, un artizan care isi dichiseste
la nesfarsit versurile. Desavdrsirea, sustine criticul, e la el o figura a rabdarii si sterilitatii. Ceea
ce nu s-ar putea spune si despre prolificul Bolintineanu, poet cu o mentalitate integral
romantica, parodiat de generatii succesive de scolari, in cinicul secol 20. Citindu-i cu rabdare
poemele lungi si indigeste (dupa lectura lui Asachi, i-ar fi fost mai usor), Eugen Simion il
reabiliteaza oarecum pe acest retor liric neconstient de propria retorica. Ii desprinde notele de
senzualitate si starile de ,,puritate matinald”, schimbandu-ne putin optica asupra bombasticului
literator.

In fine, cu Vasile Alecsandri, spirit sanatos, terestru, ,,un Bolintineanu mai putin nebun,
un Eminescu fard metafizica”, suita de portrete se incheie. Capitolul este mai lung si mai dens,
fiindca personalitatea lui Alecsandri e mai complexa, limba si limbajul poetic, mai bine fixate,
peisajul si demersul liric, mai vizibile. Finalul contributiei despre ,,veselul Alecsandri”
marcheazd, cu aceeasi exactitate si expresivitate, sfarsitul diminefii poeziei romanesti: ,,0
figura noud se deschide in lirismul lui explicit: figura indetermindrii si ambiguitdtii, proprie
poeziei moderne.” (SIMION, 2008, p. 231).

O linie de evolutie remarcabil trasata intr-o carte a criticului ,,amorezat” de obiectul sau
de studiu, Intr-un discurs inventiv si atat de personal, deopotriva indragostit si seducator.

Recurs la natura. De la ,,scriitori romani de azi” la ,,scriitori romani de ieri”

Un volum pe jumadtate surprinzator, si pe jumatate nu, este Recurs la natura de Eugen
Simion, cu un amplu subtitlu, In care se contine si incadrarea cartii, de catre autor, intr-o specie
criticd anume: Natura ca obiect estetic. Cultura privirii. Studiu de geocritica literara. Surpriza
a fost aceea de a parcurge un volum masiv si dens, de peste 500 de pagini, addugat in 2022
unei bibliografii critice oricum impresionante, unei Opere in adevaratul inteles al cuvantului.
Din nefericire, este ultima carte antuma a lui Eugen Simion.

Fata de alti critici si istorici literari autohtoni care trdiesc ,,din amintiri” sau, dimpotriva,
sunt inca ,,nendscuti” (vorba poetului) bibliografic, ,,saizecistul” Eugen Simion a pus ,,pe
masa”, cu o ritmicitate uimitoare, reeditari si carti noi, precum si aceasta, aparutd la doi ani
dupa Secolul al XIX-lea in doi mesianici chibzuiti si un vizionar mistic (2020). Pentru cei mai
putin familiarizati cu Tmpartirea pe epoci cultural-istorice a literaturii roméne, de observat
evidenta: universitarul Eugen Simion, specializat in literatura postbelica si dedicandu-i acesteia
sinteza Scriitori romdni de azi, a ,,evadat” tot mai des, In deceniile din urma, citre zone
disciplinare si arii istoriografice aflate departe de acel ,,azi” ce acopera literatura romana
contemporana. Incurajat probabil de succesul cartii Dimineata poetilor din 1980 (intr-adevar,
una dintre cele mai valoroase si mai frumoase carti din opera lui Simion), criticul literar a
inceput sa facd sistematic istorie literara, recitind si cartografiind ceea ce a fost in literatura
romana Tnainte de modernismul interbelic de la care s-a revendicat neo-modernismul generatiei
'60.

Semnificativ insa — dupd cum se va vedea din analiza cartii de fatd —, aceasta intoarcere
spre trecutul literar romanesc a fost facuta nu intr-un spirit ingust-factologic si pozitivist, ci cu
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instrumente moderne si o sensibilitate criticd asemenea, cultivata la scoala franceza a gustului
si stilului. In aceste conditii, nu e deloc surprinzitor ca motto-urile alese pentru volumul Recurs
la natura sunt, in ordine, din Jean-Jacques Rousseau, Baudelaire, Bachelard, Sadoveanu si
Michel Deguy. Implicit pe tot parcursul cartii si, aici, explicit, se manifestd astfel flexibilitatea
istoricului literar care nu uitd niciodatd ca este in fond critic interesat de valoarea artistica a
literaturii pe care o citeste, indiferent de contextul ei istoric, de epoci, de generatii, de scoli
literare, orizonturi culturale si chiar de meridiane geografice. Eugen Simion citeste si reciteste
cu creionul in mana literatura romana pe intregul ei desfasurator istoric, folosind si ,,0caziile”
editoriale ale colectiei ,,Opere fundamentale” pentru o reintalnire directd (nu mediatd) cu opera
unor scriitori romani din toate epocile noastre cultural-istorice. Prin urmare, catalogul de nume
de scriitori editati in colectia ,,Opere fundamentale” a largit mult, la randul sau, aria de interes
a criticului, confruntat cu diferite coduri culturale si lingvistice, cu formule auctoriale dintre
cele mai variate $i, nu in ultimul rand, cu creatii literare eterogene, numarand capodopere, dar
si titluri de plan secund.

Harnicia neobisnuita a cititorului profesionist care a parcurs in ultimele decenii zeci de
mii de pagini scriind despre ele alte mii este dublata de ceea ce as numi o umilitate a criticului,
a criticii, si pe care o regdsim nu numai in sfera cronicii de Intampinare. Asa cum un cronicar
literar citeste un volum recent aparut si 1si confruntd propriul sistem critic cu adevarul propriu
literaturii citite ,,la cald”, tot astfel un istoric literar precum Eugen Simion a citit zeci, sute de
autori romani ,,vechi”, neobosind sd scotoceasca prin operele lor cu acea sensibilitate critica
moderna despre care am vorbit.

Lista de nume autohtone care se incepe de la capitolul al VI-lea al volumului de fata se
suprapune, practic, cu o listd canonica a literaturii romane de pana la modernitatea lui
Fundoianu. Recurs la natura ne plimba prin intreaga literatura romana, in ordine cronologica
si cu decupaje tematice, aproape fiecare autor din sumar fiind unul important (apare, e drept,
si Mumuleanu, dar i se oferd mai putin de o pagind): Dosoftei, Cantemir, Budai-Deleanu,
Conachi, lancu Vacarescu, Asachi, Carlova, Heliade-Radulescu, Grigore Alexandrescu,
Bolintineanu, Codru-Dragusanu, Dinicu Golescu, Bolliac, C.A. Rosetti, Alecsandri, Alecu
Russo, Negruzzi, Filimon, Ion Ghica, Hasdeu, Odobescu, Eminescu, Macedonski, Slavici,
Caragiale, Creanga, Duiliu Zamfirescu, Hogas (in ce ma priveste, nu-l consider un scriitor atat
de important, dar sd admitem cd nu putea lipsi dintr-o carte dedicatd Naturii din operele
scriitorilor nostri), Cosbuc, Sadoveanu, Peticad, Anghel, Pillat, Voiculescu, Crainic (acesta chiar
ca putea lipsi), Maniu si Fundoianu.

Inainte de a-i cauta pe marii absenti (Rebreanu, de pilda, exceptional portretist nu numai
al naturii umane, ci si al naturii, asa zicand, sociale; Hortensia Papadat-Bengescu sau M.
Blecher pentru spatiul citadin, de mai micd sau mai mare urbe; Mircea Eliade, a carui natura
este vazuta indeaproape, prin ochii englezului Allan din Maitreyi, din India pana in Singapore
si Himalaya, ceea ce o face intru totul exotica pentru un cititor roman mai putin umblat), sa
recunoastem ca tema e atat de vastd, incat a pretinde exhaustivitate este a cere imposibilul. Nu
existd, probabil, scriitor roman original care si nu ofere prin creatia lui si o reprezentare
personald a naturii: fie aceasta virgina, salbatica, sau sistematizata ca in Olanda lui Sadoveanu,
rurald sau urband, social-comunitara ca la Slavici sau romantic-evazionistd ca la Eminescu,
depresiv-morbida, ca la Bacovia (alt mare absent, un poet ceva mai important decat
Mumuleanu), sau ludic-feerica precum la Dimov.

Eugen Simion a cdutat — si a reusit — sa urmareascd tema cat mai adanc, In urma, pe
verticala temporald, cu o viziune de istoric literar diferita de aceea tipologica a lui Valeriu
Cristea din Spatiul in literatura, pentru care, de exemplu, ,,vasta literaturd a ruinelor, de la
textele biblice la romantici, este o literatura a spatiilor inchise sfaramate, integrate spatiului
deschis victorios”, consemnand ,,un triumf al spatiului deschis, un triumf brutal” (CRISTEA,
2003, p. 11). Daca la Valeriu Cristea spatiul inchis ori deschis era important in sine, fiecare

13



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

scriitor propunand unul si ilustrandu-se printr-o subcategorie, la Eugen Simion natura din
operele scriitorilor este importantd nu prin ea insasi, ci prin aceea ca ea defineste paradigmele
autorilor respectivi, specificitatea literard a fiecaruia dintre ei. Felul de a reprezenta natura al
unui scriitor este, in lectura avizata a lui Eugen Simion, un mod propriu de definire, o auto-
caracterizare.

Iata-1 pe Dinicu Golescu, cédlatorul studiat cu mare atentie de catre istoricul literar, ca
de altfel majoritatea personajelor scriitoricesti din aceasta carte: ,,Dominant, repet, este peisajul
urban, acela care inregistreaza nu frumusetile naturii virginale, ci creatiile civilizatiei urbane.
Intra, si ele, in fond, in peisaj. Ghica si Filimon se vor specializa in acest tip de descriptie. Pe
Dinicu Golescu il intereseaza nu ce-a creat natura creata, la randul ei, de Dumnezeu, ci creatia
savarsitd, cu mintea si mana, de om. De aceea, célatorind cu vesmintele sale orientale care
inspaimanta pe medicii dintr-un spital vienez prin pitorescul lor incarcat, el cauta «vrednici de
scris intamplari», gustd «apa metaliceasca» (minerald) si se mird de placere, se intereseazd de
formele «ocarmuirii» si, observand frumusetea si soliditatea caselor, vrea sd stie cum se
«instatorniceaza temeliile» lor, in fine, masoara cu ochii totul, in stanjeni, sau, cum am vazut,
cu palma, ca un tiran priceput din Golestii natali. Intr-un rind numari clopotele de la un sobor
(catedrald) si afla cd sunt noud... Are, putem spune, mania exactitatii, imaginatia lui vrea
precizie, nu metafore — instrumente ale misterului si indetermindrii.” (SIMION, 2022, p. 166).

Vedem cum criticul face din Dinicu Golescu un personaj, dar nu atét cu instrumentele
compozitionale ale prozatorilor (desi Simion foloseste uneori, inclusiv aici, strategii de
portretizare epica, precum Calinescu in marea lui Istorie), cat prin subtila analiza incorporata
in fiecare constituent al portretului. Golescu nu putea fi decat pitoresc in Occident prin hainele
lui orientale, in epoca aceea, astfel ca vesmintele ne spun ceva caracterizant despre célatorul
insusi, iar ele trebuie reliefate ca atare, in pagina criticd. Simion puncteaza detaliul ca medicii
din Viena se ,,inspaimantd” vazandu-i lui Golescu hainele, si imediat explica: ,,prin pitorescul
lor incarcat”, trecand apoi mai departe, la alte linii sau laturi ale portretului, fiindca acesta nu
este bidimensional si linear, ci a capatat volumul personajelor memorabile. Golescu ,,masoara
cu ochii totul”, sau chiar ,,cu palma”, criticul faicand comparatia de afiliere si incadrare: ,,ca un
taran priceput din Golestii natali”. Nu e exclusiv reflexul unui prozaism sau al unui spirit
gospodaresc, poate nici ,,mania exactitdtii”, cum scrie Simion, ci si convertirea in unitati de
masurd a uimirii calatorului in fata splendorilor Occidentului. Incercarea aceasta de ,,mésurare”
e primul gest pe care-l face célatorul roméan coplesit estetic si tehnic, artistic si civilizational.
Cu mult timp Tnainte de pragul subtilelor consideratii ale unui critic estet ca Simion, Golescu
simtea nevoia sd masoare ,,cu palma” frumusetile pe care le intdlnea.

Ceva similar putem vedea intr-o altd scend cu romani In Occident, cea din memoriile
lui E. Lovinescu (modelul declarat al lui Eugen Simion) cu Aurel Vlaicu. Tragicul, pentru noi,
Aurel Vlaicu e un Dinicu Golescu din altd epocd si mai plebeu, iar pagina lovinesciana
construia un personaj la fel de pregnant: ,,am primit la Paris, prin 1910, vizita inventatorului
nostru, venit sd-gi procure un motor Gnome pentru aeroplanul sau lipsit incd de motor; timp de
trei zile am avut astfel ocazia sa constat impresia lasatd de Paris in sufletul taranului ardelean,
care facuse totusi studii superioare la Budapesta si Miinchen. — Uite, Vlaicule, aici e Luvrul, i
spuneam eu, privindu-l pe sub gene. Vlaicu isi ridica ochii spre Luvru, il masurad cu metrul lor
de preciziune, apoi exclama, scuipand: — Mare e, mdi... sd-i... mama masei... Trebuie sa fi
costat multi creitari... Peste o jumatate de ceas: — Uite, Vlaicule, aice e Opera... Vlaicu masura
si Opera cu ochi de zidar, apoi tot scuipand: — Mare e, mai, si Opera... sd-i... mama mamei
masei. Si ea trebuie sa fi costat multi creitari! Timp de trei zile el a spurcat astfel toate
monumentele Parisului, posedandu-le in... mama masei sau in ascendenta lor femenina
impinsa pana la al nu stiu catelea grad” (LOVINESCU, 1998, p. 63).

Revenind la Dinicu Golescu si la portretul remarcabil, in miscare, pe care i-l face
criticul, Natura este vazuta in acest subcapitol, ca peste tot in carte, in felul in care un scriitor
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sau altul si-o reprezintd. S& mai dau un exemplu din Recurs la naturd, si anume din capitolul
dedicat lui Sadoveanu, scriitor inconturnabil pentru tema cartii, ca si 1n alte privinte. Daca in
cazul lui Golescu istoricul literar 1si lega personajul cu multe fire de peisajul si mediul nou in
care acesta ajungea, ca si de cele de obarsie, in cazul lui Sadoveanu, Eugen Simion procedeaza
invers. 11 infatiseaza pe marele prozator, atunci cand acesta ,,priveste” ori ,,descrie” natura
(verbe des folosite Tn comentariile scolare, dar atdt de inexacte, dat fiind cad orice scriitor
veritabil 1si creeazd natura, isi scrie referentul), ,,preocupat de logica secretd a marelui
univers”. Sadoveanu va fi extraordinar rezumat aici de Simion, intre doua citate doveditoare:
,Lul Sadoveanu 1i plac amurgurile, smaltuite in culori pregatite pentru o extinctie ritualica.
Prilej pentru acest prozator, preocupat de logica secreta a marelui univers, sa observe semnele
ceremonialului prin care trec generatiile succesive de oameni, vietuitoare si plante. Ceea ce un
filosof ar incerca sa explice prin notiuni sigure, Sadoveanu sugereaza relativ mai bine si mai
frumos prin propozitiile lui patrunse de melancoliile unui scepticism discret, ajuns la el, prin
carti si traditii, din strafundurile timpului” (SIMION, 2022, p. 422).

Destui scriitori din sumar au parte de analize extinse, cu referinte la mai multe opere si
cu citate, uneori ample, care justifica opiniile critice. Simion pare mai putin exigent si sever in
istoria literard decat in critica de intdmpinare, cautand si ,,reabiliteze” Intr-un fel sau altul
scriitori de diferite calibre; aceasta si fiindcd unghiul geo-criticii diferd de acela al analizei
critice post-impresioniste. Desigur, Eminescu ori Sadoveanu sau, dintre autorii straini discutati
in primele capitole, Baudelaire sunt cazuri ideale, fiind deopotriva mari artisti si scriitori la care
discutia asupra peisajului, naturii, reprezentarii artistice a spatiului este relevanta si bogata. Dar
in restul cartii lui Eugen Simion, supra-tema Recursului la naturd pare mai importanta decat
valoarea literara propriu-zisa a textelor scrise de autori de toate categoriile; exigenta estetica
lasa locul unei metodice, meticuloase operatiuni de cartografiere a scriitorilor aflati pe diferite
paliere valorice.

Totusi, autorul nu impinge ,,democratia” pana intr-acolo incét sa ofere scriitorilor
majori si celor minori un spatiu egal. In timp ce Alecsandri are peste 30 de pagini, iar Eminescu
— 20, cu o revenire ulterioard, pentru altii e suficientd o pagina sau nici atata. Carlova este in
carte un ,,meteor” cu cateva propozitii critice si trei strofe citate, subcapitolul consacrat lui
Russo contine mai mult citate, la fel cel dedicat Iui Rosetti. Istoricul literar da sentimentul ca
i-a inclus in Recurs la natura pentru a-si face datoria fatd de memoria lor culturala, pasiunea
lui critica fiind in alta parte, si anume in capitolele consacrate autorilor cu adevarat importanti,
unde analiza se poate desfasura pe texte mult mai bune sub raport literar.

Concluzii

Din aceasta perspectiva, se poate spune ca Simion ia distanta si fatd de propriile premise
metodologice geo-critice. El utilizeaza uneori termenii tehnici importati dintr-o bibliografie
criticd mai recentd, dar o face fara a se impregna de un jargon atotsuficient, la antipodul
operelor literare comentate. Criticul citeaza (si In cateva randuri si enumera) elementele acestei
terminologii, dar in analiza i utilizeaza rareori, neficand din ei niste operatori critici. Intr-un
capitol de ,,concluzii provizorii”, Simion va porni de la conceptele geo-criticii, pentru a ajunge
la ceea ce 1l intereseaza cu adevarat: Tn ce masura scriitorii romani isi inscriu spatiul fictional
,»pe harta spiritului universal”. Ca si in Dimineata poetilor, unde jargonul criticii tematiste era
folosit cu relativa prudentd, economicos, atat cat era necesar pentru a marca din unghi modern
relectura unor opere de la inceputurile literaturii romane, si in Recurs la naturd geo-critica lui
Bertrand Westphal si a altora este pentru Eugen Simion doar un punct de intersectare cu propria
lui critica (printre multe alte puncte), iar nu o ramurd a criticii cdreia sd i se consacre:
,Geocritica actuala foloseste, repet, un numar de concepte (le lieu personnel, le génie du lieu,
le lieu du mémoire, geograficitatea omului si, inclusiv, a operei literare, le réaléme, idiolectul,
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spatialitatea etc.) pe care, din nevoi de demonstratie critica, le-am citat de mai multe ori si n
eseul de fata, fara a insista asupra teoriilor din spatele lor. Ceea ce este util, cred, este sa
dovedim faptul cd scriitorii romani din secolul al XIX-lea incep, intr-adevér, sa aiba
sentimentul cd o operd literara se naste intr-un spatiu specific si cd opera impune, voit sau
nevoit, un loc personal, dar semnificativ, simbolic. Un Joc care, datoritd valorii estetice a
creatiei, se poate transforma intr-un loc memorabil intrat, astfel, pe harta spiritului universal.
Ce spatii au creat si ocupd, azi, romanii prin opera scriitorilor?” (SIMION, 2022, p. 354).
Semnificativ, analistii cel mai des citati de Eugen Simion nu sunt reprezentanti ai geo-criticii,
ci Tudor Vianu, cu Arta prozatorilor romdni, si G. Cilinescu, cu Istoria lui: istoricul literar
»saizecist” isi confruntd opiniile cu ale lor, fiind ca si ei atent si sensibil la aspectele stilistice
si artistice ale unei opere literare. Alecsandri — pentru a incheia cu exemplele — este un alt
personaj memorabil al cartii, Simion dand impresia ca-l simpatizeaza, anume pentru bunul gust
al boierului ,,frantuzit”, cu savoir-vivre, impredictibil In expresia lui literara, elegant-versatil,
un adevarat personaj demn de a fi insotit descriptiv si analitic de catre criticul comprehensiv.
Intr-o scurtd paranteza, Simion di si o sintagmi de geo-critica (,referinte spatiale”), dar
intr-un registru mai degraba semi-ironic.

O ,disponibilitate totald” aratd si Eugen Simion pentru modurile literare in care
scriitorii din cartea sa 1si reprezinta 1n scrisul lor natura, spatiul, locul personal. Sunt diferente
insemnate de la un autor la altul si de la o epoca mai veche la una mai noud; iar diferentele sunt
importante si pentru literatura romana, in intregul ei, si pentru istoricul literar care o
traverseaza, Inca o data, in aceasta carte cu disciplina studiilor literare si discursul eseului critic.
Recurs la natura este o carte Incantatoare, ca si Dimineata poetilor, dar mai ambitioasa, mai
sistematicd si cu o viziune istoriograficd mai cuprinzatoare decat eseul despre inceputurile
poeziei romane. Vedem aici la lucru, in paginile atat de muncite pe sub stilul elegant, un mare
critic care a iubit cu adevarat literatura, in general, si literatura romana, in particular.
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Abstract

At the height of the so-called “sexual revolution” of the mid-1970s, when leftist
political ideology manipulated young people into denying their parents through excess and
ostentation (in the French extension of May 1968), the rebellious Eugene lonesco, author of
the incendiary Nu (No) (1934) and the play La Cantatrice chauve (1950), surprises by
publishing an unexpected and ignored interview in the French edition of Playboy magazine
(March 1975, No. 16/8). In this interview with Claude Terrasse, lonesco “seduces” through
his theatrical persona against the mainstream. The political and paradoxical gesture is above
all a theatrical one, and its unexpected implications and effects will be analysed in the present
study in the organic perspective of their integration into his oeuvre.

Résumé

Dans la soi-disant «révolution sexuelle» du milieu des années 1970, lorsque l’idéologie
politique de gauche manipulait les jeunes pour qu’ils renient leurs parents par l’exces et
l"ostentation (dans le prolongement fran¢ais du mouvement de Mai 1968), le rebelle Eugene
Ionesco, auteur de l'incendiaire Nu (Non) (1934) et de la piéce La Cantatrice chauve (1950)
surprend en publiant une interview inattendue et ignorée dans 1’édition frangaise du magazine
Playboy (Mars 1975, n° 16/8). Dans cette interview donnée a Claude Terrasse, lonesco
«séduity par sa persona thédtrale contre le courant dominant. Le geste politique et paradoxal
n’est pas moins thédtral, et ses implications et effets inattendus seront analysés dans la
présente étude dans la perspective organique de leur intégration dans [’ensemble de I’ceuvre
de lonesco.

Rezumat

In plind epocd a asa-numitei ,, revolutii sexuale” de la jumdtatea anilor 1970, cind
ideologia politica de stanga manipuleaza tineretul sd isi nege parintii prin exces si ostentatie
(in prelungirea franceza a miscarilor studentesti din mai 1968), revoltatul Eugene lonesco,
autorul incendiarului Nu (1934) si al piesei La Cantatrice chauve (1950) surprinde prin
publicarea unui neasteptat si ignorat interviu in editia francezda a revistei Playboy (Martie
1975, No. 16/8). In acest interviu acordat lui Claude Terrasse, lonesco , seduce” prin
intermediul personei sale teatrale impotriva curentului dominant. Gestul politic si paradoxal
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nu e mai putin unul teatral, iar implicatiile §i efectele lui neasteptate vor fi analizate in studiul
de fatd in perspectiva organicd a integrarii lor in opera ca intreg a lui lonesco.

Keywords: Playboy, lonescu, lonesco, sexuality, realism, christianity, ideology, hesychasm

Mots-clés: Playboy, Ionescu, lonesco, sexualité, réalisme, christianisme, idéologie,
heésychasme

Cuvinte cheie: Playboy, lonescu, lonesco, sexualitate, realism, crestinism, ideologie, isihasm

Daca Nu (1934) de Eugen lonescu reprezintd o foarte complexa structurd emergenta
diaforei si antanaclazei deliberate a inimii pascaliene (PASCAL, 1977 [1662], p. 251) care are,
la randul ei, propria ratiune (cum va fi ulterior tradusa cu mai multd armonie si mai putin
contrapunct in Rhinocéros sau in Le Solitaire), la intersectia dintre melodrama si umoarea
schimbatoare a unei personalitati care se formeazd si se defineste concomitent, ultima
metamorfozare a acestui parcurs va fi in La Quétte intermittente (1987) si, partial, ,,alterat” de
fictiune, in Maximilien Kolbe (1981-88). Nu si La Quétte intermittente, privite in paralel, ca
extreme de armonie dramemica!, sugereazi in acelasi timp o evolutie (de la critica la filosofie
si de la abordarea de combat la cea dubitativd) si o rescriere a fragmentaritatii tensionate a
raportului e pluribus unum al partii cu intregul. Ambele carti sunt la fel de complexe, rezista la
fel de bine timpului si inchid un cerc care, mangaiat, din vicios devine virtuos. Asa cum The
Bridge de Hart Crane reitereaza structura unui pod la scara Statelor Unite, parafrazand intr-o
structurda mai complexa, a cartii, scara franceza a celebrului Le Pont Mirabeau de Guillaume
Apollinaire, si sistemul ionescian pe care jurnalele il pun in scena (Journal en miettes, Présent
passé, Passé présent si, mai ales, La Quétte intermittente) se revendica din structura bogata in
contrapunct din Nu. In jurnalele ultimei perioade, armonia e a pesimismului care sugereazi
poeticul prin contrapunctul lipsei de reactie, estompand manu propria antinomiile kantiene.
Acea stare de permanent (si de fundal) a quoi bon? cioranian se transfera lui lonesco si e
implinit printr-o metamorfozi proprie (vezi JEAN-BLAIN, 2005, p. 23-35). Inainte de
inchiderea completa a cercului, 1n interiorul lui, Ionesco are cateva notabile reactii de raportare
episodica la opera ca intreg, in care ¢ un veritabil barochist sentimental si lucid. Dincolo de
semnificatia jurnalelor sale, lonesco isi spatializeaza speculativ propriul imaginar aflat in
deplasare nuantata si tributar acestora in Découvertes (1969) si in Le Blanc et le Noir (1981).
in cele doud carti-album, la modul dialogic, Tonesco comutd amintirile si aforistica asupra
creatiei artistice, prin desene (viu colorate sau alb-negru), spre copilarie. Cativa ani mai tarziu,

! Dramemul e unitatea minima de legatura (de subtext melodramatic) dintre un text fictional si unul non-fictional,
fictionalizant sau cvasi-fictional (ori doar intr-o schimbare de gen literar) deschizand, in teritoriul de granita si de
iradiere reciproca un limb in care insinueaza dramaticul. in cazul lui Ionesco, acest teritoriu e creat in relatia dintre
teatru si jurnal sau pamflet politic. Acesta poate fi observat in deplasarea angoasei influentei bloomiene,
identificabila in Nu, inspre La Quétte intermittente, unde joaca rolul de cupold pentru teatrul care o precede si
care, la vremea la care Nu era scris, nu exista decat in gestualitatea refuzului, identificabila teoretic in cateva texte
critice care il preced. Rolul de restaurare si de continuum al dinamicii de receptie este unul fundamental,
metateatral, de puzzle care se combina la infinit si care, la randul lui, redd o imagine 1n miscare. Procedeul e
utilizat aluziv, cu perspectiva de a se aplica din organicitatea literaturii, incepand din Printemps 1939 (1939) si
pana in La Quétte intermittente (1987), unde devine notatie, aproape teorie post-factum, retroactiv oraculara:
«Débris d’images, mes souvenirs; comme des photos déchirées dont je n’arrive pas a recoller les morceaux et
reconstituer la figure. Puzzle. » ; ,,Resturi de imagini, amintirile mele; ca niste fotografii rupte din care nu reusesc
sa pun piesele laolalta si sa reconstitui figura. Un puzzle.” (IONESCO, 1987, p. 119)
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intr-un surprinzitor si ignorat interviu din revista Playboy (martie 1975, No. 16/8)%, merge
(deliberat ingenuu in aparenta pe care o sugereaza contextul) in cealalta directie, a placerilor
sexualitatii. (Acesta recupereaza totodatd o anumitd trasabilitate a aluzivitatii de constructie a
prozatorului melodramatic ionescian din Liza (1938), unde sexualizarea — cu aer de
reportaj/interviu incd de pe atunci, insinuat dramaticului care devalizeaza prozaicul — e a
grotescului. (IONESCU, 1990 [1938], p. 81-89) In contextul asa-numitei ,,revolutii sexuale”,
precum si dupd ce miscarea Oh! Calcutta! traverseaza Atlanticul si se impune in Europa,
inclusiv cu ajutorul lui Ionesco si Beckett (LEMONIER, 2018, p. 231), astfel de demersuri si
pozitionari sunt, in realitate, o supradramaturgie care ventrilocheazd patern insusi sensul
contextual al teatrului sdu, fiind un contrapunct al exibitionismului si, altfel spus, o echilibrare
(o restauratie chiar) in culturd, intratd prin porii deschisi ai excitatiei si, in consecinta,
si a categoriei fragmentarului in literatura, rezultanta a negasirii inca a unei formule care sa il
consacre, lonesco a reiterat-o ulterior, stapan pe sine, in jurnalele de maturitate. Situarea
sufletului ionescian se afla in variatiune libera intre ,,seelischen Realismus’” (BUTTNER,
2001, pp. 84-114) si ,,drama des skandals und der angst*” (KRAUSE, 2010, p. 14). Totodat3,
subtextual si in corolar cu acestea, printr-un foarte personal cifru de interpretare, ,,dezvaluit”
ca printr-o hértie de turnesol in interviul din Playboy, lonesco realizeaza o nebanuita apropiere
intre ortodoxie si sexualitate. Daca ortodoxia, de care apartinea (MARIE-FRANCE
IONESCO, 2004, p. 76) ,beneficiase” istoric de conotatia catolici de a fi consideratd
schismatica, franta, ruptd de Biserica-mama (POP, 2017, p. 79-82) — in contextul in care
dramaturgia anilor 1950, cu lonesco varf de lance, e privitd ca «une rupture dramaturgique
radicale®» (HUBERT, in GUERIN, 2019, p. 57-71) —, sexul (sexus) insusi se (poate) ,,traduce”
(cu ajutorul unei etimologii relevante conotativ) prin sectionare, dividere, rupere®. La
intretdierea acestor axe simbolice directoare —la care se adaugd un reabilitat ingredient exotic
(IONESCU, 1931, p. 55-56) —, Ionesco dezvolta un teritoriu particular de semnificatie, menit
sa Tmpace contrariile, temperand sexualitatea prin metafizica si transformand-o in senzualitate
ca altd fateta a felului in care el Insusi se raporteaza la semnificatia bisericii —pastrand
proportiile, dar si echivalenta raportului —, aparand ortodoxia in fata catolicismului (IONESCO,
1977, p. 246-247). Sexualitatea si ortodoxia sunt particularizate prin conotatie si personalizate
prin efectul de teatralitate al purei lor situiri insolit dialogice. In numarul din luna martie a
editiei franceze a Playboy apare L’Interview de Playboy: Eugene lonesco. Conversation a
coeur ouverte avec le créateur raisonable du thédtre de I’absurde’. Titlul, el insusi pascalian
si baudelairian prin reiterarea ratiunii inimii si a postumului Mon coeur mis a nu (ce e la

2 Un alt interviu, acordat de Eugéne Ionesco si preluat din Convorbirile (Entretiens) acestuia cu Claude Bonnefoy
(Pierre Belfond, Paris, 1966) in revista Moi (No. 3, Anul I, 1968, pp. 4-5, 46-47, 90-91) e mai putin scandalos
prin aldturarea de o marca a revistelor pentru adulti din cauza faptului ca nu reprezinta un interviu acordat direct
acesteia, ci o preluare de presa cu valoare cvasipublicitara.

3 Realismul sufletesc.”

4 ,Drama scandalului si a fricii.”

3,,0 rupturd dramaturgica radicala.”

6 [Secus seems the more original formation, but it is strange that the older texts only know sexus. The modern
meaning of sectio “division”suggests that sec/xus might derive from secare “to sever”, but the morphology
remains unclear: does sexus go back to an s-present *sek-s- “o cut up”, or was it derived from a form *sek-s- of
the putative s-stem underlying secus?]; [Secus pare a fi formatiunea cea mai originald, dar este ciudat ca textele
mai vechi cunosc doar sexus. Semnificatia moderna a lui sectid ,,divizare” sugereaza ca sec/xus ar putea deriva
din secare ,,a tdia”, dar morfologia ramane neclara: sexus se Intoarce la un s-prezent *sek-s- ,,a tdia” sau a fost
derivat dintr-o forma *sek-s- a putativului s-stem care sta la baza lui secus?] (Michiel de Vaan, Etymological
Dictionary of Latin and the other Italic Languages, Brill, Leiden, 2008; sex | Etymology, origin and meaning of
sex by etymonline; Consultat la 9 mai 2023).

7 Interviul Playboy: Eugéne Ionesco. Conversatie cu inima deschisa cu creatorul rezonabil al teatrului
absurdului.”
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Baudelaire dezbracat/dezvaluit ajunge la Ionesco de-a dreptul deschis, nivelul de apertura
sugerand trecerea de la senzualitate la sexualitate, in parcursul personal de la modernismul de
inceput la modernismul tarziu). Titlul nu i poate fi neaparat atribuit lui Ionesco insusi, desi,
dupa unul similar acordat de Gilbert Tarrab cu cativa ani mai devreme (lonesco a coeur ouvert,
1970), paternitatea poate avea, metonimic sau prin sugestie, inclusiv o dimensiune simbolica).
El insa izvoraste cu siguranta din raportul pascalian al lui lonesco, creat intre ce spune si unde
spune. Relevanta lui e cu atat mai mare din punctul de vedere al tensiunii supradramatice cu
cat e exprimat intr-o revista care presupune nuditatea si contribuie, prin incitare, la ,,pacatul
crestin”. Existd si posibilitatea (putin probabild, totusi) ca acest interviu sa fi fost acordat
trustului din care revista Playboy facea parte la acea data, iar [onesco s nu fi stiut unde i se va
gasi loc. E putin probabil pentru cid o revistd destinatd barbatilor cum e Playboy avea deja
obiceiul de a intervieva vedete ale sceneli literare, criteriul nefiind de fiecare data cel al sex-
appeal-ului public al autorului (Ionesco e solicitat mai degraba literar decat teatral, desi
prezentarea utilizeaza formula lui Martin Esslin, devenita folclor). Chiar si daca, prin absurd,
Ionesco nu va fi stiut unde avea sa apara punctual interviul (Claude Terrasse, jurnalistul caruia
i-1 oferd nu e numit decat in introducere, iar apoi poartd marca — pseudonimul chiar —
»Playboy”), efectul mitologic personal si personalist, asa cum analiza Northop Frye, conform
caruia literatura urmeaza mitologiei (FRYE, 1964, p. 110), intervine si regleaza retroactiv
semnificatia. Faptul ca Ionesco nu preia niciodata acest interviu In cartile sale nu e neaparat un
argument pentru faptul ca l-ar fi ocultat cu buna stiinta, ci nu simte nevoia sa il reia fiindca
acesta repetd ce spusese in alte interviuri, ca intr-o liturghie de presa. Contextul insa il
ipostaziaza cu totul neasteptat, iar o reluare a sa intr-o antologie i-ar fi evaporat postura. Daca
Jeanyves Guérin considera ca, dupa 1966, nu atat piesele lui Ionesco, ci mai degraba pozitiile
lui politice sunt cele care stirnesc controverse (GUERIN, 2012, p. 561), opinii evidentiate
inclusiv in interviul din Playboy, ce socheazd peste natura politicd a reactiilor sale este,
contextual, ipostazierea de monah care isi construieste un schit in centrul de greutate simbolica
al pacatului, deturnand catarsisul nu spre religie ci spre ispitire. lonesco mantuie pacatul in
chiar centrul lui asa cum o face (la alta scara si cu rezultate mult mai putin derizorii concret, ca
opera fictionala finitd) Gustave Flaubert in La Tentation de saint Antoine (progresiv, cele trei
variante). O astfel de ipostaza putem observa si in La Cantatrice chauve (1950), in scena in
care, de jena si foamea ca oaspetii intarzie la masa, ispitirea mancdrii 1i transforma pe sotii
Smith, transfigurandu-i, in practicanti ai postului crestin (IONESCO, 1991 [1950], p. 21-23).
Din teatrul propriu-zis, Ionesco, in interviul din Playboy, ajunge la cea mai pura teatralitate
emergent personalistd (jena si foamea devin nevoie fizica, urmata de abstractizarea ei
culturala, filozoficd), a carei combustie e asemanatoare celei din Hugoliada (1935), unde
pluteste deasupra textului, cautand forma reprezentarii. Vimala Herman traseaza, cu privire la
La Cantatrice chauve, premisele unei astfel de ipostazieri ca fiind cea a unor incongruitdti
dialogice. Pe urmele Dinei Sherzer, care afirma ca:

“Story telling conventions are manipulated: details irrelevant to the story are
mentioned...; the events are not topics worthy of telling...and the reactions of the listeners are
out of proportion®.” (SHERZER, 1978, p. 275), Herman noteazi:

“Sequence structure is also wrenched out of place and shape. What would normally be
regarded as a pre-sequence, and usualy a brief sequence, can become protracted to function as
the main business itself. In lonesco’s The Bald Soprano [...] the pre-sequence prompt to a story
becomes the main interaction while the story itself is about the speaker seeing a man on the
street tying his shoelaces, which delivers the effect of bathos. In the same play, husband and
wife exchange information as if they were strangers and ignorant of the details of each other’s

8 ,Conventiile povestirii sunt manipulate: sunt mentionate detalii irelevante pentru poveste...; evenimentele nu sunt
subiecte demne de a fi povestite... iar reactiile ascultdtorilor sunt disproportionate.”
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lives. Styles of speach can olso be mismatched: a conversation between husband and wife
conducted as if they are reading a manual of learning a forein language’.” (HERMAN, 1995,
p. 151-152).

O astfel de ,,deraiere” bine temperata a adaptarii discursului la context si a contextului
la text (foarte fertila la modul personalist tocmai prin felul in care amortizeaza frangerea) prin
deruta si scandalizarea (teatrald inainte de a fi politicd) prin care se si armonizeaza, concura la
a face din gestul acordarii acestui interviu un act politic intors tocmai impotriva ,,revolutiei
sexuale” ca laturd sociala a propagandei marxiste. O coborare in lad nu a angelicului, ci a
realistului care presupune inefabil (cu alte cuvinte inclusiv o doza de angelism). Cand Ionesco
se spovedeste (aproape tragic ca Petre Tutea si/sau cosmopolit ca Alain Delon, in ultimii ani,
regretand lumea veche) intr-un astfel de context, replicile sale devin oracole de semnificatie
prin insolitare regizata anticipativ ca o cutie de rezonanta in care pana la urma banalitatea
trebuie si sune extraordinar. In trecere, scriind despre Nu, Iulian Biicus analizeazi pe buni
dreptate bloomiana angoasa a influentei asupra felului in care Eugen Ionescu se raporta la T.
Arghezi (BAICUS, 2018, p. 48). Aceasta se isci insi tot la contaminarea cu un anumit tip
disimulat de sacru (IONESCU, 1931, p. 54), iar interviurile acordate de Ionesco unor reviste
nu doar glossy, ci chiar deocheate, cum ar fi Moi sau Playboy. Sacralitatea teatrala provine din
intimitatea cu astfel de reviste, cu regimul lor confidential de lectura. Catarsisul apare acolo ca
o forma de panica de a fi prins. Fiind reviste pentru barbati, iar panica fiind un foarte bun mijloc
de manipulare —a se vedea echivalenta ei, catastrofa, in Despre Melodrama (Ibid., p. 54-55) —
, aregasi un scriitor al traditiei cum e Ionesco in astfel de pagini e aproape stupefiant. Citita in
ilegalitate, de adolescenti, cultura si fronda ionesciene patrund n mintea publicului prin
regimul intretinut de vecinatatea sexualizatd, mereu banuitd de un tip conspirativ de lectura. Se
petrece cam acelasi raport al Cartii din Découvertes si din Le Blanc et le Noir, doar ca nu mai
vorbim despre Biblie si recrudescenta ei ca reflex cultural, ci despre o suava sugestie de Kama-
Sutra care introduce printre pozitiile actului sexual abstinenta angoasatda, precum, in revolutia
matematicii, inventarea lui zero. Dupa cum putem observa, contradictiile lui Ionesco se afla
toate in armonie simetrica intre ele, ca puse cu mana si amortizate cu afirmatia punerii cu mana,
aproape fara sa stim daca regizorul e autorul insusi sau Dumnezeu. Mai curand, lonesco il
inlocuieste pe Dumnezeu, il simuleazi si, practic, prin aceasta, il recreeazi. In chapeau-ul
interviului din Playboy, lonesco e prezentat astfel:

«Attaqué par la critique “de gauche”, qui réclame des oeuvres “idéologiques”, ils font
contre eux: Rhinocéros. C’est la rupture avec, dit-il, “I’intelligentsia de gauche qui terrorise
Paris” [...]'"%» (IONESCO, 1975, p. 25)

Astfel de fragmente nu sunt deloc compatibile cu sexualitatea, insa ele sunt crezute prin
context si participa la fronda ca si cum ar participa la sacru. Oricum, contextul are un raport
cu ele prin faptul cé opinia politica reactionara (deci nefrecventabila in raport cu ,,revolutia”,
fie ea si sexuald) (Vezi GUERIN, 2019, p. 147-148) se adauga angoasei de a fi vazut citind
astfel de reviste. Cele doud angoase devin complice si, precum in Despre Melodrama
(IONESCU, 1931, p. 54-55), in care ,,coincidenta” contribuie la mister si, astfel, la sacru,
participand, in cazul de fatd, nu doar la simularea laica a sacrului, ci la cea a sacrului

% ,Structura secventiala este, de asemenea, smulsa din loc si din forma. Ceea ce in mod normal ar fi considerat o
secventa prealabild si, de obicei, o secventa scurtd, poate deveni prelungitd pentru a functiona ca o activitate
principalad in sine. in La Cantatrice chauve a lui lonesco [..] secventa premergitoare unei povesti devine
interactiunea principald, in timp ce povestea in sine se refera la faptul ca vorbitorul vede un om pe strada care si
leagi sireturile, ceea ce produce efectul de bathos. In aceeasi piesa, sotul si sotia fac schimb de informatii ca si
cum ar fi strdini si ignoranti cu privire la detaliile vietii celuilalt. Stilurile de vorbire pot fi, de asemenea,
nepotrivite: o conversatie intre sot si sotie purtata ca si cum ar citi un manual de invatare a unei limbi straine.”
10_[...] Atacat de critica «de stdnga», care pretinde opere «ideologice, scrie contra lor Rhinocéros. Este ruptura
cu, spune el, «intelighentia de stanga care terorizeaza Parisul. » [...]".
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autosatisfacerii, tratat el Tnsusi ca forma de ideal in blazare. Ar mai fi o dimensiune
spectaculard a raportului prezentei lui Ionesco in reviste precum Playboy sau (mai putin) Moi:
raportul de viatd simulati pe care il induce o asemenea revista pentru barbati. In fond, avem de
a face cu tipologia Insinguratului, nu de putine ori construita de lonesco, de la romanul omonim,
Le Solitaire, si pana la Le Roi se meurt, de la ,,ideea” de rinocer si, inapoi, pana la Le Nouveau
locataire, de la ,,insinguratul” rau si goliardic din Nu si pana la Maximilian Kolbe, trecand prin
La Soif et la Faim, avem de a face cu o adevaratd variatiune a tipologiei singuraticului, cu un
adevarat du-te vino tematic proliferat in dezordine, nu intdmplator lonesco sustinuse ca piesele
sale sunt «des improvisations qui durent'!'» (IONESCO, 1977 [1967 ], p. 263). Prin iesirea in
public in astfel de reviste, lonesco nu face decat sa speculeze aceasta tipologie 1n alt mod si sa
1 se adreseze printr-o asexuare a sexualitatii. Demersul sdu e, indirect, fronda absoluta la adresa
freudienilor care au compromis o parte a dramaturgiei antice sau clasice, sexualizand-o acolo
unde nu se justifica nimic sexual. lonesco nu e singurul scriitor care acorda interviu unei reviste
precum Playboy. Doar cd, in cazul lui, relevanta devine maxim relevanta si se intoarce in
favoarea sa nu ca sex-simbol al masculinitdtii sau ca ,,indragostiti de meserie” mai mult sau
mai putin pudici (cum o facuserd, in Occident, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa,
Kurt Vonnegut, Ray Bradbury sau, in Romdnia, dupa 2000, Adrian Paunescu, acorddnd
interviuri pentru Playboy), ci ca asexuare a unui mijloc media hipersexualizat, ca o calmare a
instinctului, probabil o potrivita definitie a culturii. lonesco afirma:

«La solitude dans laquelle je me trouve parce que j’ai pris des positions excessives,
cette solitude est lourde, difficile a accepter, mais je ne renoncerai jamais a rien. En tout cas
tant que je serai lucide!2.» (IONESCO, 1975, p. 25)

Marturisirea singuratdtii autorului, in fata cititorului unei astfel de reviste (care se
presupune ci o are pe a lui, insd de o altd naturd'?),basculeazi iremediabil nu numai in empatie,
ci si in complicitate (inclusiv intre naturi, reabilitdnd scrisul si opinia ca act fiziologic): nu stim
cu adevarat cine e duhovnicul dintre cei doi (in paralel, lonesco se raporteaza la acest cititor si
ca la o forma de cititor ideal, cel dotat cu (daca nu cumva chiar definit prin) empatie. Nestiind
cine mantuie pe cine pentru ca tabu-ul cititorului ideal lucreaza ca forma de ocultare (cum va
fi In trio-ul adulterin din Betrayal de Harold Pinter), iar fabu-ul auctorial e apropiat sa
contamineze dintr-o natura care nu il expune sexual, ci umoral:

«Playboy: Les hommes n’ont donc pas besoin de culture?

Ionesco: Dans la détresse, dans la joie, dans la richesse, dans la pauvreté, les hommes
ont non seulement besoin de la culture, mais ils la secrétent. Les hommes sont des animaux,
les seuls au monde qui font de la culture. Et pas de la culture agricole! La culture donne a
I’homme la pleine conscience de sa continuité et et de son identité. Donc elle est indispensable,
non pas un luxe'*.» (IONESCO, 1975, p. 25)

Cu alte cuvinte, sacrul autosatisfacerii e erotic si politic reactionar (cultura e una
ejaculatorie, masculind prin instinct si iluminare, precum fusese in Sclipiri), asa cum misterul-
blazare al personajului din Insinguratul devine metafizici in marginea lui Blaise Pascal
(simplificata, desigur, printr-un efect de acumulare, tema recurentd a lui lonesco, care e, in
realitate, un efect de golire). Sugestia golirii (funciarmente poeticd) vine ca forma de epuizare

1 Improvizatii care dureaza.”

12, Singuritatea in care ma aflu pentru cd am avut pozitii excesive, aceastd singuratate este grea, dificil de acceptat,
dar nu voi renunta niciodati la nimic. in orice caz, cati vreme voi fi lucid.”

13 O astfel de schimbare a naturii in cadrul desfasuririi silogistice e nu doar de natura pascaliand, ci si lupasciana,
prin tertul inclus la care Ionesco s-a raportat (intr-o forma simplificata si chiar alteratd, la randul ei printr-o
substantiala doza de misreading bloomian). A se vedea Victimes du devoir JONESCO, 1991 [1953], p. 242).

14 Playboy: Barbatii nu au nevoie de cultura?

Ionesco: In suferinta, in bucurie, in bogatie, in saracie, barbatii nu numai ca au nevoie de cultura, dar o secreta.
Barbatii sunt animale, singurele din lume care produc culturd. $i nu cultura agricold! Cultura ii dd omului
constiinta deplind a continuitatii si a identitatii sale. Ea este, prin urmare, indispensabild, nu un lux. ”
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si de transfer, de metamorfoza (ca in Les Connaissez-vous, 1953). lonesco se marturiseste intre
fotografii cu femei goale ca intr-un confesional sau ca in La Quétte intermittente. O similard
despartire a apelor, ca parca de toiagul lui Moise, realizeazd Harold Pinter in Celebration
(2000), taind ,,maniera” celor doud mese ale subtextualitatii flagrante a intretdierii unor
adultere, prin monologul marturisitor al ospatarului. Raportul e metafizic socant si, totodata,
teatral: vorbind despre singuratatea sa 1n fata unui public specific al unei astfel de reviste poate
fi privit nu doar ca empatie, ci si de-a dreptul ca o exasperare sadica, Impinsd pana la satira.
Faptul ca ambele interpretari sunt posibile fac complexa situarea si transformd postura in
personaj. Singuratatea scriitorului se intdlneste cu singurdtatea sexuald a receptorului — nu
neaparat la fel de lasciva precum Roberte din Jacques ou la Soumission (1950-55), dar nici
mormantald, ca a personajului din in Le Nouveau locataire (1955), ci egal echilibrata. in La
Legon (1951) e vorba despre un astfel de sadism echilibrat, doar ca, spre deosebire de raportul
din Playboy, acolo spectatorul observa pozitionarea celui caruia i se adreseaza, nu participa la
el. Playboy putem concede ca are si 0 0 minima dimensiune participativa la modul didactic,
dacd nu cumva si aceasta e o iluzie politic si ionescian angoasanta. lonesco afirma:

« Playboy: Vous défendez donc la culture?

Ionesco: J’ai été obligé de leur dire que je défendais la culture, alors qu’en réalité je ne
la défends pas. Dans I’absolu, je ne la défends pas. Mais c’est a partir d’un certain moment et
d’un certain moment seulement que je ne la défends plus. Certains n’aiment pas Claudel, je ne
I’aime pas non plus. Mais avec des gens qui sont complétement alittéraires, je défends Claudel:
on ne peut 1’attaquer qu’a partir d’un certain niveau. D’une maniére générale, je pense que la
culture ne peut étre attaquée qu’a partir du moment oz 1’on se rend compte que, pour notre
salut, pour notre guérison métaphysique, la culture est inutile, qu’elle ne sert strictement a
rien'®.» (IONESCO, 1975, p. 26)

Termenul de ,,culturd” e unul dificil pentru o astfel de revista, iar lonesco nu face decat
sa il lase absorbit la modul organic de visceral, iar cel de ,,metafizica” sau de ,,mantuire” sunt
de-a dreptul o provocare ce tine de natura fiziologiei de dramaturg, nu de scriitorul cosmopolit.
Ionesco face mistica si 0 opune culturii printr-o fenomenologie a insolitului intim, opozitia
devenind absorbtie premeditatd. E socant prin afirmatie, aproi prin context, simuland cercuri
concentrice la modul dantesc. Acesta e, in fond, un experiment asupra perceptiei si un joc al
conotatiei la care se supune lonesco, marturisind acolo unde, din ambivalenta trup-suflet, de
obicei trupul ia totul. Marguerite Jean-Blain se intreaba daca Ionesco e «mystique ou mal-
croyant'®» (Vezi JEAN-BLAIN, 2005, p. 7-8, 139-154). Cel mai potrivit nu e termenul de ,,ne-
credincios”, ci faptul ca putem observa, prin intoarcerea lui in franceza (,,mal-croyant”, ,.rau-
credincios”), care e mai aproape de adevar, o abatere de la perceptia generala (sau chiar de la
canon), prin greseald. Coroborat cu misreading-ul bloomian, termenul francez explicd natura
instabil umorala si mistic-spectaculara a lui lonesco. Acesta, cu alte cuvinte, nu e necredincios,
ci crede gresit, distorsionat, prin abatere (similar cubismului lui Picasso, prin abatere fatd de
pictura dupa naturd). Credinta lui ,,gresitd” poate parea o erezie, dar pentru aceasta ar trebui
criteriul sa fie cel religios. Or, criteriul unui scriitor e de la sine Inteles ca fiind laic. Credinta,
anuomai ,,maltrata [...] nici cu o vorba buna”, cum ar spune [. L. Caragiale, a ajuns ionesciana
sistematic prin abatere, asemeni doctrinei lui Lev Tolstoi. Precum marele romancier rus,

15 Playboy: Aparati, prin urmare, cultura?

Ionesco: Am fost obligat s le spun ci aparam cultura, pe care in realitate nu o apar. in absolut, nu o apir. Dar
incepand dintr-un anumit moment i numai dintr-un anumit moment nu o mai apar. Unii nu il iubesc pe Claudel,
nici eu nu il iubesc. Dar in fata unor oameni complet aliterari, il apar pe Claudel: nu poate fi atacat decat de la un
anumit nivel. General vorbind, cultura cred cé nu poate fi atacata decat incepand cu momentul in care ne dam
seama ca pentru mantuirea noastra, pentru vindecarea noastra metafizica, cultura este inutild, ca ea nu serveste la
absolut nimic.”

16| Mistic sau necredincios.”
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Ionesco, prin simtul critic si prin luciditate, ajunge sa fie dominat si inghitit de propriul stil si
relevanta acestei inghitiri sa se salveze interior numai prin credinta si, exterior, prin freatica sa
mitologie proprie. Cand lonesco se roaga sau marturiseste, el se roaga si lui Tnsusi precum partii
de om a lui lisus, fara sa ii nege natura divind, 1asand ca pentru aceasta sa lucreze coincidenta
si misterul, in sensul lor medieval de cuvinte-cheie ale intelegerii operei sale, la care se adauga
o metafizicd de tip horror vacui pe care nu se sfieste sa o marturiseasca (IONESCO, 1977
[1967], p. 263-264). Aceasta credintd devorata si premeditata de stil, supusa inventiei proprii
(s1, prin aceasta, poeticd) reaminteste simbolic fascinatia criticd fatd de Ion Barbu, care poate
fi lesne citita in subtextul volumului Nu, cand ,,concurenta” acestuia fusese cu Tudor Arghezi.
Versul barbian ,, Trup sfant si hrana siesi, Hagi rupea din el” (BARBU, 2001 [cca.1921], p. 81),
retroproiectat ca influentd asupra lui lonesco, sintetizeaza un intreg traseu si raport al partii cu
intregul, ,,dumirind” religiozitatea ionesciand in fata carnalitatii. Febrilitatea criticd din Nu,
oricat de versatila, tradeaza slabiciunea admiratiei pentru Ion Barbu (mai mult decat pentru
orice alt scriitor comentat) prin simpla carenta a raului gratuit (paradoxal, tot ca forma de cedare
stilistica in fata mirajului). Pe de alta parte, raportul cu trupul, de la Playboy (in 1975) la Plotin,
existent in La Quétte intermittente (IONESCO, 1987, p. 32) trece sfintenia prin optiunea
refuzatd a pacatului. Putem afirma chiar ca raportul auto-pascalian si de auto-satisfacere din
interviul din Playboy e radicalizat abstract (si estompat ca virulentd) in cel dintre Plotin (/bid.)
si Augustin (/bid., pp. 33, 76, 82, 162-163), sfarsind prin a invoca isihasmul (/bid., p. 164) din
La Quétte intermittente. In decurs de doisprezece ani. Acest parcurs explici evolutia
(clasicizarea) angoasei ultimului lonesco, cel care afirma totodata ca «Nietzsche m’est resté
sur ’estomac» si «pas réussi trés bien a comprendre Kirkegaard»!”. (IONESCO, 1987, p. 109.)
Traditia, cu alte cuvinte, castiga in fata virulentei prin faptul ca se lasa resuscitatd de aceasta
prin soc. Refuzul e o forma de simulare ideaticd nu numai a lui Bérenger, din Rhinocéros, dar
si a lui Maximilien Kolbe, din piesa omonima. in plus, subtextul concura pentru a adeveri
raportul influentei: Isarlikul barbian e Troia homerica, pe care lonesco o rescrie in La
Cantatrice chauve. Raportul sexualitatii nu e numai o exacerbare a angoaselor trupului, ci si o
punere in scend a opticii parafrazei, fard sd ajungd panad la mimesis, altfel spus o subtila
reabilitare ontologica nu numai o reabilitare a poetului aristotelic, ci si a efectului de bathos.
Influenta barbiand asupra lui Ionesco trebuie cititd prin abatere, dar mai ales intr-un sens
bloomian. Abaterea (,,mal-croyant”) observatda de Marguerite Jean-Blain (JEAN-BLAIN,
2005, p. 8) este, in fond, laolaltd cu incapacitatea de a respecta genurile si speciile literare,
trecand din unele in altele cu ductilitatea unificatoare a organicului, practic jucand gratia acestei
treceri, ceea ce Harold Bloom numeste misreading. Conceptul de citire gresitd apartine
sistemului teoretic al Angoasei influentei (The Anxiety of Influence), Harold Bloom publicand
O harta a citirii gresite (A Map of Misreading), planul practic al teoretizarii sale. Refuzul e
totodata o ratare deliberata si, redusa la real, o smerenie laica. Cel mai radical (o extrema) topos
ionescian 1n fata corporalitatii devine, prin context si prin mistica singuratatii marturisite acolo,
interviul din Playboy, in opozitie cu La Quétte intermittente si cu Maximilien Kolbe. Opozitia
e numai aparenta si lumeasca, lonesco nefiind intre fotografii cu femei dezbracate mai frustrat,
in singuratatea sa declarata, decat Maximilien Kolbe intre gardienii amenintatori. Cu un
amendament: amandoi sunt frustrati pentru altii, nu pentru ei insisi (a/tii, in cazul lui Ionesco,
fiind 1nsasi conditia scriitorului In cetate, ,,casandrismul” sdu, cum ar spune Albert Thibaudet.
In cazul interviului din Playboy, avem de a face cu tentatia, prin urmare cu o agresiune interna
(apropiata de cea a faustismului francez al Sfantului Anton din viziunea lui Gustave Flaubert),

17 Nietzsche mi-a rimas in git. Nu am reusit si-1 inteleg prea bine pe Kirkegaard.” Aceastd raportare
aproximativa la Kirkegaard induce, la randul ei misreading bloomian. Aproximativismul ionescian insusi, ca parte
din masca, contribuie la inefabilul unei imponderabile pe care o putem lesne observa in metamorfoza propriilor
tipare culturale cu scopul obsesiv de a se sustrage oricarei incadrari potentiale, oricarui cliseu literar sau, mai ales,
critic.
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pe cand, in Maximilien Kolbe, cu o agresiune externd si militara. A vorbi ,,cu inima deschisa”
intr-o revista dedicata trupului si placerilor lui presupune suflet si invoca nu doar o caldura
omeneascd a omului lonesco, ci si un specific: aluziile sale la inima, trup, imposibilitatea de a-
1 citi pe Fericitul Augustin din cauza angoasele trupului, in La Quétte intermittente sunt parte
a unui mare angrenaj stilistic si problematic. Apoi, referirea la ,,creatorul rezonabil al teatrului
absurdului” 1l situeaza pe lonesco si mai tare in natura lui, sugerand ca prezenta sa in revista
nu o e notd discordantd, ci un recurs la suflet, care, conform lui Pascal, are propria ratiune.
Felul in care sexualitatea se insinueaza in acest numar ionescian din Playboy e o negociere
intre suflet si trup, intre smerenie si tentatie, anuntand pe cai neortodoxe (dar cat de fertile
metateatral) libretul Maximilien Kolbe. 1deea insasi de libret (ca, anterior, melodrama) tine tot
de proximitatea glossy a unei societati, de superficialitatea ei care trebuie mutata din minor in
major, ridicatd din cotidianul caduc si dispusa in arta adevarata, care problematizeaza marile
teme ale traditiei. Dispunerea revuistica tipicd, in doud parti, a interviului (prima parte intre
paginile 25 si 26, iar a doua intre 113 si 117) are rolul a doua acte care echilibreaza teatrul
trupesc. Faptul ca nu primim pur si simplu textul, ci acesta se lasa dinamizat de asteptare e tot
o formula dramatica. Desigur, ea nu ii apartine lui lonesco, Insa ajuta perspectiva prin iluzia pe
orizontald a teatrului cdruia Ionesco 1i suprapune verticala, adeverind viata insasi ca fiind
iluzorie, daca nu beneficiaza de matafizica, daca nu se circumscrie unui legat, unei idei inalte
si universale'®. In a doua parte a interviului, Ionesco demasca ipocrizia sociald, numindu-i
«kamikazes nostalgiques des jours insouciants!®» (IONESCO, 1975, p. 113) pe cei cu excese
culinare costisitoare, sugerand prin expresie o categorie medie a rinoceritei. In acest context de
relativa impartialitate lucida, Ionesco se autodefineste cel mai exact:

«lonesco:[...] En 1938-1939 j’¢tais déja un grand admirateur d’Emmanuel Mounier et
du personnalisme. [...] Je ne suis pas marxiste, je ne suis pas non plus pour le capitalisme bien
que celui-ci soit tout de méme moins aliénant que le systéme communiste. Je suis, comme je
Iai toujours été, existentialiste. Ou personnaliste.’®» (IONESCO, 1975, p. 114.)

Avand in vedere faptul cd ABC-ul lecturii si Nu apar in acelasi ani, respectiv in 1946,
sunt de urmarit mai multe lucruri pe care Ezra Pound si Eugeéne lonesco par sa le aiba in comun,
dincolo de optiunile politice care i disting, si anume in primul rand o organicitate particular
manifestata inclusiv prin intermediul socului cultural. Personae (1909) al lui Ezra Pound e un
joc de masti si de rescriere a unor forme vechi (poezie provensald, madrigal, sonet etc.) in
aceeasi masura In care personalismul ionescian e o rescriere (ideald, precum citiror ideal), in
linia lui Emmanuel Mounier, dar cu rezultate mai solide decat ale acestuia, mergand pana la o
reinventare a genurilor. Virulenta spectacularda se dovedeste a fi un resort incd nu suficient
observat al amandurora. Mai departe, lonesco afirma:

«Playboy: Faites-vous un théatre psychanalitique?

Ionesco: 1l y a dans tout théatre et tout livre une irrationalité qui a ses raisons. Mais des
raisons qui ne deviennent conscientes qu’aprés qu’on les a ¢€lucidées, a moins que les
explications ne soient fausses. C’est tout ce que je sais. Je veux bien croire au complexe
d’Edipe etc. Mais je sais surtout que nous ne savons pas ce que nous faisons, et je trouve que
c’est vraiment trés grave.

Playboy: Dans quel sens?

lonesco: Dans le sens que nous nous donnons des bonnes raisons et qu’elles ne sont pas
de bonnes raisons. C’est pour ¢a que je mets en doute les idéologies. Elles sont des alibis, des

18 Tn acest sens, Ionesco nu se situeazd departe de dimensiunea simbolica a lui Northrop Frye din Verticals of
Adam, macar ca teatralitate (metaforic) exterioara, daca nu ca subiect propriu-zis (FRYE, 1969, p.109-129).

19 Kamizake nostalgici ai zilelor fara griji.”

2 Ionesco: [...] in 1938-1939 eram deja un mare admirator al lui Emmanuel Mounier si al personalismului. [...]
Nu sunt marxist, nu sunt nici pentru capitalism, chiar si acesta fiind mai putin alienant decat sistemul comunist.
Sunt, cum mereu am fost, existentialist. Sau personalist.”
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masques qui cachent des poussées obscures, ténébreuses et dangereuses.?'» (IONESCO, 1975,
p. 114)

In prima replica a lui Ionesco din fragmentul citat, acesta reia ce spusese, cu patruzeci si
patru de ani inainte, in Despre Melodramd, ideea lui de bazi despre teatru?’. Neincrederea in
complexul lui Oedip e si ea o foarte find pozitionarea politici. Nu o negare propriu-zis
vehementa, ci o nuanta care semnifica negarea vehementa: a dori sd crezi inseamna cd nu crezi.
Cu atat mai complexa este strecurarea acestei nuante intr-un context precum acesta, lonesco
»dezbracand de nuditate” tendintele ideologice ,,purtate” in culturda de Sigmund Freud, care, in
acest caz, ii anticipeazd savant pe Antonio Gramsci si pe Herbert Marcuse. In continuare,
aportul metafizic submineaza politicul, printr-o reducere la realitate a ceea ce ar parea a fi (dat
fiind inclusiv contextul) reducere la absurd:

«lonesco: [...]Le probléme social est moins important que I’autre, le métaphysique. Le
malaise est existentiel.

Playboy: Ce qui signifie?

Ionesco: Je pense que rien ne peut nous venir d’ici, du réel. Rien, sauf'la mort. [ n’y a
qu’un nombre limité de positions a prendre, de réponses a donner: I’action est utile ou I’action
est inutile. Quelque chose peut nous venir d’ici ou rien, quelque chose de la-bas, ou rien de la-
bas. Il n’y a pas d’autre réponse a donner.?* » (IONESCO, 1975, p. 116)

Dupa cum putem observa, fragmente precum acestea par decompensari expresive ale
dialogurilor lui Platon spre cele ale partii a doua din Maximilian Kolbe, cu precadere cel dintre
Puchovski si Maximilian (IONESCO/PROBST, 2005, pp. 141-145). Acolo, gratia sfasierii,
elementarul (ca ultim criteriu al umanului) era dezbatut in campul de exterminare de la
Auschwitz, terminand (deschis) cu o rugaciune (/bid., p. 145). Aici insa, dialogul Iui Ionesco
cu reporterul se petrece 1n revista Playboy. Practic, lonesco vorbeste cu revista insasi, cu marca,
intrucat, in dialog, Marc Terrasse ¢ in ,,rolul” Playboy (IONESCO, 1975, p. 25). Atat cand e
vorba despre trupul cel mai mundan (in Playboy, revista placerii), cat si cand creeaza un
personaj al sufletului hristic cel mai nalt (in Maximilien Kolbe), Ionesco e acelasi si nu face
rabat de la personalitatea sa. Ba chiar personalitatea lui e singura care leaga cele doua ipostaze
aparent ireconciliabile, dar impacate strict prin apelul la personalitate. lonesco joaca rolul lui
insusi in interviu, asa cum o facuse in Interview du Transcendant Satrape lonesco par lui-
méme, reprodus in Cahiers du College de Pataphysique (1960) si preluat in organonul Notes
et contre-notes (IONESCO, 1991 [1966], p. 275-280). Acolo, dedublarea controlata dintre Ego
si Alter-Ego autosatisface dimensiunea dialogata a monologului, care va ajunge la apogeu abia
in interviul din Playboy si se va rafina metafizic in Maximilien Kolbe, unde se pune pe sine in
pielea personajelor complet desexualizat, dezechilibrand catarsisul spre neo-platonism si

21 _Playboy: Dumneavoastra faceti un teatru psihanalitic?

Ionesco: In orice teatru si in orice carte exista o irationalitate care isi are propriile ratiuni. Dar ratiuni care nu devin
constiente decat dupa ce le-am elucidat, cu conditia ca acestea sa nu fie false. E tot ce stiu. Vreau sa cred in
complexul lui Oedip etc., dar stiu Tnainte de toate ca nu stim ce facem, si gésesc ca este extrem de grav.
Playboy: in ce sens?

ITonesco: In sensul ¢ noi ne dim de bune ratiuni si ci ele nu sunt bune ratiuni. De aceea pun la indoiala ideologiile.
Ele sunt alibiuri, masti care ascund puseuri obscure, tenebroase si periculoase. [...]”

22_Numai catastrofa ne poate revela natura noastrd intima. Valul cotidianului si al prevazutului ne ascunde pentru
noi ingine: ne Insald, asupra noastra, pe noi insine: de aici, necesitatea tragicului si a neprevazutului, a catastrofei
care sa rupa, cu o stralucitoare lumina, un val. Viata tragica este o evadare. Dar aceastd necesitate psihologica si
cult al neprevazutului tragic motiveaza melodrama si patologicul in arta: anormalul, si nu normalul, este veridic,
esential, etern. ” (IONESCU, 1931, p. 45).

B lonesco: [ ...]Problema sociald este mai putin importantd decat cealalt, metafizicd. Starea de riu e existentiala.
Playboy: Ceea ce inseamna?

Ionesco: Cred ca nimic nu poate sd ne vina de aici, din real. Nimic, in afard de moarte. Nu e decat un numar limitat
de pozitii de luat, de raspunsuri de dat: actiunea este utild sau actiunea este inutild. Ceva poate sa ne vind de aici,
ori nimic. Sau ceva poate sd ne vind de acolo sau nimic de acolo. Nu e niciun alt raspuns de dat.”
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reechilibrandu-1 in stabilitatea altei paralele de necesitdti aparent incompatibile: subiectul
religios si un gen si mai ,,imburghezit” decat teatrul: opera, ca parca dorind sa dea nastere celui
mai puternic hibrid al absurdului impotriva unor critici precum Roland Barthes (care desi
murise, continua sa creeze emuli) sau Bernard Dort, altfel spus alaturand conotarii genului,
sacrul, la randul lui conotat prin catolicism, dar infuzat de doctrind orientala care actioneaza ca
un cal troian. Pana atunci insa, in interviu, Ionesco afirma:

«lonesco: Ce que chacun dit dans sa solitude retrouve la solitude des autres. C’est dans
la solitude que, paradoxalement, il y a vraiment communication. Grace aux fruits de la solitude,
de la méditation et de 1’écriture.

Playboy: Que pensez-vous du gotit actuel pour les philosophies orientales?

Ionesco: 1l n’est pas indispensables de se déplacer et d’aller jusqu’en Orient. 11 suffit de
faire ce voyage sur place. [...]**» (IONESCO, 1975, p. 117)

Cel mai bun exemplu pentru aceste afirmatii ¢ chiar interviul de fata in care se afirma
acestea: nu doar prin teama, prin panica intima poate patrunde manipularea in om, ci si prin
angoasele sale. Lor li se adreseaza lonesco 1n acest interviu de profet, in care vorbeste ca un
preot bogomil, amintind de coincidenta si de melodrama (caracterul glossy al revistei poate fi
lejer asimilat melodramei, fara a gresi prea mult.) Cadru fictional avem peste tot, chiar daca
vorbim despre un interviu de presd, din trei motive:

1) Contextul e unul insolit pentru a vorbi despre suflet, iar interlocutorul lui Ionesco,
numit in chapeau, vorbeste ulterior ca reprezentant al revistei, semnand cu numele revistei.

2) lonesco insusi exorcizeaza singuratatea in fata unora care se presupune cé citesc in
singuratate aceasta revista, tele-amplificand dialogul: spre metainterviu si, prin proiectia auto-
mitologica, spre metaliteratura.

3) Ionesco, atunci cand vorbeste despre o ,.irationalitate care 1si are propriile ratiuni”
si care nu devin constiente decat dupa elucidare (a se vedea citatul de mai sus), adicd prin
rezolvarea coincidentei trimite la propriul sau text publicat in revista romaneasca de avangarda
Zodiac, in 1931, sub numele de Despre Melodramad. Practic, aproape ca se autociteaza (textul
sdu prim nefiind analizat cum trebuie, s-a ratat o adevdratd punere in abis). Astfel,
autocitandu-se, lonesco se autosatisface (desigur, cultural-doctrinar) fara ca interlocutorul sau
cititorii sa stie (Despre Melodrama va fi descoperit si tradus abia ulterior, de criticul Gelu
Ionescu). Nu se autosatisface insda mai putin decat A.P. Cehov, care, in Un roman cu un
contrabas, vorbeste despre o femeie careia 1i dispar hainele langa apa, in timp ce se scalda,
fiind purtatd spre casa intr-o cutie de contrabas, suprapunand ekfrastic corpul femeii cu al
cadrului instrumentelor cu coarde, a caror forma imita forma trupului lor ca proiectie homeric-
modernad (in descendenta lui Musaios) a murmurelor de muze, trezite (prin excitare) in
momentul cdntarii. Ne aflam, asadar, Intr-un context de factori metateatrali care induc
fictionalul si sunt dincolo de el, precum transcendenta intr-o platonic-ionesciana epekeina tés
ousias (PLATON, 2011 [cca. 387-370], p. 1681-1686). Autosatisfacerea prin citare (originala
fiindca inexacta, dar respectand exact sensul vechi) Inseamna a canta la tine insuti improvizat,
a autoerotiza, a te aseza in conditia de rapsod chiar si acordand interviuri melodramatice. Un
Ionesco abisal intalnim nu de putine ori, insd de fiecare data abisalului (fie erotic, fie politic,
fie uman pana la fiziologie) ii corespunde o proiectie la fel de inalta, oprita la un efect de bathos
a carui continuare se declanseaza doar in opera ca intreg. Vorbim despre simularea [adului si a
Raiului din simplul motiv al propriei autodelimitari din care, ca autor, sd poti scrie lumea si,
(abia) scriind-o, sa o poti concura. De aceea, eroticul jurnalelor sale nu are nimic sexual, ci

2 Ionesco: [...] Ceea ce fiecare spune in singuritatea sa, regiseste singuratatea altora. in singuratate, paradoxal,
se gaseste cu adevarat comunicarea. Multumita fructelor singuratétii, ale meditatiei si ale scrisului

Playboy: Ce credetidespre gustul actual pentru filosofii orientale?

Ionesco: Nu este necesar sa caldtoriti in Orient. Este suficient s faceti calatoria aici. [...]”
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senzual iar aparentul exces al interviului din Playboy devine o punere in abis auctoriald si
personalistd: prin sustragere de la asteptare. 1l finalul interviului, Ionesco deschide calea
problematicii si finalului din La Quétte intermittente, afirmand:

«Playboy: Est-ce que vous croyez la jeunesse perdue?

Ionesco: La jeunesse est certainement perdue. Tous les jeunes gens de 1968 ne sont
plus jeunes. Pour la simple raison que la jeunesse dure deux jours, deux semaines. Des jeunes
gens de 1968 sont devenus professeurs ou notaires. La jeunesse se perd toujours. Il m’est facile
de dire maintenant: il faut retrouver la jeunesse intérieure mais le plus grave c’est qu’on peut
ne pas retrouver la jeunesse spirituelle alors qu’on a perdu I’autre. Il y a une espéce d’agitation
qui s’explique par la biologie qui fait 1a jeunesse physique, un moment oz 1’on est peut-&tre un
peu plus apte a découvrir certaines réalités. On n’est pas encore accaparé par les soucis
quotidiens. C’est cela le grave probléme: pour vivre notre vie authentique, il faut aller au-dela
du souci. Heidegger I’a déja dit. D’une autre fagon, Montaigne, Pascal. Et Bouddha.

Playboy: Vous avez retrouvé la jeunesse intérieure?

Ionesco: Je suis toujours a sa recherche?.» (IONESCO, 1975, p. 117)

Finalul interviului e o cdutare care se va calugari citind aproximativ doctrinar pustnicia
insdsi a tineretii pierdute. Sarja de nostalgie realista ca tipar cultural cu care dramaturgul alege
sa isi incheie interviul se va metamorfoza in finalul (sintetic si dubitativ) al ultimului sau jurnal:

«Prier le Je Ne Sais Qui.

Jespére: Jésus —Christ?6.» (IONESCO, 1987, p. 167)

Ionesco le dez- (chiar lez-) amageste cititorul tanar al revistei, supunandu-1 unui ritual
realist si spunandu-i ca tinerete spirituala s-ar putea sa nu se poata fara trup. Nuanta foarte atent
plasatd («on peut ne pas retrouver»; ,,putem sa nu regasim” tineretea spirituala fara cea fizica)
face din Ionesco nu doar un profesor de la care elevii invata prin contaminare, ci si unul
construit pe substanta parintilor bisericii. Atitudinea e socraticd numai pe jumatate, pentru ca
in cealaltd jumatate e ionesciana in virtutea civilizatiei sufletesti a Rasaritului, in care indoiala
nu pacatuieste tocmai pentru ca face parte din tipar, unde actioneaza ca un agon necesar, ca un
impuls hormonal de tinerete, tolerat de catre cei mai varstnici. Coabitarea celor doua finaluri
concileazd nu numai modernitatea si isihasmul —remarcat la Ionesco de Mircea Eliade insusi
ca transfigurare (ELIADE, 1978, p. 23, 29) — ci, prin potolirea sexualitatii prin senzualitate si
inteleptire, Incearca sa traseze calea spre postmodernitate. Ca orice pustnic care se respecta, a
vorbit (din pacate) in pustiu. Structura dramemicd Insd, ca metateatralitate, este deja
postmoderna prin cupola de relevanta totalizatoare si unificatoare a atitudinii personale
mantuite suprafictional, chiar daca, luate in parte, operele in sine apartin modernismului tarziu.
Felul in care, de pilda, eseul lui Nicolae Steinhardt, Geo Bogza, un poet al Efectelor, Exaltarii,
Grandiosului, Solemnitatii, Exuberantei si Patetismului (1982) nu va fi eliminat ca o masea
stricatad de opera sa ulterioara si ,,crestinatd”, ci absorbit nu e deloc un exemplu strdin de acest
raport al Incercarii si reusitei modernitatii de a se autodepasi. De altfel, Nicolae Steinhardt e

25 Playboy: Credeti ca tineretea este pierdutd?
Ionesco: Tineretea este cu siguranta pierdutd. Toti tinerii din 1968 nu mai sunt tineri. Pentru simplul motiv ca
tineretea dureaza doua zile, doud saptamani. Unii dintre tinerii din 1968 au devenit profesori sau notari. Tineretea
este intotdeauna pierduti. imi este usor si spun acum: trebuie si ne regisim tineretea interioard, dar cel mai grav
este ca putem s nu regdsim tineretea spirituald cand am pierdut-o pe cealaltd. Exista un fel de neliniste care poate
fi explicatd prin biologia care face tineretea fizicd, un moment in care esti poate un pic mai capabil sa descoperi
anumite realitdti. Nu esti Inca mistuit de grijile cotidiene. Aceasta este problema grava: pentru a ne trai viata
autentici, trebuie si trecem dincolo de griji. Heidegger a spus deja acest lucru. intr-un alt mod, Montaigne, Pascal.
Si Buddha.
Playboy: V-ati regasit tineretea interioara?
Ionesco: Inci o mai caut. ”
26 S3 te rogi Nu Stiu Cui.

Sper: lisus Hristos.”
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profund influentat de viitorul mare dramaturg, in genul/ céruia scrie o remarcabild imitatie
deliberata, [n genul lui... Eugen Ionescu, pentru amuzamentul catorva prieteni (STEINHARDT,
2008 [1935], p. 125-131). Nu numai ca, in raportarea la sexualitatea explicita (a poeziei lui
Geo Bogza), Nicolae Steinhardt e un elev al lui Ionescu/lonesco (la faptul ca 1975 preceda
1982 se adaugd circumstantele vechi, interbelice), dar felul in care mistica lor devine foarte
flexibila (aproape manieristd) in raport cu procesul de senzualizare a sexualitatii tine de acel
agon al unei foarte rafinate teatralitati dramemice, capabil de a premedita si de a evoca agonia
insdsi a lumii ca un nou mal du siecle.
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Abstract

Nicolae Balcescu's correspondence provides us with valuable material on the
configuration of the norms of literary language in Wallachia between 1838 and 1852. The
letters reveal a series of linguistic features (phonetic, morphological and lexical) that are
important for the history of the Romanian literary language in the 19th century, a century that
was primarily identified with the confrontations related to the creation and imposition of the
supra-dialectal norm, which acted to remove from the language strictly regional and archaic
elements. We also note the writer's contribution to the development and modernisation of
literary vocabulary in general at a time when all the problems of literary language were
subordinated to the idea of transforming it into a modern instrument in terms of its expressive
possibilities and national unity, responding to the needs of an evolving culture.

Résumé

La correspondance de Nicolae Bdlcescu nous fournit un matériel précieux sur la
configuration des normes de la langue littéraire en Valachie entre 1838 et 1852. Les lettres
révelent une série de caractéristiques linguistiques (phonétiques, morphologiques et lexicales)
importantes pour l'histoire de la langue littéraire roumaine au XIXe siécle, un siecle qui a été
principalement identifié avec les confrontations liées a la création et a l'imposition de la norme
supra-dialectale, qui a agi pour éliminer de la langue les éléments strictement régionaux et
archaiques. Nous notons également la contribution de l'écrivain au développement et a la
modernisation du vocabulaire littéraire en général, a une époque ou tous les problemes de la
langue littéraire étaient subordonnés a l'idée de la transformer en un instrument moderne du
point de vue de ses possibilités expressives et de ['unité nationale, répondant aux besoins d'une
culture en pleine évolution.

Rezumat

Corespondenta [lui Nicolae Bdlcescu ne ofera un material pretios in privinta
configuratiei normelor limbii literare existente in Muntenia intre anii 1838-1852. Se observa
in scrisori o serie de trasaturi lingvistice (fonetice, morfologice si lexicale) importante pentru
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istoria limbii literare romdne din secolul al XIX-lea, secol care s-a identificat, in primul rand,
cu confruntarile legate de crearea si impunerea normei supradialectale ce actioneazd in
directia tnlaturarii din limba a elementelor strict regionale si arhaice. Remarcam de asemenea
si contributia adusd de scriitor la dezvoltarea si modernizarea vocabularului literar in general
intr-o perioadd in care toate problemele limbii literare sunt subordonate ideii de transformare
a ei intr-un instrument modern din punctul de vedere al posibilitatilor de exprimare si unitar
sub aspect national, care sa raspundd nevoilor unei culturi aflate in plind evolutie.

Keywords: correspondence, linguistic features, vocabulary
Résumé: correspondance, caractéristiques linguistiques, vocabulaire

Cuvinte cheie: corespondenta, trasdturi lingvistice, vocabular

1. Introducere

Corespondenta publicata in Opere, volumul I, de editura Academiei Roméne, in 2017,
cuprinde scrisori, memorii si adrese emise de N. Bilcescu intre anii 1838 si 1852. In total 183
de documente. Corespondenta este mijlocul principal de informatie si de comunicare, intr-o
epoca in care lipsesc alte posibilitati si cand presa este supusd, mai peste tot, la o aspra cenzura.

Lupta revolutionard a marit rolul corespondentei, caci prin intermediul ei se mentin
legaturile personale si continud raspandirea ideilor. Unele dintre scrisorile emise de
reprezentantii acestei epoci, in plina revolutie sau in exil, se citesc in comun si se discuta,
circula in copii, in aceeasi localitate sau de la un oras la altul, din tara in tara, pline de sperante,
de deceptii sau de incriminari.

Scrisorile reprezintd corespondenta propriu-zisd; cele mai multe au ca destinatari
prieteni personali sau oameni politici care au avut un rol in viata publica a poporului roman si
in revolutia de la 1848; astfel: Ion Ghica, V. Alecsandri, A. G. Golescu, A. C. Golescu, I. L.
Filipescu, Al. Russo, Al. Zane, Eudoxie Hurmuzaki, E. Winterhalder, C. A. Rosetti, Gr.
Gradisteanu, Radu, G. Golescu. Cateva scrisori sunt adresate Alexandrinei Ghica, sotia lui Ion
Ghica; altele lui Paul Bataillard, publicist si arhivist francez; trei sunt scrisori protocolare si
sunt adresate unor personalitati politice straine; una generalului J. Aupick, ambasador francez
la Constantinopol, in 1849, a doua lordului Dudley Stuart, om politic englez, si a treia lui
Kézmér Batthyany, ministru de externe maghiar, in vara anului 1849.

N. Balcescu a purtat corespondentd din mai toate localititile pe unde s-a aflat.
Coresponda regulat cu prieteni plecati si, la randul sadu, plecat fiind, intretine o vastad
corespondenta cu cei din tard sau din alte parti. Corespondenta cunoscuta este emisa dintr-un
numadr mare de localitati din Tara Romaneasca: Bucuresti, Buzau, Focsani, Giurgiu; din Banat
si Transilvania: Mehadia, Orsova, Sibiu; din strdinatate, din toate tarile pe unde a calatorit si
din toate orasele principale: Paris, Ville D'Avray, Toulon, Hyeéres, Londra, Belgrad, Negotin,
Panciova, Milanova¢, Pesta, Debretin, Seghedin, Triest, Atena, Constantinopol, Pera, Malta,
Neapole, Palermo.

Continutul corespondentei contribuie la cunoasterea pozitiei lui N. Balcescu in
problemele mari ale epocii sale (unitatea nationala si independenta poporului roman, abolirea
vechiului regim si a lichidarii puterii politice a boierimii, organizarea democratica a statului,
exproprierea mosiilor boieresti si Tmproprietdrirea clacasilor, declansarea revolutiei — singura
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cale pentru a rezolva aceste probleme in interesul poporului roman) si confirma pe de-a intregul
locul de frunte pe care il detine el in istoria poporului roman.

Dan Berindei afirma intr-una dintre lucrérile sale ca ,,Limba manuita de N. Balcescu in
scrierile ori in corespondenta sa este aceea a unui foarte inzestrat om de litere. Opera sa contine
pana astazi pagini nemuritoare, texte devenite clasice, care il asaza pe erou si in randul marilor
literati ai epocii de redesteptare si de constructie a culturii nationale in care a triit. I citim si in
prezent, ca si cum studiile sale n-au fost alcatuite acum un secol si jumatate in urma, ci in zilele
noastre, compozitiile pastrandu-si o vesnica tinerete, rod al talentului, dar si al inteligentei sale
de exceptie.” (BERINDEI, 2008 p. 380).

2. Normele limbii literare

In ceea ce priveste norma literard promovata de Nicolae Bilcescu in corespondentd, am
consemnat urmatoarele fenomene:

e d >ain: calcat (11, 712), darapene (11,720).

e conservarea lui g protonic in: a multami (11, 799), multamit (11, 707, 713, 725, 757,
775), nemultamire (11, 753), nemultamit (11, 753), dar multumit (11, 595), multumiti
(1, 582), multumiri (11, 595), parete (11, 620), rezamdand (11, 723), dar rezema,
rezemat-o (11, 726), zadar (11, 719, 723, 765).

e conservarea lui e aton etimologic in: streina (11,753), streini (11, 753), streindtate
(11, 619).

o e medial aton > i in: deosibit (11, 621, 775), dar deosebit (11, 781), deosibita (11, 693,
781), deosibiti, deosibite (11, 590), deosibeste (11, 623), sa deosibesti (11, 797),
galbini (11, 616), prietina (11, 582), dar prieteni (11, 582), vointile (11, 716).

e conservarea lui e medial in: adeca (11, 713, 725, 728), cetire (11, 634), cetirea (11,
634), cetit (11, 634), impiedecat (11, 636), prapedenia (11, 778), salbatec (11, 727).

o forme cu i epentetic: mdine (11, 661, 765), mdinile (11, 653).

e africata g este pastratd in: agiuta (I, 878), agiuns (11, 1004), agiutor (11, 717), a
giuca (11, 716), impregiurarile (11, 719, 723, 746, 794).

e mentinerea intacta a labialei p: neperitoriu (11, 637), peritoriu (11, 637), sa n-o perz
(11, 694).

o rdur: sevaradica (11, 767), dar a se ridica (11, 767), sa se ridice (11, 769), voi ridica
(11, 784).

e durificarea lui d in: da (11, 589) si in eliziuni de tipul: d-a-/ ataca (11, 590).

o s durin: casale (11, 877).

o s, j duri: desarta (11, 701), desartat (11, 770), ingrijaste (11, 607, 791), insalai (11,
627), dar inselat (11, 791), insalate (11, 582), orasanii (11, 753), sfdarsaste (11, 710),
ne-a stanjanit (11, 761), sa saz (11, 761), sad (11, 726), (I, 632, 692), voi sadea (11,
628), saderea (11, 791), sazut (11, 723).

e ¢ moale in: feara (11, 710), (737: teranii), (738: teri), (737: terile).

e n >y, prin disimilare in: amerinta (11, 727), amerintati (11, 754), amarunturi (11,
719), de-amaruntul (11, 775).

e hiatul etimologic i — i pastrat in: priimeste (11, 727), priimit (11, 635, 712, 727),
priimirea (11, 775), priimisem (11, 591), dar (11, 709: n-o primii incd pand acum).
In secolul al XIX-lea, incadrarea substantivului in clasele de flexiune, si, implicit,

de gen, desinentele, alternantele fonetice, marcarea cazuald cunosc unele variatii

determinate de cauze etimologice, geografice sau de tipul de text (CHIVU, si altii, 2015

p- 38).
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Fluctuatia formelor de plural vizeazd formarea femininului plural cu desinentele —i
si —e: colale (11, 595, 596), furtune (11, 655), gresale (11, 739), greseli (11, 739),
povetile (11, 739), scoalele (11, 619), (I, 799), trebile (11, 581, 604).

Substantivul neutru palat are pluralul —uri: palaturi (11, 731).

In conditiile in care radicalul se termini in 7, pluralul neutrelor este marcat prin —:
cara (11, 748), hotarale (11, 824).

Oscilatia normei in stabilirea genului determina incadrarea la masculin a unor
substantive stabilite, ulterior, la feminin: un calauz (11, 845), parghiul (11, 594) sau
la neutru: numerile (11, 945, 987).

Substantivele la feminin singular, prezintd la genitiv — dativ articulat terminatiile —
ei, —ii, cele doud flective fiind in concurentd: a o manifesta lumei (11, 715),
libertatea lumei (11, 716), concentrarea ostirei (11, 723), prin reformarea legei
electorale (11, 949), tiparirea brosurei (11, 604), sd stie starea casii noastre (11, 733),
vad ca iar s-a dat lenii (11, 979), vor protesta in Paris in contra legii (11, 949).
Formele variabile ale marcii posesiv — genitivale sunt cel mai des utilizate:
aparatori ai proprietatii (11, 656), comendant al cavaleriei (11, 649), deputat al
natiei (I, 692), din launtru al Camerii (11, 620), general al ostirei (11, 722), prieteni
ai tarii (II, 634), sa iasd constitutia provinciala a Transilvaniei (11, 948), un
leatopiset al Moldovi (11, 598).

Exprimarea analitica a relatiei de genitiv — dativ cu ajutorul prepozitiei: am aratat-
o la prieteni (11, 589), in lista ce ai dat la frate-meu (11, 602), (sd se adreseze la
Varnav (11, 602), sa le dea la profesorul de la Focsani (11, 604), imbratosari la toti
cati ma iubesc (11, 711), ne-au placut la toti (11, 589), ne-au pricinuit mare bucurie
la toti (11, 590).

Structuri cu prepozitia de echivalente cu genitivul apar si in situatia in care regentul
este un substantiv postverbal Obsteasca Adunare de ministri, iar nu de printul (11,
590), o insemnare de numdarul militarilor (11, 596).

marcarea prin /ui a genitiv —dativului: sa caza in miinile lui Russet si a lui frate-sau
(11, 720).

Vocativul masculin cunoaste si forme marcate prin desinente proprii —e sau —le:
Alecule, Negrule (11, 853).

Cand numele de rudenie este insotit de adjectivul posesiv conjunct, marca lui
lipseste: a slobozi pasaport pe soroc de patru luni, pe chezasia frate-meu (11, 614).
Adjectivul cu trei forme flexionare nou, are la feminin singular forma noa: materia
nod (11, 595), nod cisluire pe sate (11, 598).

Adjectivul iubit cunoaste la vocativ masculin singular flectivul arhaic popular —e:
Iubite Ghica (11, 592, 589, 606, 627), lubite Basile (11, 631), lubite Alecu (11, 708)
lubite al meu Alecu (11, 708).

Formele de singular ale articolului hotarat prezintd o problema la limita dintre
pronuntare si scriere (cdderea lui —/ final si preluarea functiei de articol hotarat de
catre —u plenison): creionu (I, 630), gospodaru (11, 582), lucru (11, 689), numdru
(I, 592), portretu (11, 630), textu (11, 607).

Antroponimele terminate In —u plenison au realizare de genitiv-dativ sintetica:
articolul Voinescului (11, 607), da-o Albului (11, 1049), in favorul Cdmpineanului
(I1, 721), partizani ai Cadmpineanului (11, 721), tatal Malinescului (11, 1049).
Antroponimele terminate in —u plenison apar cu articol hotarat enclitic si fard a fi
urmate de adjective posesive: Bratianul, din contra e un maniac furios (11, 720), L.

Bratianul a facut multd opozitie Campineanului (11, 721), ce a facut Bratianul la
Londra (11, 719).
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Dativul posesiv: arata din parte-mi (11, 591), arata-mi idea-ti (11, 582), din parte-
ne insd ne indatorim (11, 616), ma asteptam la unele ca aceste, din parte-i (11, 719),
un pachet pe nume-ti (11, 604), sa-i spui din parte-mi (11, 596), sa-ti scriu, din parte-
le, complimente (11, 582).

Paradigma pronumelui personal ddnsul este cea pe care o regasim in limba
contemporana: despre dansul (11, 634), intre dansele (11, 723), sa se fi infratit cu
dansii (11, 690).

Prezenta formelor invariabile ale pronumelui de intdrire, specifice limbii vechi:
Ambasadorii insusi ne-a povatuit (11, 684), insusi Europa (11, 707).

Forma accentuatd a pronumelui reflexiv, sine, are valoare reciprocd Insotita de
prepozitia intre: Am auzit mereu pe toti hulindu-se intre sine (11, 724) si capata o
valoare substantivald daca este urmata de un clitic de dativ posesiv: si-mi ziceam in
sine-mi (11, 631).

forme conjuncte de pronume posesiv: a mai loat frate-meu (11, 699), am pus pe
frate-tau (11, 633), de la tati-sau (11, 693), Frate-meu are mult spiritul de
organizatie (11, 648), Frate-tdu ma ruga sa-ti scriu (11, 632), insarcinati pe frate-
meu (11, 648), mi-a facut-o si frate-tau (11, 631).

pronumele/ adjectivul demonstrativ de departare: acei ce au idei sandtoase (11, 620),
in favorul acelii companii (11, 593), proclamatia aceea dintai (11, 646).

Forma veche, etimologica, a pronumelui/ adjectivului demonstrativ de apropiere,
acestii, alterneaza cu forma analogica: acestia in: acestii legi (11, 879), acestii
probleme (11, 903), Aceste, care ti le-am zis (11, 714), aceasta m-a impiedecat (1,
636), adecad, la 23 ale lunei acestiea (11, 712), Bani, ce-ti va trebui pentru aceasta
(IL, 604), cetirea acestii brosuri (11, 636), ma scapa de grija asta (11, 604), toate
aceste (11, 724).

pronumele/ adjectivul demonstrativ de identitate: avdnd aceeasi organizatie si
aceeasi administratie (11, 689).

Pronumele de diferentiere celalalt are forma de masculin singular celalalt in:
celalalt ¢ ,, O calatorie in munti "(11, 607), iar la feminin singular identificam forma
ceaialalta: treaba ceialalta (11, 913).

Pronumele/ adjectivul pronominal nehotérat ceva, se intalneste cu forma extinsa cu
particula —si: sa poci lucra cevasi (11, 692), Va mai rog inca cevasi (11, 630).
Pronumele relativ care este utilizat cu forma invariabild pentru exprimarea relatiei
de dativ (forme de dativ nonmarcat): nu eram sustinut de Eliad, care ii era frica de
1. Bratianul (11, 723); acesta cunoaste si forma variabila la plural: Barbatii ... carii
intrupara in sine individualitatea (11, 715), comisarii, carii singuri poci zice, ca a
scapat revolutiea, prin ideile ce au semanat in teara (11, 723), talente, cari,
cultivandu-se (11, 619).

numeralul colectiv: ambele teri (11, 726), in ambele mele veniri (11, 721), la ambele
tale scrisori (11,636), le-am dat pe ambe (11, 648).

iotacizarea verbelor la indicativ prezent (pers. I si a IlI-a sg), conjunctiv prezent
(pers. I, 11, IIT sg. si III pl.) si gerunziu (vb. cu radical terminat in ¢, d, n, r): crez (11,
627, 632, 698), nu poci (11, 591, 627), sa caza (11, 707, 720), sa inchiz (11, 628), nu
poci (11, 591), ramdind (11, 604), sa scoata (11, 630), sa le trimit (11, 604), sa trimita
(I1, 698), sa vie (11, 624, 692), viind (11, 604).

Perfectul compus prezintd, la singular, forme omonime cu pluralul: Proiectul
minelor, cand s-au dezbdtut, au fdacut o senzatie mare. Un rus, d. Trandafilof,
zicdndu-sd trimis de o companie mare din tara ruseascd, au venit de vro cdteva luni
aici. (11, 593), vremea s-au stricat i noroale ne tine in Bucuresti (11, 594).
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o Verbele a amdna, a (se) bizui, a indrepta, a intdrzia, a starui inregistreaza la
indicativ i la conjunctiv, forme slabe, cu sufixele de prezent —ez, -esc: sa amdnez
(I1, 632), ma bizuesc (11, 708), sa indrepteaza (11, 655), se intdarziaza (11, 653, 654),
sa intarzieze (11, 724), turcii staruesc (11, 692).

e Verbele a ingenunchea, a lucra apar la prezentul tare (fara sufix): Ghica, iubite
Ghica, ingenunche si multumeste lui D-zeu (11, 832), Ungurii sunt ca turcii, lucrd
incet (11, 801).

e Reflexivul raimane grupat cu verbul caruia 1i apartine, daca este prezenta marca de
infinitiv a: nu vor indrazni a sa agdta de dansul (11, 589), poate a sa tipari (11, 582).

o forme tari de perfect simplu sau mai mult ca perfect: dete drumul (11, 658), se dedese
la tipar (11, 646).

e Viitorul popular este raspandit in diverse variante: am sd fug (11, 625), are sd propue
(I, 623), or veni cind ne-om afla trasi la munte (11, 652).

e Viitorul propriu-zis prezintd forme compuse cu indicativul prezent de la a avea + a
+ infinitivul: ca sa stiu in ce pozitie teara i guvernu au a fi unul catre altul (11,
660).

e Forme de viitor anterior cu auxiliar aferezat sunt folosite cu valoare de prezumtiv
perfect: crez ca or fi ramaserd la Constantinopol (11, 694); -ra de la ramasera este
element muntenesc.

e adverbe: aici (II, 595, 634), acilea (11, 721), anevoe (II, 690), vremelniceste (11,
647).

e Foarte indicd intensitatea actiunii exprimate de un verb, avand calitate de adverb
modal si o topica libera: fe insalai foarte (11, 627).

e Tare apare ca marca a intensitatii pe langa un verb sau pe langa un adjectiv, avand
libertate de topica: gloatele s-a miscat atdt de tare (11, 690).

o Construirea superlativului absolut cu adverbul prea: impdratul va fi silit a le acorda
mult si prea mult (11, 690).

e Mai este folosit pentru a marca intensitatea: discutii mai importante (11, 620), m-am
facut mai apatic, mai lenes (11, 631).

e Semiadverbul de aproximare mai este utilizat cu sensul aproape, aproximativ in
structurile: Nu citesc mai nimic.( 11, 631), mai toate jurnalele (11, 628).

e (a este semiadverb cu valoare de aproximare, cu sensul cam, aproximativ, pe langa
structura ce contine un cuantificator definit: o brosura ca de 5 coale (11, 596).

e Prepozitiile prezintd fonetisme vechi sau regionale: dupe (11, 606, 607,698, 710,
720, 722), sosira du peste (11, 656), pa cvitanta (11, 700), pre (11, 689, 690), supt
(I1, 610, 634, 709, 721).

3. Neologismele

Studiul vocabularului lui Nicolae Balcescu prezinta un interes deosebit, daca tinem
seama de epoca 1n care a creat scriitorul, de caracterul operei sale, precum si de publicul caruia
1 se adresa. Bélcescu scrie intr-o perioadd in care in viata economicd, sociald, politicd si
culturald a Tarilor Romanesti se petrec transformari adanci. Mai ales dupa incheierea tratatului
de la Adrianopol din 1829, cand Moldova si Muntenia se elibereaza de sub monopolul turcesc,
economia de schimb ia o mare dezvoltare, ceea ce contribuie la accelerarea transformarilor din
structura societatii.

Principala trasatura a lexicului din aceastd perioada o constituie preluarea masiva de
termeni din limba latind si din limbile romanice. Formarea vocabularului modern al limbii
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roméne literare este un proces complex prin care sunt acceptati si adaptati termenii noi, in timp
ce elementele invechite sunt eliminate.

Ca o consecinta a faptului ca pana spre 1830, limba romana a evoluat sub influenta unor
limbi neromanice, precum germana si maghiara in Transilvania, si neogreaca (si rusa) in
Principate (dar si sub influenta limbii latine, pe care intelectualii timpului o invétau cu
pronuntarea specificd mediilor culturale slavo-germane), s-a constituit un model specific de
adaptare a neologismelor. Acesta se aplica nu numai termenilor neologici neromanici, ci si
celor de origine latino-romanica.

Forme mai vechi de adaptare fonetica cu ¢, g si kK din imprumuturile latino-romanice
sau neogrecesti, adaptate in conformitate cu pronuntia neogreceasca sunt prezente in
corespondentd (¢ reflectd pronuntarea neologismelor de provenientd germana si ruseascd, dar
si a celor latino-romanice, Tn maniera germand; g transpune fonetismul corespunzator din
neogreacd, germana si rusa, dar si adaptarea termenilor latino-romanici dupa modelul limbilor
mentionate mai sus.).

e &~ t: asotia (II, 1001), a negotia (11, 903), printipurile (11, 582), provintiala (11,
762, 799, 1038), provinte (11, 897), sotiale (11, 607, 907, 1005), sotietate (11, 858,
993), sotietatii (11, 616), spetiala (11, 1014).

o §~g" maghistratului (11, 647).

Aceste forme mai vechi de adaptare fonetica incep sa fie concurate de variantele
fonetice in ¢, g, care impun modelul latino-romanic al noilor termeni.

e t~ & anunciaza (11, 953), am anunciat (11, 853), sa anuncieze (11, 892), comerciu
(I1, 941, 1004), comerciului (11, 1011), financelor (11, 861), financiala (11, 1005),
Francia (11, 953), Franciea (11, 949, 991), oficer (II, 652, 653), oficerii (II, 762,
767, 770), pronuncia (11, 999), s-a pronunciat (11, 830), sociale (11, 998), societate
(11, 995).

o s~ z: prezidente (11, 793).

e Forme grafice cu es/ s initial, in loc de ex: esceptionala (11, 939), escluziea (11, 939,
1002), esecutia (11, 903), a esecuta (11, 852), esemplare (11, 951, 952, 979, 1002), a
esista, au esistat (11, 734), esistenta (11, 905), sa esistam (11, 1014), espatriati (11,
917, 934, 989), espeditia (11, 591), au espeduit (11, 746), espozitie (I, 1035, 1040),
esterminatie (11, 790), estrate (11, 987), esplicatie (11, 806), esplicatii (11, 1009), a
esploata (11, 720), i-a esploatat (11, 988), esploatatie (11, 1009, 1011), sa esploateze
(I1, 720, 723), esploatare (11, 994), esportatie (11, 806), s-au esprimat (11, 798),
espresii (11, 743), espresiea (11, 1011), estract (11, 824).

e Forme cu afereza lui e: scadroane (11, 770), cf. escadron, dar escadron, (11, 846).

e latinescul, germanul, francezul, italianul qu > roménescul cv: cvitanta (11, 700).

e Sub influenta pronuntiei neogrecesti, cv > cf: cfitanta (11, 861, 889), dar chitantia
(I, 870), chitanta (11, 933).

o j~i: maioritate (11, 857), maioritatea (11, 734, 799, 941), maioritatii (11, 735, 941).

Pe langd neologismele carora li se aplicd reguli moderne de adaptare fonetica,
identificam in corespondentd si cuvinte nou intrate in limba carora li se aplica legile fonetice
din perioada de formare a limbii romane:

e u>o: circonspectie (11, 786) < fr. circonspection), consol (11, 951), volontirul (11, 795).

o 0> u: calumnie (11, 741, 854) < fr. calomnie, lat. calumnia), dar calomniaza (11, 741),
contimpuranii (II, 1022), rumdn (11, 784, 790), dar romanii (11, 807).
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e > i: corespondinta (11, 732, 785, 787), iconomie (11, 739), independinta (11, 756, 762),
influinta (11, 786), rigatul (11, 777), rigatului (11, 777,781), simtimente (11, 739),
simtimente (11, 730).

fonetismul [g] pentru j: a corigia (11, 740), curagiu (11, 740), giurnalele (11, 879).
Forme duble de plural apar in cazul substantivelor neutre, prin concurenta dintre
desinentele —uri si —e: principe (11, 623), principuri (11, 622, 623), studiele (11, 619),
suvenire (11, 629), uvragiuri (11, 591).

Desinenta —uri este mai frecventd la substantivele neologice: acturi (II, 594),
costumurile (11, 633), jurnaluri (11, 684), puncturile (11, 710), teatruri (11, 595).
Oscilatia normei in stabilirea genului determina cateva situatii: 1. incadrarea la neutru
a unor substantive stabilite, ulterior, la feminin: un clas (11, 581), chestionul (11, 581,
589), frazul (11, 606), dar fraza (11, 981), ocazion (11, 581); 2. incadrarea la feminin a
unor substantive stabilite la genul neutru: comisioana (11, 1007), rola (11, 591, 610,
783), sistema (11, 912, 1005).

In ceea ce priveste numdrul, remarcam fluctuatiile formelor de plural ale substantivelor
neologice: acte (11, 996), acturile (11, 846), bibliotecele (11, 1020), biluri liberale (11,
902), bileturile (11, 1063), brilianturi (11, 859), briliante (11, 859), brilianturile (11, 859),
buletinuri (11, 1015), bulevarduri (11, 727), cabineturile (11, 882), guvernuri (11, 1019),
interesuri (11, 800), jurnaluri (11, 885), pasuri (11, 849), principe (11, 781, 906, 960),
principuri (11, 880), programuri (11, 1013), sistemuri (11, 958).

O nota aparte fatd de limba culta actuald o dau structurii morfologice din perioada la

care ne referim numeroasele neologisme verbale latino-romanice, care au o altd incadrare
morfologica decat cea din zilele noastre (URSU, XIV, 1965 p. 371).

Verbe de conjugarea I: a constitua (11, 903, 999), sa constituam (11, 903), a se constitua
(I, 754, 906, 995), a se substitua (11, 905).

Prezenta verbelor cu sufix flexionar: acordeaza (11, 762), afirmeaza (11, 867), aprobez
(I1, 707, 725, 730, 1037), sa aprobez (11, 835), asigureaza (11, 756), sa asigurez (11,
737), continuez (11, 798, 849), sa contestez (11, 721), desperez (11, 766, 800), disperez
(I1, 813), sa intarzieze (11, 724), nu o rezolveaza (11, 893), reprezenteaza (11, 858).
Prezenta verbelor fara sufix: Asa, n-as vrea ca numele meu sa figure (11, 881), ce asedie
acea cetate (11, 765).

Calcuri lexicale

Maria Stanciu Istrate afirméa ca traducerea totald sau partiala a modelului presupune

existenta a doud subtipuri de calc: calcurile totale si calcurile partiale (STANCIU, 2006 p.

255).

Calcuri lexicale de structurd morfematica totale

Derivate cu prefixe: confrati (11, 731) < (con + frate, dupa fr. confiere ), conlucrare (11,
721, 991) < (con + lucrare, dupa fr. collaborer), convorbim (11, 623) < (con + vorbi,
dupa germ. unterreden).

Calcuri lexicale de structurd morfematicd partiald

Derivate cu prefixe imprumutate si cuvantul-baza calchiat: desplace (11, 713) < it.

dispiacere, prescrie (11, 596, 616) < lat. praescribere, fr. prescrire, a suscrie (11, 862) <
fr. souscrire, lat. subscribere.
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e Derivat cu prefixul calchiat si cuvantul-baza imprumutat: decifrat (II, 755) < fr.
dechiffrer.

e Derivat cu sufixul imprumutat si cuvantul-baza tradus: simtimente (II, 717) < (simti +
amant,dupa fr. sentiment).

e Derivat parasintetic: contimpuranii (11, 1022).

e Compuse din cuvinte intregi: cap d-opera (11, 598).

5. Concluzii

Limba literara promovatd de Nicolae Balcescu in corespondenta sa este o limba ce are
ca punct de plecare norma literard munteneasci din perioada 1836-1881. In analiza lingvistica
a scrisorilor cercetate se observa trasaturi specifice perioadei mai sus mentionate: inchiderea
lui e medial aton la i, durificarea consoanelor d, s, §, j, mentinerea intactd a labialei p,
mentinerea africatei g, oscilatia normei in stabilirea genului unor substantive, formele variabile
ale marcii posesiv-genitivale, exprimarea analiticd a relatiei de genitiv-dativ cu ajutorul
prepozitiei, iotacizarea verbelor la indicativ prezent, conjunctiv si gerunziu.

In privinta lexicului, observim acceptarea si adaptarea unui numir insemnat de
neologisme calumnia, circonspectie, independintd, influintd, espeditor, etc.. La Balcescu,
calcurile sunt relativ putine (confirati, conlucrare, prescrie, etc.), ceea ce demonstreaza ca
acesta a preferat neologismele apartinand diverselor domenii de activitate: vietii mondene,
domeniului social-politic, cultural, administratiei, armatei, etc.. Sunt foarte putine
neologismele folosite de Balcescu care nu s-au impus in limba literard: a apruva, anarsie,
chestion, confientd, enrola, langaj, memoir, a ramplasa, a redija, seantd, solenitate. Acestea
sunt frantuzisme care reflectd modernizarea lexicului limbii romane sub influenta limbii
franceze, marcand amestecul dintre grafia si pronuntarea cuvintelor de origine.
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Abstract

The rich imaginative world promoted by the Southeast European literature abounds in
frivolous female figures, the beautiful ones touched by the same tragedy that marked this space.

Part of the structure of a collective, the frivolous women are characters met with
conflicting attitudes: either they are marginalized or stigmatized by society, or they are
accepted, through a compromise, as a necessary evil.

Moysterious, but also extroverted, they are repudiated and assimilated at the same time,
thus becoming outcasts in a space dominated by an archaic worldview which rejects sexuality
and, in general, any expression of femininity.

Regarded as “carpe diem” women, they represent a type of femininity that lives in the
moment and rejects, through attitude at least, the old-fashioned mentality of society.

Résumé

Le riche imaginaire promu par la littérature sud-est européenne foisonne en
personnages féminins incarnant la frivolité — les belles touchées par la méme tragédie qui a
marqué cet espace.

Insérées dans la structure d’un collectif, les frivoles sont des personnages confrontés a
des attitudes contradictoires : soit elles sont marginalisées ou stigmatisées par la société, soit
elles en sont acceptées, par un compromis, comme un mal nécessaire.

Mystérieuses, mais aussi extraverties, elles sont a la fois répudiées et assimilées,
devenant ainsi des parias dans un espace dominé par une vision archaique du monde, qui
rejette la sexualité et, en général, toute expression de la féminité.

Regardées comme des femmes du « carpe diem », elles représentent un type de féminité
ancrée dans l'instant et qui rejette, ne serait-ce que par l’attitude, la mentalité rétrograde de
la sociéte.
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Rezumat

Imaginarul diversificat, promovat de literaturile sud-est europene, precipitd in figuri
feminine de tipul frivolei, frumoasele atinse de acelasi tragism ce a marcat acest spatiu.

Inserate in structura unei colectivitati, frivolele sunt personaje ce nasc atitudini
contradictorii: fie sunt marginalizate, infierate de societate, fie sunt acceptate, printr-un
compromis, ca un rau necesar.

Misterioase §i totodatd extroverte, ele sunt repudiate §i asimilate in acelasi timp
devenind astfel renegatele unui spatiu a carui mentalitate de tip arhaic respinge carnalul §i, in
general, orice forma de exteriorizare a femininului.

Privite ca femeile lui ,,carpe diem”, ele reprezinta un tip de feminitate care trdieste
clipa dezicandu-se, la nivel atitudinal, cel putin, de arhaicul spatiului in care trdiesc.

Keywords: yypology, frivolous women, tragedy, worldview, chimeras
Mots-clés: typologie, femmes frivoles, tragédie, vision du monde, chimeres

Cuvinte cheie: tipologie, frivola, tragism, mentalitate, himere

Spatiul literar sud-est european sta sub semnul comunitatii de destin, poartd amprenta
istoriei vazutd ca rememorare, recuperare, iar gestul intdlnirii cu trecutul trece dincolo de
dimensiunea dramatica si, potrivit lui Mircea Muthu, echivaleaza cu ,, ratiunea de a fi” a
., balcanismului literar” (MUTHU, 1979, p. 214). Apelul la memorie presupune confruntarea
cu evenimentele, dar si o nevoie inconstienta de recuperare pentru cd, amintirea are, pe langa
efect terapeutic, unul de profunda intelegere a celor mai ascunse sensuri.

In planul fictiunii literare, conform lui Mircea Muthu (MUTHU, 2002), similitudinile
de la nivelul tipologiei sunt rezultatul comunitatii de destin istoric si al existentei unei
mentalitati de tip rural datorate tirdnimii ca strat social preponderent. In conceptia
balcanologului, analogiile din sfera tipologiei nu se datoreaza contactelor propriu-zise, ci mai
curand sunt o dubld consecinta: atit la nivelul literaturii cat si In contextul comun ce
caracterizeaza grupul de literaturi marcate de aceleasi imprejurdri politice, economice §i
sociale, fapt ce a condus, in opinia lui Mircea Muthu, la reactii aproximativ similare din punct
de vedere literar. De la credintele arhaice la epoca folclorica in care actul recuperarii inseamna
reinventarea unor mituri si, mai departe, la fictiunile literare de mai tarziu, spatiul spiritual sud-
est european s-a plasat in lumina ,, unitdatii in diversitate” (MUTHU, 2002, p. 7)

Indiferent ca analizam personajele feminine din perspectiva literaturii, a etnografiei sau
a folclorului, tipologia feminind sud-est europeand std sub semnul tragicului a carui esenta
rdzbate dincolo de mentalitétile arhaice, ca o consecinta a unei istorii dramatice.

Imaginarul diversificat, promovat de literaturile sud-est europene, precipita in figuri
feminine de tipul frivolei, frumoasele atinse de acelasi tragism ce a marcat acest spatiu. Ele
dislocd un tip de fragilitate pe care o transforma in cochetarie, in mister, in tot ceea ce inseamna
ispita.

Inserate in structura unei colectivitati (sat, tdrg sau oras) din spatiul literar sud-est
european, frivolele sunt personaje ce nasc atitudini contradictorii: fie sunt marginalizate,
infierate de societate, fie sunt acceptate, printr-un compromis, ca un rau necesar. Misterioase
si totodata extroverte, ele sunt repudiate si asimilate n acelasi timp devenind astfel renegatele
unui spatiu a carui mentalitate de tip arhaic respinge carnalul si, in general, orice forma de
exteriorizare a femininului.
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Chira Chiralina (ISTRATI, 1997) — frivola de tip oriental, Caliopi — dansatoarea din
Nebunul lui Savatie Bastovoi (BASTOVOI, 2006) se intalnesc pe aceleasi coordonate ale
seductiei cu prostituata de profesie din romanul lui Ismail Kadaré, Generalul armatei moarte
(KADARE, 2002), cu Arma — eretica din Antihrist STANEV, 1975), cu Sara din Mediterana
(ISTRATI, 2001), dar si cu ,, batrana actrita a dragostei” (KAZANTZAKIS, 1987, p. 40),
madam Hortense din Zorba Grecul ori Marta — frivola imaturd din Pdadurea spanzuratilor
(REBREANU, 2020).

A avea un comportament libertin inseamnd a te angaja intr-un conflict cu ideile
preconcepute emanate de colectivitatea patriarhald care sanctioneaza orice abatere de la
normele morale. Prin urmare, ele devin personaje de tip tragic, posesoarele unui destin periferic
ce anuleaza, de obicei, orice sansa de reabilitare, desi frivola nu 1si doreste o impacare cu lumea
ci, mai curdnd, desprinderea de ea. Frivolele sunt cele ce se abandoneaza, cele ce ispitesc, dar
si cele care cad intr-o ispitd proprie. Drama lor e concretizata, de cele mai multe ori, in
sanctiunile prin care societatea sau cei ce s-au imbatat cu farmecul lor, le condamna. Spre
deosebire de alte tipologii cum sunt bovarica (simbol al femininului destinat derivei interioare,
sfasierii intre ce este si ceea ce ar trebui sa fie), viduva (imagine a eliberarii prin alunecarea
in moarte a barbatului sdu), revoltata (reprezentare a unei razvritiri ce o pozitioneaza la
antipodul universului din care vine si o transforma intr-un soi de erou local) sau femininul
atipic (categorie ce preia prerogativele unui barbat cu responsabilitatea familiei), frivola
devine unul din ,, demonii care ademenesc pe oameni” (STANEV, 1975, p. 117)

In Albania lui Ismail Kadaré (Generalul armatei moarte) (KADARE, 2002), frivola
patrunde 1n viata localnicilor impotriva vointei acestora (oraselul se mandrea cu moralitatea
cetatenilor sdi, iar ordinul infiintarii bordelului e perceput ca jignire, o rusine adusa comunitatii
locale). Femeie de rau augur, un soi de piaza rea (,, Ele [n.n. prostituatele] erau ca un cancer in
mijlocul orasului nostru.”) (KADARE, 2002, p. 66), prostituata e intrusul care, prin simpla sa
existenta in orag, perturba armonia familiilor, linistea nevestelor. Sentimentele oamenilor sunt
ambivalente fatd de femeia usoara mergand de la ura nevestelor, blestemul si ,,afurisenia”
babelor: ,, asa se spune in orasul nostru gestului facut cu palma intinsa si degetele raschirate,
in directia celui pe care-I blestemi” (KADARE, 2002, p. 67), pani la curiozitatea si nelinistea
barbatilor: ,,in ochii multora dintre barbati si flacai se aprindea uneori o luminita stranie.”
(KADARE, 2002, p. 66).

Prostituata asteapta. Destinul ei e acela de a se consuma, de a se irosi in neiubiri, in
conditiile in care varianta dragostei fata de un client este exclusa. Orice prostituata indragostita
nu se mai poate darui celorlalti, ea devine, sentimental vorbind, o femeie comuna §i prin urmare
e evitatd. Odata cu trecerea timpului, comunitatea revoltata la Inceput, inchistata intr-un tip de
mentalitate mai curdnd netolerantd, si-a temperat incrancenarea si a transformat-o in
compatimire.

Bordelul era pozitionat la rdscrucea unde se intdlneau trupele care urmau sa plece pe
front cu cele care se intorceau din razboi. Privind barbatii ,, murdari si nebarbierifi”
(KADARE, 2002, p. 68) care, abia intorsi din lupte, asteptau sa le viziteze pe fetele din bordel,
localnicii si-au insotit sentimentul de compatimire fatd de prostituate cu gandul cid ele
indeplineau o datorie militara: ,,...dar nu aveau ce face, armata e armata.”

A doua zi, dupa acest tur de fortd, ele pareau extenuate, galbene la fata cu privirea
mai speriatd ca oricand. Atunci aveam impresia ca soldatii aceia abia intorsi de pe front isi
descarcau toatd amardciunea, noroiul si infrangerile din transee in spinarea acestor sarmane
fete, dupd care plecau usurati mai departe, in vreme ce ele ramdneau aici, in orasul nostru din
spatele frontului, in asteptarea altor siruri de soldati, pentru a bea astfel pana la fund cupa
infrangerii.” (KADARE, 2002, p. 68)

Marginea frontului se reflectd si in destinul femeii usoare care e plasat inevitabil la
periferia societdtii, a comunitdtii in care s-a inserat. Frivolele sunt condamnate sa-si duca
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existenta intre peretii bordelului, intr-un soi de exilare din societatea care le repinge.
Considerate un rau necesar, ele sunt privite ca fiinte dezumanizate, in sensul cd li se interzice
accesul la viata comunitatii, iar orice incercare de a experimenta fiorul dragostei le este fatala.

Pentru ca, in micile comunitati, ecourile sunt mai rasunatoare, momentul in care se
imprastie vestea ca fiul lui Ramiz Kurti a rupt logodna pentru una dintre prostituate marcheaza
debutul tragediei. Onoarea patata a familiei se cerea purificata cu praf de pusca, iar Ramiz Kurti
trebuie sa spele rusinea pe care fiul sdu a aruncat-o asupra lui. Batranul patrunde in bordel si o
impuscd pe prostituata care-i ispitise fiul sperand ca sacrificarea ei va salva onoarea celor
implicati. Crima barbatului readuce din vremuri arhetipale Gjakmarrja, iar Ismail Kadaré o
explicd in roman definind-o ,, razbunarea sangelui, obicei stravechi albanez, care cerea ca
ofensa sa fie platita cu singe,” (KADARE, 2002, p. 123) si o implineste intre zidurile
bordelului. Executia prostituatei cu 3 focuri de arma insemna §i o moarte simbolica pentru cel
ce duce la bun sfarsit aceastd vendeta. Ramiz constientizeaza faptul ca ucigand-o se va pierde
pe sine, dar va salva viitorul celor doud familii.

Autoritatile decid ca fata sa fie inmormantata in cimitirul militar, cu onoruri militare.
Cu toate acestea, prostituata/frivola nu va fi niciodata onorata in spatiul sud-est european pentru
ca ea intruchipeaza, in mentalitatea zonei, ideea de pacat si de aceea ea este sacrificatd. Prin
urmare, moartea nu reprezintd decat eliberarea de un destin tragic si o aparenta reabilitare.
Prostituata din romanul lui Kadaré sfarseste reusind sa spele prin disparitia sa onoarea familiei
lui Ramiz Kurti.

Fara a fi un spirit revolut, frivola este totusi un tip de feminitate care se dezice, la nivel
atitudinal cel putin, de arhaicul spatiului in care traieste. Unele chiar reusesc sa imprumute
stilul de viata al picaro-ului, fie calatorind in lumi exotice, cum se intdmpla in cazul Sarei, din
Mediterana (ISTRATI, 2001), fie ducand o viatd neconventionald: Caliopi (BASTOVOI,
2006) e dansatoare, Chira (ISTRATI, 1997) se intretine din banii mosteniti, madam Hortense
(KAZANTZAKIS, 1999) detine un han. Libertatea lor e doar aparenta pentru ca au de luptat
cu propriile himere, cu obsesiile si neimplinirile lor: Sara (ISTRATI, 2001) se viseaza
proprietara de bar, madam Hortense (KAZANTZAKIS, 1987) se imagineaza o femeie
respectabild, Arma (STANEV, 1975) vrea sa experimenteze maternitatea.

In literatura sud-est europeand, libertatea ¢ de genul masculin. Dreptul la optiune e
rezervat barbatului, in vreme ce femininul e destinat unei existente secundare, cufundat in
asteptare, atins de nesansd. Femeile nu se regésesc decat asezate, social si emotional, undeva
la granita libertatii. Frivolele se hranesc cu iluzii; libertatea are pentru ele multiple semnificatii.

Fiica bogatului avocat Domsa, domnisoara Marta, din Pddurea spanzuratilor
(REBREANU, 2020) e departe de a fi o frivola autenticd lansandu-se mai curand intr-un naiv
joc al seductiei. Superficiald, ,, prea cocheta si usurateca. O fata crescutd in voia soartei...”
(REBREANU, 2020, p. 34), in viziunea doamnei Bologa, ea influenteaza prin cuvintele sale
destinul lui Apostol. Afirmatia Martei potrivit careia ,, Toatd lumea pleaca la razboi.”
(REBREANU, 2020, p. 36) e mai mult decat o simpla constatare, e de fapt, indirect, un indemn,
cel putin asa percepe Bologa. Slabiciunea fetei pentru uniformele militare, usurinta cu care
trece de la o uniforma la alta 11 dezaméageste pe Apostol cand desluseste in jocul Martei, un
pretext pentru ,, a-si omori plictiseala” (REBREANU, 2020, p. 141)

Marta nu se daruieste asa cum face frivola autenticad. Ea nu seduce ci cocheteaza
aproape inconstient (nu se sfieste sa plece tot la bratul locotenentului Tohaty, desi isi intalnise
logodnicul) ceea ce n-o determind insd s accepte o prabusire sociald. Cand Apostol decide
desfacerea logodnei, Marta risca sa fie compromisa si de aceea prefera sa lanseze, impreuna cu
tatal ei, zvonul care il acuza pe Bologa de sovinism tocmai pentru a se reabilita social. Minciuna
o salveaza, iar cocheta Marta se metamorfozeaza in ,, sarmana Marta” (REBREANU, 1963, p.
146). Ea nu viseazd la nimic ci doar se amuza risipindu-se in petreceri si ,,nebunii”, iar
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frivolitatea ei e cu atat mai evidenta cu cat e mereu in contrabalans cu momentele critice pe
care le experimenteaza logodnicul sau pe front.

Pentru frivole, tragicul se regéseste, insd, tocmai 1n nesansa lor de a-si materializa
visurile. Dincolo de profunzimile esential tragice ale acestor personaje, ele cristalizeaza in
ispite (reprezintd femeia ,,facutd sa fie mangdiata si rasfatata... [ISTRATI, 1997, p. 47])
angrenate 1n jocul seductiei. Femeile lui carpe diem se sprijind pe acest tip de filozofie fara sa
cunoasca regretul, asa cum procedeaza, de pilda, Chira (ISTRATI, 1997) care imbratiseaza
stilul de viata al curtezanei si isi educa si cei doi copii 1n acest spirit. Personaj construit dupa
modelul curtezanei orientale, ea desfasoara zilnic un ritual al trupului urmat de ritualul
seductiei pe care-l exercita, impreuna cu fiica si fiul sau, in casa din mahalaua Cetatuia unde
isi primeau admiratorii.

,,Dumnezeu le poruncea sa se imbdieze §i sda-gi unga corpul cu elixir de smirnd, sa-si
fragezeze obrajii cu abur de lapte fierbdnd la foc mic; sa-si faca parul lucios cu unt de migdale,
parfumat cu mosc, sd-si lustruiasca unghiile cu o pensuld inmuiatd in esenta de anilind de
acaju. Era apoi o intreagd daravera cu toaleta genelor, sprancenelor, buzelor si obrajilor. Si
cdnd totul era gata, urmau dejunul, fumatul §i siesta. Se trezeau cdand soarele era la chindie
pentru a arde aromate, pentru a bea siropuri §i, in sfarsit, pentru a incepe marea dandana a
zilei: cdantecele, danturile, cheful care tinea pana la miezul noptii.” (ISTRATI, 1997, p. 53-54)

Chira cea mica devine un alter ego al mamei sale cu mentiunea ca si ei si fratelui sau,
Dragomir, le lipseste acea abilitate de a citi oamenii, drept urmare cad cu usurintd victime
naivitatii ca o consecintd a traiului de pana atunci. Despartirea de matern echivaleaza cu
desprinderea de o lume, iar Chira preia toate prerogativele unei curtezane veritabile si uzeaza
de joc chiar si atunci cand 1i intalneste pe unchii sai ce trebuiau sa-i ocroteasca de ura paterna.
Asa cum se jucase aproape incestuos cu Dragomir, acum il priveste ,,cu indrazneald de
necrezut” (ISTRATI, 1997, p. 66) pe unul dintre unchi si chiar uimeste prin patima cu care 1si
doreste sa razbune suferinta mamei.

Iesirea din spatiul atat de cunoscut al mahalalei Cetatuia echivaleaza vulnerabilitatii ce
precede momentul apropiatei metamorfoze a tinerei. Victima lui Nazim-Efendi, proprietar de
corabii §i ,, furnizor de marfa pentru haremuri” (ISTRATI, 1997, p. 82), Chira va deveni si
victima propriului vis, acela de a fi o curtezana cu admiratori bogati, de a deveni ,, cucoana
eleganta” care primeste ,, nu musafiri, ci de-alde Nazim-Efendi!” (ISTRATI, 1997, p. 82). E
vanduta unui harem si i se pierde urma.

S-a spus despre Chira ca devine, din acea clipa, un soi de Fata Morgana, acel miraj,
acel vis nelmplinit pe care Dragomir il cautd in peregrindrile sale. Tot mirajul este cel care
justifica desprinderea de un spatiu si céldtoria pentru alte frivole din prelungirile literare ale
sud-estului european. De pildd, madam Hortense (KAZANTZAKIS, 1987) sau Bubulina, cum
o alinta Zorba, intruchipeaza ,, cdntareata renumita” (KAZANTZAKIS, 1987, p. 43),
naufragiatd pe o insuld greceascd, dupa ce a célatorit si s-a risipit in iubiri efemere. Ea este
frivola ajunsa la apusul vietii, o ,,regind a insulei, un fel de foca, blonda si lucitoare, care
esuase, pe jumdtate descompusd, parfumatd §i mustdacioasd, pe aceastd plaja de nisip.”
(KAZANTZAKIS, 1987, p. 32).

Satenilor, madam le trezea sentimente contradictorii, un amalgam de dispret, fascinatie
si curiozitate, ea fiind elementul inedit al insulei, iar pentru cei ce poposeau pe aici, hanul
femeii devenise locul spre care erau indrumati. Singurul care citeste dincolo de pudra ieftina gi
de urmele timpului de pe chipul femeii este Zorba. El identificd in personalitatea Bubulinei pe
cea care s-a consumat in iubiri §i acum asteapta. Mucalitul Zorba renaste in ea feminitatea i o
readuce 1n jocul seductiei. Naiva, madam Hortense se crede o adevarata eroina pentru cretani
dupa ce, spune ea, se oferise celor patru amirali (englez, francez, italian si rus) pe care 1i
implorase sd nu bombardeze insula.
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Desi trece drept o femeie usoard, madam Hortense 1si consuma propria drama
ramanand, dupa eliberarea Cretei si plecarea amiralilor, sd vietuiascd printre cei ce o
dispretuiau, sa-gi planga tineretea si iubirile pierdute in timp. ,, E-o poveste fara sfarsit....”
(KAZANTZAKIS, 1987, p. 70), spune Zorba, care descifreaza in ea intreaga lume a feminitatii:

., - Ascultd ce-fi spun, jupdne, n-o lua in glumd. Viata e ca tugsa Bubulina. E batrand,
hai? Ei bine, cu toate astea, nu-i lipsita de atractie. Cunoaste ea anumite trucuri care te fac
s-o0 iei razna. Dacd inchizi ochii, zici cd ai in brate o fatd de doudzeci de ani. Doudzeci de ani,
nu mai mult, ti-o jur, prietene, dacd esti in forma §i ai stins lumina. Ai sa-mi spui cd e pe
Jumatate flescditd, cd a dus o viatd desfranatd, ca a chefuit cu amirali, cu marinari, cu soldati,
cu tarani, cu actori de bdlci, cu popi, cu pescari, cu jandarmi, cu tnvagatori, cu duhovnici, cu
Judecatori de pace. Ei, si ce? Ce-i cu asta? Uita repede, tardtura; nu-si mai aminteste de nici
unul din iubitii ei, si redevine, nu-i gluma ce-{i spun, o porumbita nevinovatd, o gasculita naivd,
un porumbel, §i roseste, te rog sa md crezi, rogeste §i tremurd ca §i cum ar face-o prima oara.
E-o taind muierea, jupdne! Poate sd pice de o mie de ori, de-o mie de ori se va ridica de jos
fecioara. Si de ce, o sa ma intrebi? Ei bine, pentru ca nu-si aminteste.” (KAZANTZAKIS,
1987, p. 81)

Batranetea frivolei este cu atit mai deprimanta cu cat ea investeste in trup pentru ca
trupul devine un soi de masca sub care 1si ascunde vulnerabilitatea, sensibilitatea. Acum, la
apus, Bubulina nu mai are trupul cu care-si fermecase admiratorii In schimb e ,,un izvor”
nesecat de mister. Ea se agatd de speranta cd Zorba o va ajuta, prin casitorie, sd recupereze
ceva din farmecul ei de odinioara. Nu-si dorise niciodata cu adevarat sa intre in randul lumii,
dar acum perspectiva promisei cununii echivala cu sansa unei reabilitari, nu in fata societatii,
ci in fata propriei constiinte. Madam Hortense 1si doreste cu frenezie si-si retrdiasca
feminitatea, de aceea se daruieste lui Zorba care redesteaptd in ea tot ce timpul anulase sau
estompase. Ajunsa intr-un moment al bilanfului, femeia reactiveaza o dorintd mai veche, de a
dobandi statutul de sotie, iar pentru asta se lupta cu timpul si se arunca mai disperata ca oricand
in jocul seductiei.

,, Batrana sirena” (KAZANTZAKIS, 1987, p. 222) se stinge dramatic, dar implinita fie
si numai printr-o casdtorie simbolicd la malul marii. Disparitia ei declangeaza in localnici o
furibunda goana dupd acapararea unor bucéti din viata Bubulinei.

Daca Bubulina fusese frivola esuata in agteptare, ancoratd in ideea de a deveni nevasta,
Sara din Mediterana (ISTRATI, 2001) se desprinde de spatiul in care a trait condusa de un alt
miraj, acela de a avea propriul bar, undeva in Orient. La fel ca toate frivolele, ea sfideaza
socialul si moralitatea impusa si fuge aldturi de Titel in Egipt. Gestul Sarei are repercusiuni
crude pentru familia sa, in special pentru surorile ei care rdman cu stigmatul rusinii de a avea
o sord depravata si, In consecinta, isi vor rata sansa de a se casatori. Prin urmare, Musa, tatal
femeii, pleacd sd o recupereze sperand céd va salva familia de blestem. Victima a dragostei
pentru un barbat ce se folosea de frumusetea ei, a mizeriei, a bolii (suferea de o boala cronica
de uter), Sara se prostitueaza cu diversi indivizi care-i promiteau barul mult visat.

Himerele frivolei merg dincolo de barul imaginat, ea se vrea bogata pentru a razbuna
statutul social cu care se nascuse. Barul devine o metafora pentru o pozitie sociald favorabila,
0 sansa prin care igi anuleaza trecutul saracacios. Cu mintea imbibata de iluzii, Sara e victima
lui Titel care o foloseste. In frivold se cuibdreste credinta in propria soarti predestinati,
regasibild in intreaga tipologie feminina de esenta tragica:

., Ce vrel, tatd, poate fac rau cd-ti spun, dar trebuie sa ingelegi cd intre familia mea si
mine e o prdapastie pe care nimic nu poate s-o umple. Uite, pot sd fac prinsoare cd mama fi-a
vorbit iardgi, cu ocazia asta (n. n. Musa o anunta ca sora ei, Ghizela, s-a logodit), de netrebnicia
mea. Ei bine, socotiti-ma disparutd, moarta!

- Moarta? Si daca lesul tau ne impute de la distanta? Daca tu iti nenorocesti surorile?
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- Imi pare rau, dar nu pot face nimic! Am dreptul sd-mi trdiesc viata mea, chiar dacd
este o viatd de prostituatd. Poate ca asta e soarta mea.” (ISTRATI, 2001, p. 101).

Incompatibilitatea dintre Sara si familia sa surprinde exact inadvertenta dintre frivole
si ceilalti. Ele fug tocmai de casatorie, de un stil de viata pe care-l considera anost, preferand,
precum Sara, sa opteze pentru o existentd depravata. Prin aceasta evadare din responsabilitate,
frivola se apropie de inteleptul ratacitor, de personajul picaresc regasibil in literatura sud-
estului european.

Sara 1si va implini visul — acela de a avea un bar — dar pretul pe care e nevoita sa-1
plateasca reuseste sa o rapuna facand din ea o epava. Mistuita de propria obsesie, ea e aparitia
fantomatica pe care Adrian o intalneste la Fort Napoleon, dupa cinci ani de peregrinari.

,,...un bar nenorocit si in acest bar o Sard care, din mica §i delicatd ca o miniaturd,
cum o cunoascusem, devenise un fel de mata uscata si murdard, cu ochii infundati in orbite,
cu parul zbarlit si cu gura —mai ales gura — strdnsd, pungitd, cusutd pentru totdeauna. Stdtea
in spatele tejghelei teapand, cu privirea in stradd, in timp ce un prapdadit de chelner arab se
straduia sa serveasca doi tineri marinari olandezi plesnind de viata si veseli ca doi catelandri,
care aruncau mereu glume proaste, probabil deloc magulitoare, femeii mute de la tejghea, pe
care cu sigurantd o lua drept mumie proaspat scoasa din sarcofagul ei.” (ISTRATI, 2001, p.
105)

Jocul seductiei atinge punctul maxim in Antihrist (STANEV, 1975), unde
personalitatea Armei nu doar 1l cucereste si dezinhiba pe calugarul Teofil, ci i deschide o lume,
paralela cu cea reald, cea a nonconformismului, a eretismului. Poate mai mult decat alte frivole,
Arma, eretica (atinsa si de revoltd) fascineaza tocmai pentru cd feminitatea ei corupe, patrunde
in manastire si-1 bAntuie pe tindrul si inocentul Teofil. Intalnirea dintre cei doi se produce intr-
un moment al cautarii, al incertitudinilor spirituale care-l1 zguduiau pe fiul zugravului de
biserici. Fragilitatea naste vulnerabilitate i, prin urmare, pe fondul interogatiilor care-I
fraimantau pe Teofil (spiritul sau era divizat intre dorinta de a duce o viatd asceticd si
posibilitatea de a fi un inger cazut), Arma apare ca o tentatie.

., Ah, ursitoarelor, ah ispititorule! Ce mi-afi trimis atunci? Am vazut niste ochi negri,
intunecati, catifelati, dulci ca prunele, iar in ei patima ascunsa si dor tulbure.(...) Mi s-a tdiat
rasuflarea si inima mi se zbdtea de dulce chin si de fricd. Am plecat capul, mi-am pierdut
puterile si cunostinta. Femeia m-a privit” (STANEV, 1975, p. 75)

Simtind pericolul caderii in pacat, Teofil incearca sa se salveze prin fuga, dar femeia
misterioasa reuseste sa-i descopere chipul. Valul monahic fusese poate, ultima barierd dintre
lumea lui si lumea frivolei. El, potrivit traditiei crestine, avusese rolul de a-1 desparti de lume
si, concomitent, de ,,a desparti lumea de intimitatea in care se intrd pentru a trdai intru
Domnul” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1995, p. 431).

Teofil mergea pe calea celor alesi, iar gestul femeii nu doar l-a expus ci i-a revelat un
alt spatiu, cel interzis. Potrivit unor credinte stravechi, ridicarea valului echivaleaza cu un soi
de autocunoastere. Cel ce purtase valul pana atunci se vede pe sine, devine constient de
propria-i fiintd. Arma reuseste sd-1 smulga din framéantari taind nodul gordian ce-1 lega de un
tip de existentd dupi tiparele careia facea eforturi si-si croiascd propria fiintd. In absenta
valului, Teofil trece printr-o noud metamorfoza, devine Toma cel necredincios si dobandeste
dreptul de a vedea dincolo de simbolistica valului: ,, ceea ce se destdinuie ascunzandu-se, ceea
ce se ascunde destainuindu-se” (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1995, p. 432).

In dubla lui functie, valul nu doar il proteja, ci si filtra adevirul, posibilitatea de
obiectivare. Gestul Armei echivaleaza cu o eliberare. Cele mai sfinte lucruri sunt absorbite de
ochii femeii, iar intre zidurile manastirii, adevarul de dincolo de ele e zugravit in privirea neagra
cu luciri pacatoase de la bélci. ,, Desfrdnata”, cum o numeste el, crede intr-o lume 1n care
Dumnezeu si Diavolul sunt pe picior de egalitate, isi revendica in egala masura omul, iar Eniu
refuza sa imbratiseze aceastd erezie si raméane fidel cautarilor. Paraseste manastirea i alege sa
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trdiascd asemeni unui pagan alaturi de Arma. Ea fascineaza, e tipul frivolei misterioase,
nesupuse (asemeni Chirei), o imagine a carnalului a carui senzualitate 11 domina, cel putin
pentru o vreme, pe neexperimentatul Eniu.

Trecutul ei urmeaza aceeasi nota tragica regasibild la femininul sud-est european. Cu
un tatd raspopit pentru bogomilism si razvratire, ucis de kefaliu, orfand de mama, casatorita
impotriva vointei sale de vistierul Konko cu o sluga surdo-mutd, Arma este o dezradacinata
prin destin. Alege fuga si se ascunde printre eretici. Atractia fatd de célugar e explicabila prin
faptul cd amandoi sunt suflete chinuite, mistuite de cautare.

Treptat, rolul Armei inceteaza, Eniu imprumuta chipul sfintilor cazuti. Metamorfoza 1i
atinge pe amandoi printr-un transfer de energii ce-1 abrutizeaza pe pasnicul barbat, iar din ispita
o transformd pe Arma in fiinta vulnerabila a cdrei feminitate jinduieste dupa sentimentul
implinirii prin maternitate. Pentru ca acest vis intérzie, ea desfisoara un ritual mistic regasibil
in epoca arhaica a sud-estului european: face farmece, culege buruieni atinse de zéne si le
transforma in leacuri si, concomitent, se intoarce spre rugaciune si lacrima. Mirajul Armei —
acela de a raméane Insarcinata - se Tmplineste si odatd cu acest moment, femeia isi doreste sa
revind 1n lumea credintei, lumea reald de care se desprinsese. Copilul trebuia crestinat, trebuia
salvat de stigmatul eretismului i acceptat de societate, iar pentru asta cei doi trebuiau sa plece,
s se cunune. Din cauza efortului fizic, pierde copilul si 1si reia obsesiv ritualurile.

Dupa uciderea parintelui Dorosie, ea 1i devine complice lui Eniu si incearca prin tot
arsenalul de seductie sa-1 salveze. Desi adopta inclusiv masca inocentei nu reuseste sa convinga
si va sfarsi prin a deveni ,,tiitoarea” boierului. , Era dusmanul sfinfeniei si desdavarsirii
barbatesti, ea insesi cautdnd sfintenie...” (STANEV, 1975, p. 150).

Ea dispare din viata lui Eniu si, prin revenirea la rolul frivolei, intra in viata altui barbat
pentru a-1 cuceri ratand astfel sansa unei reabilitari. Migcarea ei deambulatorie o priveaza de
reabilitare, sansa ratata odata cu pruncul pierdut.

Tot o frivola de conjunctura, dar care, spre deosebire de celelalte, se reabiliteaza prin
credinta, este Caliopi (BASTOVOI, 2006), dansatoarea circului din cetatea Emesa, cea care e
gata sa povesteasca ,,inflacaratd” oricui e dispus sd o asculte, despre intdlnirea stranie cu
calugarul nebun. Spre deosebire de alte frivole, ea tradeaza i denuntd pentru vrajitorie
dandu-1 pe cdlugar pe mana diaconului Anastasie care, se stia, dorea sd-1 compromita pe
strainul facator de minuni.

Urmand morala crestind, aceea de a te arata ingaduitor si de a sprijini pe cei care ti-au
facut rau candva, calugarul o recupereaza moral pe Caliopi dupa ce aceasta fusese injunghiata
de un membru al trupei de la circ. Ranita, fugara, dansatoarea ajunge in pragul degradarii fiind
nevoita sa se prostitueze cu cersetori pentru hrana. Repudiata de toti, ea reface modelul crestin
al Mariei Magdalena si, In contextul creat de Savatie Bastovoi, va fi singura care va avea
privilegiul de a citi dincolo de masca nebuniei calugarului Simeon.

,,- Nebunule — intrebd femeia pe batranul care se aseza abdtut la umbra sub streasina
grajdului — a, Nebunule, dar pentru ce cu toata lumea o faci pe nebunul, iar cu mine nu o faci
pe nebunul?

Calugarul tsi ridica ochii, surprins de intrebarea femeii.

-Deoarece cu tine nu e nevoie sd o fac pe nebunul — raspunse el in cele din urma.

-Ha? Dar ce, cu ceilalti e mare nevoie?

-Nu, dar nu poti sd fii cu toatd lumea asa cum esti.

-Dar de ce, Nebunule?

-Pentru ca oamenii sunt diferiti. Si, pana la urmd, tot nebun ajungi.” (BASTOVOI,
2006, p. 83-85)

Caliopi e, asemeni altor frivole, atinsd de metamorfoza. Ea trece, pe rand, din postura
de dansatoare a circului cu placerea istorisirii, la femeia ,, cazuta in trup” (UNGUREANU,
1992, p. 126), pentru ca apoi, marcatd de personalitatea ,,nebunului” sa primeasca botezul
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credintei. Frivola lui Bastovoi ascundea un secret: la 13 ani ndscuse si isi omorase copilul. Ea,
spre deosebire de Chira (ISTRATI, 1997), Sara (ISTRATTI, 2001) sau Arma (STANEV, 1975),
are sansa reabilitarii prin credinta chiar daca acest lucru presupune abandonarea unei lumi si,
prin purificare, descoperirea alteia din care facea parte si Simeon. Ca urmare, el ii propune lui
Caliopi sa-i insoteasca pe calugarii care se indreptau spre lerusalim.

In contextul sud-est european, tragicul tipologiei feminine se afli in directd
corespondentd cu ideea de metamorfoza. Transformarea afecteaza in masura in care conduce
spre un destin implacabil, iar din acest punct de vedere, femeile din prelungirile literare sunt o
reeditare, la alta scard, a Anei lui Manole. In fiecare se aude plansul sotiei mesterului pentru ci
fiecare dintre ele reface, conform propriilor coordonate, motivul jertfei umane, cu mentiunea
cd, in literatura moderna, metamorfoza se petrece la nivelul identitatii personajului feminin sau
a perceptiei pe care ceilalti o au despre el. Cu alte cuvinte, femeile spatiului fictionar sud-est
european sunt ecouri ale lacrimii cu radacini in epoca arhaica.

Privite ca femeile lui carpe diem, ele reprezinta un tip de feminitate care traieste clipa
dezicandu-se, la nivel atitudinal, cel putin, de arhaicul spatiului in care trdiesc. Personaje de
esenta tragica, ele sunt sufocate tocmai de nesansa de se implini, nu au acces la optiune chiar
daca 1si mistuie intreaga existenta in acest sens.
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Abstract

In 2016, Tatiana Tibuleac publishes her first novel, Vara cand mama a avut ochii verzi,
a novel that focuses on interpersonal relationships. The male character Aleksy is defined by
his relationship to the world he knows. Aleksy highlights the category of the outsider.
Therefore, the character's way of being is outlined through the memories. Aleksy is defined by
a marginal identity, given his childhood and adolescent experiences. Aleksy is the character
who, through remembrance, seeks reconciliation with the past. Thus, the novel follows Aleksy's
transformations, which are supported by the dialogue he has with his mother.

Résumé

En 2016, Tatiana Tibuleac publie son premier roman, L'été ou ma meére a eu les yeux
verts, un roman centré sur les relations interpersonnelles. Le personnage masculin Aleksy est
défini par sa relation au monde qu'il connait. Aleksy met en évidence la catégorie des
marginaux. Par conséquent, le portrait du personnage est fagconné par ses souvenirs. Aleksy
se définit par une identité marginale, compte tenu de ses expériences d'enfance et
d'adolescence. Aleksy est le personnage qui, a travers ses souvenirs, cherche a se réconcilier
avec le passé. Le roman retrace donc les transformations d'Aleksy qui sont soutenues par le
dialogue qu'il entretient avec sa mere.

Rezumat

In 2016, Tatiana Tibuleac publicd cel dintdi roman, Vara cAnd mama a avut ochii verzi,
roman care pune accentul pe relatiile interumane. Personajul masculin Aleksy se defineste
prin raportare la lumea pe care o cunoaste. Aleksy evidentiaza categoria marginalului. De
aceea, prin aducerile aminte se contureaza felul portretul personajului. Aleksy se defineste
printr-o identitate marginald, avand in vedere experientele din copilarie si adolescenta. Aleksy
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este personajul care prin rememorare cautd reconcilierea cu trecutul. Romanul urmadreste
astfel transformarile lui Aleksy care sunt sustinute de dialogul pe care il are cu mama sa.

Keywords: identity, memory, narrative discourse, character
Mots-clés: identite, mémoire, discours narratif, personnage

Cuvintecheie: identitate, memorie, discurs narativ, personaj

Introducere

Publicat in anul 2016, romanul Tatianei Tibuleac Vara cdnd mama a avut ochii verzi
prezinta destinul individual al tAnarului Aleksy, a carui devenire este conditionata de relatia pe
care o are cu trecutul, dar mai ales cu mama sa. De aceea, discursurile celor doud personaje vor
evidentia prezenta unei crize identitare, ce este sustinutd, in definitiv, de 0o memorie traumatica.
in ceea ce-1 priveste pe Aleksy, acesta se va raporta constant doar la evenimentele care au
provocat ruptura. Din acest punct de vedere, structura identitard a personajului va fi relationata
cu imaginile pe care personajul le pastreaza in memorie. In acest context, vom urmari in ce
masura amintirile din trecut, din copilarie si adolescentd, proiecteazd o anumita imagine despre
configurarea lumii in care este plasat personajul principal al romanului Tatianei Tibuleac Vara
cdnd mama a avut ochii verzi, caci ,,Undeva se salveaza din copildria fiecaruia idealuri, cioburi
colorate, scene de viata.” (MAJURU, 2006, p. 218).

Identitate si memorie

Astfel, vom urmari felul in care personajul principal, Aleksy, din romanul Tatianei
Tibuleac Vara cand mama a avut ochii verzi, se raporteaza la experientele trecutului pe care le
asociaza unei stari de crizd, de rupturd, care produce nonsens, intrucat lumea prezenta i este
austerd si nu ii ofera siguranti. In acest context, este potrivita afirmatia lui Adrian Majuru
conform céreia ,Pierduti intr-o masa socializantd dar nu socializati pe deplin, apti de
supravietuire si deloc clinic retarzi, unii «copii» aleg s meargd prin lume atasati de obiectele,
starile si dorintele dragi, a caror implinire a fost aménata, constrolatd de proiectele urmaérite de
parinti.” (MAJURU, 2006, p. 220). Aleksy, din romanul Tatianei Tibuleac, se va confrunta,
prin urmare, cu o limitare existentiald, deoarece acesta va prelua constant atributele diferitului,
ale marginalului — de la copilul nedorit la tandrul adolescent respins de societate ori pana la
adultul abandonat intr-un sanatoriu.

Totusi, pentru Aleksy aducerea aminte va permite redefinirea propriilor coordonate
existentiale n plan imaginar, tinand cont de impactul pe care il are imaginea mamei in intregul
proces al formarii unei identitati proprii. De aceea, Aleksy va rdmane alienatul, strdinul,
diferitul sau marginalul in raport cu celdlalt, cu alteritatea, intrucat experientele sale din
copildrie au fost definite din prisma unei dialectici a diferentei. Astfel, va rezulta o reprezentare
de tipul: ,,Boala mea avea o denumire din saisprezece litere. [...] In cazul meu psihiatrii inca
delibereaza. Ce-i drept, acum — cand sunt vestit — oamenii nu se mai feresc de mine, ci,
dimpotriva, parci asteapta si ii pocnesc ca si aiba ce povesti la altii.” (TIBULEAC, 2019, p.
17). In fapt, degradarea, trauma, boala ori starea de margine vor ordona romanul de fata in jurul
temei memoriei ca factor prim 1n procesul definirii unei identitati in ruptura, avand in vedere

50



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

ca relatia tensionata dintre copilul Aleksy si mama acestuia sustine alienarea personajului-
narator.

Totodata, relatia pe care personajul o stabileste cu trecutul va evidentia implicit
particularitatile identitare ale lui Aleksy, care reflectd, in definitiv, imaginea alienatului, a
retrasului dintr-o lume care-l respinge si care contribuie la permanentizarea unei dialectici a
diferentei. Va fi redatd, in consecintd, o matrice identitard in ceea ce-l priveste pe Aleksy,
intrucat acesta experimenteaza starea de criza, o stare care favorizeaza ruptura, degradarea.

Pentru Aleksy, lumea care-1 inconjoard va fi una sufocantd, care nu-i va permite
reconcilierea cu trecutul. Lumea pe care o tranziteaza personajul principal al Tatianei Tibuleac
va fi asadar o lume care va Intretine o dialecticd a diferentei, drept care pentru Aleksy o asumare
identitara va fi cvasiimposibila. Aleksy va manifesta constant in raport cu celdlalt un sentiment
de neapartentd la un cod identitar. De aceea, inclusiv spatiile in care este plasat personajul
principal cauzeaza alienarea si permit accelerarea procesului de degradare.

Lui Aleksy i se va refuza, de altfel, dintru inceput dialogul cu alteritatea, deoarece acesta
este marginalul, strainul, diferitul, ciudatul ori ratatul, mai ales ca ,,Mamei 1i era in cot de mine
si de faptul ca absolvisem totusi o scoald.” (TIBULEAC, 2019, p. 5). In acest context, imaginea
din debutul romanului in care Aleksy Intdrzie momentul intalnirii dintre el si mama sa
evidentiaza reactia de respingere a oricarei actiuni venite din partea mamei sale. Tocmai de
aceea, ,,Am lasat-o si se chinuie aproape o ord, urmarind-o cum mai Intai s-a enervat, mergand
incolo-incoace de-a lungul gardului, iar mai apoi a ramas pe loc aproape plangand, ca un om
ciruia i s-a ficut o mare nedreptate.” (TIBULEAC, 2019, p. 5). Se observa asadar ci
personajul-narator intentioneaza sa-i transfere mamei sale starile prin care el a trecut in
momentul in care a trait sentimentul abandonului.

Totodata, prin reimaginarea experientelor din trecut, personajul Tatianei Tibuleac va
reface un trecut traumatic de care nu se poate detasa, deoarece ,,Cand am Inceput sa scriu
aceasta carte — ideea psihiatrului, care s-a gandit cd, daca voi retrdi acea vara cronologic, voi
putea reveni la pictat —, mi-am promis si nu pomenesc despre Moira.” (TIBULEAC, 2019, p.
63). Rezulta asadar faptul c@ experientele traumatice ale trecutului produc un blocaj emotional,
in cazul personajului din romanul lui Tibuleac, care nu-i permite relationarea cu celalalt, iar
scrisul devine un artificiu prin care personajul-narator redobandeste compententa de a
comunica. Mai mult decat atat, Aleksy constientizeaza ca actul scrierii 1i permite
experimentarea doar Intr-un plan secundar a lumii, motiv pentru ,,Am renuntat la scris pentru
cateva zile, pentru ci nu vad rostul acestor amintiri. Insa fara Sacha in casa — care a plecat in
sat ca sd aduca doua tablouri pe care le pastreaza Moira — nu am cu cine vorbi. Revin la caiet
ca la un placebo.” (TIBULEAC, 2019, p. 91). De aceea, reimaginarea experientelor trecutului
reprezintd pentru tanarul Aleksy si o modalitate de comunicare prin care poate anula acea
dialectica a diferentei si prin care poate reface o imagine coerenta a unei istorii de familie.

Romanul lui Tibuleac devine, in aceasta situatie, un roman al memoriei din prisma
faptului ca personajul principal 1si asuma functia de regizor al intregului univers narativ,
constituit din evenimentele majore care au permis formarea unei identitati in rupturd. Aleksy
va deveni in consecinta purtdtorul unei lumi alienante.

In ceea ce-1 priveste pe Aleksy, acesta dezvolti si o atitudine de negare a diferitului prin
comparatie cu mama sa, motiv pentru care reprezentarile sale despre lume propun o lume
intoarsa pe dos. De aceea, in romanul Tatianei Tibuleac va fi surprinsa o lume a simulacrelor,
o lume pentru care nu existd constiinta propriei identitati. Mai mult decéat atat, intregul roman
va fi constituit din imagini care reflectd o lume bolnava, vulnerabila, structurata binar. Dintru
inceput, lumea redata este o lume definitd de categoria marginalului, intrucat ,,Mi-am lipit fata
de geam si am stat asa privind-o pana au iesit toti copiii — chiar si Mars in scaunul cu rotile,
chiar si orfanii, pe care la poart 1i asteptau doar drogurile si ospiciile.” (TIBULEAC, 2019, p.
5). De aceea, ,,Pe langd mine, ticuti si speriati, treceau parintii. O adunatura de perle false si
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cravate ieftine, venita sa colecteze copiii nereusiti, ascunsi de ochii lumii. Cel putin ei facusera
un efort ca sa urce. Mamei 1i era in cot de mine si de faptul ca absolvisem totusi o scoala.”
(TIBULEAC, 2019, p. 5). Observam, asadar, ci pentru Aleksy lumea redati este o lume
alienanta 1n care fiintele nu se individualizeaza, deoarece acestea imitd comportamente pentru
a se nscrie intr-un model impus de societate. Totodatd, Aleksy se defineste ca fiind unul din
,,copiii nereusiti, ascunsi de ochii lumii” (TIBULEAC, 2019, p. 5), de unde rezulta faptul ca in
raport cu celalalt personajul Tatianei Tibuleac este neadaptatul, este cel pe care societatea il
neagd, 1l refuza.

In egala masura, personajul principal este atras de personajele care exprima marginalul,
drept care cea dintéi imagine pe care Aleksy o asociaza ultimei veri petrecute alaturi de mama
se refera la ,,fata cu un picior mai scurt. Avea o fustd neagrd cu cranii violete si incerca sa
incleie un afis pe obloanele de la geamul meu. O chema Varga pe fata si era orfana din Cehia,
care peste cativa ani era sd-si piardd un ochi si sd facd un copil cu librarul din sat.”
(TIBULEAC, 2019, p. 15). Astfel, lumea pe care Aleksy si-o reprezinti pastreaza atributele
vechii lumi, Intrucat pentru acesta lumea functioneaza pe baza unui principiu al dislocérii, al
marginalitatii.

Totodata, neacceptarea lui de catre celdlalt va reprezenta in cazul lui Aleksy debutul
unor serii de metamorfoze, care vor evidentia, in fapt, structura identitara a personajului. Din
acest punct de vedere, evenimentele marcante ale copildriei vor determina un parcurs
existential aparte in cazul personajului din romanul Tatianei Tibuleac, Intrucat in relatiile cu
alteritatea, Aleksy se va raporta constant la amintirile din trecut, care-i ordoneaza prezentul.
Astfel, indiferenta mamei va cauza mai Intai instabilitatea emotionala a acestuia si va conduce
la accelerarea procesului de alienare. In acest context, Aleksy, drept reactie, va respinge orice
forma de comunicare cu mama. De aceea, in debutul romanului, mama personajului era definita
ca fiind ,,mica si grasa, proasta si urata. Era cea mai inutild mama din cate au existat vreodata.
O priveam de la geam cum sti la poarta scolii ca o cersetoare.” (TIBULEAC, 2019, p. 5).
Rezulta asadar o minimalizare a importantei pe care personajul-narator o ofera personajului
feminin. Pentru acesta, mama preia atributele marginalului, ale perifericului. Insa, in fapt,
portretul construit mamei reflectd imaginea pe care Aleksy si-o atribuie siesi, si anume pe cea
a diferitului. Pentru personajul-narator, atitudinea mamei augmenteaza doar starea de criza pe
care o experimenteaza Aleksy, avand in vedere ca ,,Mi-ar fi placut insd ca mama sa-si fi amintit
o singura datd si de mine — de celalalt copil al ei, impins in aceastd lume de acelasi uter
inconstient.” (TIBULEAC, 2019, p. 17). Respingerea mamei va provoca totodati o stare de
indeterminare, de suspiciune in ceea ce-l priveste pe Aleksy, deoarece ,,In toate acele luni
femeia care m-a nascut nu s-a uitat la mine niciodata, de parca as fi fost un loc gol. De parca
anume eu i-as fi ucis-o pe Mika. Imi amintesc cum ma duceam la ea plangand si incercam si o
cuprind de genunchi sau de mijloc — mai sus nu ajungeam niciodatd —, iar ea ma impingea ca
pe un citel paduchios.” (TIBULEAC, 2019, p. 18).

Asadar, reactiile mamei sustin producerea unor metamorfoze in cazul lui Aleksy,
intrucat acesta accepta ca este ratatul, marginalul, alienatul in contextul in care nici macar cea
care i-a dat viatd nu-i recunoaste importanta. Aleksy observa cd pentru mama acestuia el a
devenit ,,un loc gol” (TIBULEAC, 2019, p. 18), o nonprezenta.

Totusi, pentru Aleksy ceea ce conteaza cel mai mult este faptul trait, drept care
experientele ratate contribuie la crearea unui discurs de tipul ,,Uneori ma intrebam daca nu este
doar o bucati de aluat insufletit.” (TIBULEAC, 2019, p. 7), unde putem observa atitudinea pe
care o adopta personajul in raport cu alteritatea. Copildria ratata va intretine 1n aceste conditii
o astfel de reprezentare a realitatii imediate, mai ales ca mediul in care personajul este plasat
promoveaza un discurs precum acesta: ,,«Sirena-in-calduri» ii spuneau toti si se pisau de ras
cand venea tata s ma ia. Tata o numea «vaca proastd». Noua femeie a tatei — «kielbasa». Si
doar eu eram obligat si 1i zic «mamax.” (TIBULEAC, 2019, p. 8).
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Mai mult decat atat, celdlalt construieste acelasi tip de discurs si In privinta personajului
Aleksy, intrucat ,,Stiam ca toti radeau de mine. Ca bdietii ma scuipau cand treceam pe aldturi,
iar Jude ma dispretuia. Ca eram un nimic si cd ar fi fost mai de bun-simt daca m-as fi dus si m-
as fi inecat naibii sau spanzurat, sau Impuscat, sau orice altceva. Pentru ca orice altceva ar fi
fost superior fatd de ceea ce eram: produsul gretos al unei pielite albe.” (TIBULEAC, 2019, p.
9). Din acest punct de vedere, celalalt manifesta acelasi tip de comportament ca in cazul mamei,
drept care aversiunea adolescentului Aleksy in ceea ce o priveste pe mama acestuia este
intretinuta chiar de eticheta pe care celalalt i-o atribuie mamei sale si implicit acestuia. Celalalt
nu intentioneaza sa semnaleze diferenta dintre mama si fiu, ci, dimpotriva, propune un sistem
de reprezentare comun. Pentru celalalt, Aleksy este doar o copie ratatd a mamei, context in
care actiunile personajului de redefinire a propriei identititi nu sunt recunoscute. Intr-o
asemenea situatie, Aleksy afirma ca ,,As fi schimbat-o, daca as fi putut, cu orice altd mama din
lume in doud secunde. Chiar si cu una betiva, chiar si cu una care m-ar fi batut zilnic.”
(TIBULEAC, 2019, p. 8).

Concluzii

Vara cand mama a avut ochii verzi este, de fapt, vara in care personajul principal Aleksy
si-a definit identitatea In raport cu alteritatea. Totodata, Vara cand mama a avut ochii verzi este
un roman al facerii si al des-facerii unui destin individual traumatizant. Este, de asemenea, un
roman al unei crize identitare. Nu in ultimul rand, este un roman care prezinta felul in care se
articuleaza discursul narativ pentru conturarea unei lumi posibile, ale carei coordonate sunt
similare cu cele ale lumii imediate, avand in vedere ca ,,toatd aceasta adunatura de hiene ar fi
mai fericitd daca as muri — preferabil de cancer, ca mama, sau dementd —, dubland astfel
valoarea lucrarilor mele si castigurile lor deja grase si nemeritate.” (TIBULEAC, 2019, p. 46).

Vara cand mama a avut ochii verzi este asadar un roman al copildririi, al maturizarii, al
limitarilor si al depasirii limitelor autoimpuse, avand in vedere ca ,,Vara in care mama a avut
ochii verzi e o carte abruptd, colturoasad, iti pune direct gheara in git, de la primele fraze. Are
o anumitd urgentd in ea.”, deoarece romanul Tatianei Tibuleac creeazi o lume tranzitatd de
personaje alienate, aflate in cautarea unui echilibru. Boala, moartea ori dezriadacinarea
ordoneazd intregul discurs narativ, astfel incat neuitarea ori rememorarea devine singura
modalitate a supravietuirii.

Prin urmare, incepand cu experienta unei copildrii ratate, continuand cu o adolescenta
problematica si incheind cu cancerul agresiv al mamei, romanul Vara cdnd mama a avut ochii
verzi redd o lume Intoarsa pe dos, o lume decadentd, acea lume a muribunzilor, a alienatilor si
a copiilor abandonati, care cautd recuperarea unei lumi idilice in care sd nu existe o dialectica
a diferentei.

in romanul lui Tibuleac lumea este cuprinsi in ochii verzi ai mamei, drept care ,,Dupi
moartea mamei s-au intamplat mai multe lucruri neinteresante, dar violente, care m-au bagat
intr-un spital pentru alienati mintal pe cinci luni.” (TIBULEAC, 2019, p. 113). Ochii verzi ai
mamei sunt cei care au determinat nasterea si moartea unei lumi posibile, ei ,,erau o greseala/
Ochii mamei erau resturile unei mame frumoase/ Ochii mamei plangeau inauntru/ Ochii mamei
erau dorinta unei oarbe implinitd de soare.” (IiBULEAC, 2019, p. 121). Ochii mamei erau, de
fapt, motivul pentru care personajul-narator isi reimagineaza experientele trecute. Ochii mamei
sunt Aleksy, iar Aleksy reprezinta o summa a metamorfozelor mamei, pentru ca ,,Ochii mamei
erau muguri in asteptare.” (TIBULEAC, 2019, p. 121), erau povestile nespuse ale personajului,

! A se vedea intregul interviu realizat de Cristina Hermeziu, publicat in revista ,,Dilema veche”, nr. 713, din 15-
19 octombrie 2017, disponibil online la https://dilemaveche.ro/sectiune/carte/articol/parisul-mi-a-adus-anonimat-
cel-mai-frumos-cadou-pentru-scris-interviu-cu-tatiana-tibuleac, accesat la data de 10.05.2023. in acest interviu,
Tatiana Tibuleac subliniaza ca patrunderea intr-un alt spatiu geografic si cultural a sustinut actul scrierii.
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au fost ,cicatricile pe fata verii” (TIBULEAC, 2019, p. 121) ori ,Januri de tulpini frante”
(TIBULEAC, 2019, p. 121) precum intreaga existenta a lui Aleksy, aceea a unuia care se pierde
intr-o lume a celuilalt.

In fapt, Aleksy se inscrie in tipologia personajului dialogic identificatd de Vasile
Popovici, in studiul Eu, personajul, deoarece personajul Tatianei Tibuleac isi modeleaza
propriul univers interior in functie de relatiile pe care le intretine cu celelalte personaje din
interiorul universului fictional. De aceea, ,, Impactul romanului se datoreaza fortei cu care
autoarea a transfigurat artistic dramele mari, aproape neverosimile, ale umanului, in care
dispar distinctiile clare intre luciditate si nebunie, tandrete si ura” (CORCINSCHI, 2022, p.
73).
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Abstract

The aim of this research is to analyse the intriguing figure of Zogru, the eponymous
charachter of Doina Rusti’s novel. Unlike the vampires from the traditional culture, this quasi-
vampire, rather a spirit than a monstrous appearance, Zogru is the perfect sample of his
creator’s type of fantastic. Humanized, caught between history and time, the green spirit
deconstructs the viral image of the blood-addicted Dracula, showing that even a spectral
presence can be a part of the world’s mesmerizing creation. Zogru is not afrid of garlic or of
the sing of the cross, but the only element of the fantastic prop that is able to punish him is the
platan wood. The narrative and imaginary economy of this novel is easily attached to the
magical realism, fictional frame that allows literature to live between reality and phantasy.

Résumé

Le but de cette recherche c’est d’analyser la figure intrigante de Zogru, le caractere
éponyme du roman écrit par Doina Rusti. Contrairement aux vampires de la culture
traditionnelle, ce quasi-vampire, plutot un esprit qu’une occurrence monstrueuse, Zogru
c’est I’échantillon parfait du type de fantastique représentatif pour la romanciére. Humanisé,
coincé entre histoire et temps, |’esprit vert déconstruit ['image canonique du comte Dracula,
grand amateur de sang, montrant que méme une présence spectrale peut étre une piéce de la
merveilleuse création du monde. Zogru n’a pas peur de !’ail ou du signe de la croix, mais le
seul élément d’accessoire fantastique qui peut le punir c’est le bois de platane. L’économie
narrative et imaginaire de ce roman est facilement attachée au réalisme magique, cadre
fictionnel qui permet a la littérature de vivre entre réalité et fantaisie.

Rezumat

Scopul acestei lucrari de cercetare este de a analiza figura intrigantd a lui Zogru,
personajul eponim din romanul Doinei Rusti. Spre deosebire de imaginea vampirului din
cultura traditionald, acest quasi-vampir, mai degrabad un spirit decdt o aparitie monstruoasd,
Zogru este mostra perfectd a tipului de fantastic reprezentativ pentru romancierd. Umanizat,
prins intre istorie si timp, spiritul verde deconstruieste imaginea canonicd a contelui Dracula,
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dependent de sdnge, demonstrdnd ca pdnd si o prezentd spectrala poate fi o parte a creatiei
nemaipomenite a lumii. Zogru nu se teme de usturoi sau de semnul crucii, singurul element din
recuzita fantastica apt sa il pedepseasca fiind lemnul de platan. Economia narativa si
imaginard a acestui roman este atasatd cu usurintd realismului magic, cadru fictional care
permite literaturii sd trdiascd intre realitate si fantezie.

Keywords: Zogru, vampire, deconstruction, identity, tradition
Mots-clés: Zogru, vampire, déconstruction, identité, tradition

Cuvinte cheie: Zogru, vampir, deconstructie, identitate, traditie

I. Deconstructia imaginii canonice a vampirului

Intrebati care este sensul si rolul insului in aceastd imensa exegezd care este Viata,
Nora loga spunea intr-un interviu ca: ,,Sunt absolut convinsa ca noi suntem céldtori in spatiu.
Noi nu am venit aici sa facem copii, urmasi si sa inmultim omenirea si dupa aceea sa ajungem
nimic, pamant gol, nimic. Nu! Din noi raméne ceva. Bineinteles, trupul raméne aici, ca trupul
nu prea conteaza, dar, ceva — nu putem sd ne imaginam sub ce forma, pentru noi este ceva
abstract — ceva pleacd undeva. Noi facem parte totusi din Cosmos. Cosmosul e infinit. Noi
suntem o bucatica de Cosmos, noi nu putem sa fim decét infinit. E un circuit in care trebuie sa
ramanem” (IUGA, 2020). Pornind de la afirmatiile Norei luga privitoare la Cosmosul din care
iesim si in care ne intoarcem, voi incerca sa ajung la esenta paradoxald a intimitatii unui
personaj cel putin remarcabil si inedit din literatura roméana contemporana si anume, Zogru,
personajul eponim din romanul Doinei Rusti, aparut prima datd in 2006. Despre Zogru s-ar
putea formula o Intreagad poetica a modului-de-a-fi-in-lume, preluand conceptul heiddergerian
al Dasein-ului, ca formula existentiala prin care se subliniaza starea de constienta a participarii
efective la concertul devenirii, care se desfasoara in regim hic et nunc (HEIDEGGER, 1995, p.
116).

Ceea ce a starnit interesul studiului de fata este, pe de o parte, ingenioasa viziune a
romancierei care face din textul sau un aleph borgesian al dimensiunilor realismului magic —
adaptat autohton — iar, pe de alta parte, resortul deconstructivist care il anima pe Zogru. Totusi,
in privinta ultimei chestiuni, as merge pe ipoteza diadei constructie/ deconstructie, intrucét,
sincronic, in timp ce duhul intrd in procesul materializarii, alteritatea este victima unui proces
de contopire identitard. insd, odata cu asimilarea, uneori incompleti si anevoioasi, a mai multor
pulsuri identitare, protagonistul isi consuma, de fapt, propriile avataruri reziduale, cum observa
si Daniela Petrosel in studiul Zogru sau formele pelerinajului profan: ,,Este el insusi si altii, in
permanentd si in acelasi timp, cdci umanul si supraumanul se Tmbina in proportii greu
decelabile” (PETROSEL, in: ILIE (coord.), 2022, p. 243).

Dincolo de acest palimpsest filosofic prin care se contureaza principalele coordonate
germinative ale personajului Doinei Rusti, Inscrise sub toate formele si flexiunile verbului ,,a
fi”, trebuie pornit, In evolutia acestui demers exegetic, de la planul evidentelor romanesti:
Zogru este ,,un fuior subtirel de lumina verde” (RUSTI, 2022, p. 14-15), cu o alura lunguiata,
asemenea unei cozi de cirese, care ,,iesise din leagdnul cald al pamantului intr-o zi de
primavara, in Saptamana Mare a anului 1460 (RUSTI, 2022, p. 13). Aceasta entitate aflata la
granita dintre fiinta si nefiintd ,,simtea doar un impuls ndprasnic sd paraseasca locul cald, in
care picotise multa vreme, mangaiat de un abur umed si atat de inmiresmat” (RUSTI, 2022, p.
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13). Pornind de la secolul al XV-lea, in timpul domniei lui Vlad Dracul, itinerariul narativ isi
intinde panzele pand In proximitatea veacului nostru, trecand prin patul procustian al
comunismului, vizitand si geografiile spirituale ale doudmiismului si post-doudmiismului.
Calatoriile lui Zogru au un caracter tramsistoric, transtemporal si, nu 1n ultimul rand,
transpraesentia, intrucat poarta cu dansul, indiferent de epocile in care se intrupeaza in noile
gazde, amprentele imuabile ale vechilor locatari trupesti. Faptul cd Zogru nu observa din
exterior Istoria, ci este el insusi parte integranta a acesteia, incercand s nu ramana pasiv in fata
rdului din lume, contribuie la deconstructia esafodajului mitologizant creat in jurul identitatii
vampirice. Sustinuta de literatura si cinematografia moderne, aceasta presupune o posturd a
vampirului arondatd unei prescriptii imagologice cu un puternic efect persuasiv, dupa cum
observa Raluca Oproiu in amplul sau studiu 4 Pilgrim through Mortal Blood: A Post-
Communist Rewriting of the Western Vampire: ,, ... at the end of the nineteenth century and
then at the beginning of the twentieth, the vampire was still portrayed as a monstrous figure,
an epitome of the abject and the outcast, as the ultimate Other and the embodiment of pure
evil”! (OPROIU, 2011, p. 1). Totodati, anticipand natura umanisti a lui Zogru, Raluca Oproiu
constatd in studiul sdu ca: ,,It has been noted that not all vampires are alike: some are seen as
great enemies, whereas others are portrayed as close friends or even lovers; some are rebels
against human society, others are bloodthirsty, power-hungry beasts. Like many vampires that
have emerged in the second half of the twentieth century, Zogru carries humane values
throughout the ages, showing that virtue is infinite and absolute™? (OPROIU, 2011, p. 3). Chiar
daca ADN-ul biologic al alteritatii umane 1i este accesibil destul de facil lui Zogru, se pare c4,
din lungul sirag de chei ale devenirii, lipseste cea care deschide Portile de margaritar din
mitologia crestind — iubirea. Consuma, sub invaluirea trupurilor posedate, momente erotice cu
diferite personaje episodice ale romanului, dar, in periplul sau transuman si transistoric, iubirea
nu este o dimensiune la care sd poata accede din prima.

I1. Zogru — poetica personajului

Zogru nu se afiliaza nici estetic, nici etic cu vampirul lui Tod Browning, nici cu
faimosul exemplar propus de Bram Stoker sau cu Nosferatu din regia lui Murnau, simboluri
ale maleficului in nuce, ale voluptatii sexuale si ale carismei gotice. Zogru este cat se poate de
umanizat — se teme pentru viata Ghighinei dupa plecarea de la curtea printului Mihnea, are
remuscari dupa ce 1i omoara pe talharii intalniti in padure, crede in bunavointa piticului. Este
prins in itele propriilor vulnerabilitati, atagat matricial, ca de pantecele caldut al mamei, de
subteranele germinative, genezice ale pdmantului din care iese, din nou simbolic, in ziua de
Paste, interval in care Viata castigd in batalia thanatica, iar luntrea lui Caron nu mai este un
simbol al periplului intru scufundare in neantul lui Hades, ci un simbol al invierii. In lucrarea
Vampiri si vampirism. Autopsia unui mit, Claude Lecouteux realizeaza un portret al vampirului,
asa cum este Inregimentat in imaginarul colectiv popular, observand deosebirile evidente dintre
acest simili-vampir al Doinei Rusti si portretul rdmas in memoria folclorica: ,,Pentru publicul
larg, vampirul este o fiintd care suge sangele celor ce dorm noaptea si le provoacd o moarte
lenta, aspirdndu-le substanta vitald. Romanele si filmele ne-au familiarizat cu acest personaj

!,.... la sfarsitul secolului al XIX-lea si, mai apoi, la inceputul celui de-al XX-lea, vampirul era inca portretizat ca
o figura monstruoasa, un simbol al abjectului si al proscrierii, ca ultima varianta a Celuilalt si intruchipare a raului
absolut” (trad. n. — S.-E. V).

2 ,,S-a observat faptul cd nu toti vampirii sunt la fel: unii sunt vizuti ca dusmani uriasi, in timp ce altii sunt
portretizati ca prieteni apropiati sau chiar indragostiti; unii sunt rebeli impotriva societatii umane, atii sunt insetati
de sange, bestii avide de putere. Asemenea multor vampiri care au aparut in a doua jumatate a secolului al XX-
lea, Zogru poarta valori umane de-a lungul epocilor, aratand ca virtutea este infinita si absoluta” (trad. n. — S.-E.
V).
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despre care se crede ca se teme de usturoi si de cruce, cu acest mort viu, care se teme de lumina
zilei” (LECOUTEUX, 2002, p. 5). Daca, pana in secolul al XVIII-lea, secolul Luminilor, care,
teoretic, a scos la suprafatd, pentru a intari caracterul absolut al ratiunii, credintele stravechi,
superstitiile, pe care le dorea ingropate in neant, vampirul cunoaste o diversitate terminologica
diversd®, incepand cu acest secol, considerd Lecouteux, incepe si se coaguleze in imaginarul
colectiv o imagine bine individualizatd a vampirului, care va rdmane canonicd odatd cu
romanul lui Bram Stoker din 1897 si filmul inspirat din roman, aparut in 1992, regizat de
Francis Coppola, avandu-1 ca protagonist pe Gary Oldman.

De asemenea, asocierea strigoiului cu Diavolul nu este neobisnuita, dupd cum observa
Mircea Paduraru (PADURARU, 2012, p. 73-75), pornind de la o povestire continuti intr-o
lucrare a Otiliei Hedesan, Pentru o mitologie difuzd. In capitolul ,,Calatori intre lumi. Strigoii”
din aceasta carte, Otilia Hedesan, pe baza unor memorate, contureaza ideea raului asociat cu
omul care devine strigoi dupa moarte: ,,Caracterizandu-l pe Mircu strigoiul prin recursul la un
termen atat de general cum este acela de « rau », povestitoarea nu face decat sa dea glas unei
conceptii destul de raspandite potrivit careia strigoii nu apar ex nihilo, ci ei sunt rezultatul unei
intregi serii de comportamente valorizate negativ’ (HEDESAN, 2000, p. 163).

Prins 1n poarta de lemn de platan a Méanastirii Snagov pentru 50 de ani, Zogru traieste ,
in paralel, experienta intervalului — sfant si diavol, Inger si demon, fuiorul fosforescent poarta
acum chipul primei victime, Pampu, asupra cidruia vom reveni in cele ce urmeaza. Zogru
rdmane imprimat, asemenea unui Sfant, pe zidurile manastirii. Icoana lui Zogru cu chipul lui
Pampu reprezintd o noud conversie a deconstructiei mitului vampiric din spatiul occidental:
,»S-a trezit prins de poartd, facut afis, lipit de lemnul perfid care 1-a sorbit intr-o clipa” (RUSTI,
2022, p. 81). Zogru ramane neschimbat in fata recuzitei traditionale — crucifixul, usturoiul,
Biblia, lumina, adica, in general, toate alteritatile obiectuale asociate cu Athanor-ul divin —
menitd sa inhibe maleficul si sd-1 trimitd Tn maruntaiele pamantului, la umbrele nefaste ale
intunericului. Dimpotriva, Zogru isi face semnul crucii, este vandut printului Mihnea de cétre
cel pe care il considera prieten, lonitd Bubosu, asemenea lui lisus, vandut de catre luda pentru
30 de arginti si, paroxistic, dobandeste ipostaza iconografica a martirilor sacrificati in numele
propriei credinte.

Revenind asupra lui Pampu, sluga de boier, este prima victimd a lui Zogru, pe care
duhul o patrunde prin jugulari, lisandu-i doua pete rosiatice, marturie a infiltrarii alfului: ,In
dreptul lui s-a oprit o secunda, apoi s-a aruncat fulgerator. De-aici incolo, are numai amintirile
sale, fard Pampu. Isi aduce aminte vena gétului incordati, bucuria, sangele fierbinte [...] Era
acum ca un cerc mototolit, ca un continuum care se misca ametitor prin cotloanele fiintei lui
Pampu [...] Pe gat 1i aparuserda doud pete mici, dureroase” (RUSTI, 2022, p. 15-16). Spre
deosebire de haloul cliseic atasat poftei sangvine a lui Dracula, contele hedonic, dedat atractiei
pentru substanta rosiatica, adjuvanta eternd a vietii vampirului, Zogru nu poseda alteritatea
umand pentru a-si spori tineretea, nu ingerd sangele, 1dsandu-gi victima intr-o stare semi-
incostientd, ci duce la un cu totul alt nivel experienta posesiei identitare. Zogru nu bea sangele,
ci il foloseste pe post de vehicul pentru a fi una cu cel in al cérui trup intrd. Aceasta nota
performativa a actului de ingemanare identitara are ceva din ritualul prin care doi indivizi se
fac frati de cruce. In capitolul ,,Sangele in superstitie” din lucrarea Superstitiile poporului
roman in asemanare cu ale altor popoare vechi si noi, Gh. F. Ciausanu vorbeste despre
ceremonia ,,facerii fratilor de cruce”, subliniind, prin intermediul unei povestiri apartinand lui
Al Vlahuta, principalele coordonate ale acesteia: existenta a doi prieteni buni, care doresc sa
devina legati unul de altul prin aceasta taind sacra, apoi insemnarea unei cruci cu briceagul pe
bratele ambilor protagonisti, picaturile de sange produse de crestaturi fiind sorbite reciproc, iar

3 Otilia Hedesan vorbeste despre strigoi, moroi, priculici, bosorcoi ca avatare, cu sensibile diferente la nivelul
reprezentarii, ale aceleiasi forme de alteritate, in lucrarea Strigoii, Cluj-Napoca, Editura Dacia XXI, 2011, p. 9-
21
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ultima etapa consta in juramantul facut, de trei ori, in onoarea fratiei care trebuie pastrata pana
la moarte: ,,Fratii de cruce se fac la romani, mai cu seama in ziua de San-Toader. in
Transilvania se numesc fartati, si surorile de cruce se numesc surate” (CIAUSANU, 2014, p.
131).

Prin intermediul lui Pampu, co-locatarul sdu traieste experiente initiatice, precum
indragostirea, dezamagirea, frica, remuscarea si, in ultima instantd, moartea resimtitd la nivel
simbolic. Este vorba despre moartea trupului fizic al baiatului, din care duhul iese si ,,e invaluit
intr-o pasta groasa, eliberat si gol, vlaguit si usor. Nu stia atunci, dar a aflat cu trecerea timpului,
cd arata ca o gelatind, ca o peltea verde-argintata, in care se pastra fata tristd a fostului Pampu”
(RUSTI, 2022, p. 78).

Incendiul provocat de neglijenta calugarului Dionisie cuprinde atat manastirea, podul
care asigura trecerea dinspre lac spre manastire, cat si poarta in care, asemena Anei lui Manole,
era zidit Zogru, toate acestea facandu-se scrum. Catharsis-ul pare sd deznoade toposurile
nodurale — poarta, podul — in care se adund, asemenea albinelor care-si cautd matca, agentii
celor doud lumi care se intrepatrund in lumile romanesti ale Doinei Rusti: lumea profana, cu
limitele sale istorico-temporale si lumea revarsatad din maruntaiele altei dimensiuni. Medierea
intermediul unui alt tip de discurs care leagd sacrul/ supranaturalul de profan si anume,
discursul mitizant care crediteaza ,,diversele si uneori dramaticele izbucniri in lume ale sacrului
(sau ale supranaturalului). Tocmai aceastd izbucnire a sacrului fundamenteazd cu adevéarat
lumea si o face asa cum aratd azi. Mai mult inca: tocmai in urma interventiilor fiintelor
supranaturale este omul ceea ce e azi, o fiintd muritoare, sexuata si culturala” (ELIADE, 1978,

p. 6).
II1. Universuri contopite. Pe linia realismului magic

Pe aceasta linie care defineste fantasticul operei Doinei Rusti, un fantastic umanizat,
antropomorfizat, departe de accentele noir pe care le putem regasi, de pilda, in randul autorilor
contemporani, la Dan Stanca in romanul gotic Morminte stravezii, romanciera este asociata de
catre critici cu realismul magic. Sintagma a fost propusa pentru prima data de catre criticul si
istoricul german Franz Roh in studiul Magic Realism: Post-Expressionism, din volumul
Magical Realism. Theory, History, Community, care vedea in realismul magic ipostaza
perspectivala ulterioara expresionismului: ,,With the word « magic », as opposed to « mystic »,
I whis to indicate that the mystery does not descend to the represented world, but rather hides
and palpitates behind it”* (ROH, 1995, p. 16). Faptul ci, initial, realismul magic a fost o
sintagma creatd pentru a desemna tendintele ulterioare ale expresionismului in pictura,
ilustreaza potentialul caracter plastic din spatele acesteia si, prin transfer referential, denota
particularitatea, la randul ei plastica/ vizuald a referentului pe care il are in vedere — de data
aceasta, romanul Zogru. Nu fard temei, duhul verzui, plutitor, lunguiet si subtire ca firul
Ariadnei, a fost aseménat cu picturile lui Chagall, in care protagonistii par ca se afla intr-o
levitatie spirituald si fizicad permanenta, oferind senzatia integrarii absolute in universalitate:
,Plin de umor in unele secvente, in altele tragic si feroce, uneori fantastic si luminos, ca o
pictura de Chagall, ceea ce predomina in aceastd poveste minunata [Zogru] este figura teribilei
singuratati in care se afld spiritul uman lipsit de iubire” (GANDOLFO, 2018). Dintre picturile
lui Marc Chagall in care poate fi incapsulat Zogru amintim ,,The Holy Coachman” (1911-
1912), ,,The Birthday” (1915) sau ,,Over the Town” (1918).

4 ,Prin cuvantul « magic », opus cuvantului « mistic », vreau si sugerez ci misterul nu coboard in lumea
reprezentata, ci, mai degraba, se ascunde si palpita in spatele ei.” (trad. n. — S.-E. V.)
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Delimitarea conceptuald a realismului magic este de o importantd considerabild,
intrucat stabileste paradigma semantica aferentd descrierii particularitatilor sale: ,,It follows
that a definition of magic(al) realism relies upon the prior understanding of what is meant by
« magic » and what is meant by « realism » [...] in magical realism « magic » refers to any
extraordinary occurrence and particularly to anything spiritual or unaccountable by rational
science. The variety of magical occurrences in magic(al) realist writing includes ghosts,
disappearances, miracles, extraordinary talents and strange atmospheres but does not include
the magic as it is found in a magic show [...] The key to understanding how magical realism
works is to understand the way in which the narrative is constructed in order to provide a
realistic context for the magical events of the fiction™ (BOWERS, 2004, p. 20-22).

Aceeasi esentd a Tmbindrii dintre supranatural si profan, regimuri ontice ale caror legi
nu se exclud, ci se includ reciproc, sta la baza fantasticului, asa cum este reperat de Tzvetan
Todorov in Introducere in literatura fantastica, afirmand ca: ,,Cel care percepe evenimentul
trebuie sa opteze pentru una dintre cele doua solutii posibile: ori este vorba de o inselaciune a
simturilor, de un produs al imaginatiei, si atunci legile lumii rimin ceea ce sint, ori evenimentul
s-a petrecut intr-adevar, face parte integranta din realitate, dar atunci realitatea este condusa de
legi care ne sint necunoscute [...] Fantasticul ocupad intervalul acestei incertitudini”
(TODOROV, 1973, p. 42). O incertitudine a certitudinii planeaza asupra intregului roman in
cadrul caruia sincretismul realismului magic este ,,remarcabil prin prezentarea in acelasi plan
a elementelor aparent contradictorii de tip realist si pe cele de tip fantastic si perspectiva
autorului, aceea de a prezenta evenimentele sau personajele insolite, fantastice ca fiind o parte
fireasca si credibild a realitatii inconjuratoare, perspectiva care este menitd sa mentind impresia
de veridicitate a relatarii. Realismul magic se referd, deci, la acel gen de scriiturd care ofera
cititorului o tesdtura epica in care neobisnuitul se iveste in contextul lumii reale” (COSTIANU,
2017, p. 213).

Despre realismul magic la Doina Rusti mai vorbesc si alti critici de anvergurd din
spatiul autohton, cum ar fi Elena Crasovan de la Universitatea de Vest din Timisoara care, in
studiul Spectrele trecutului si carnea lumii, asociaza curentul cu imaginarul traumatic, preluand
de la Eugene Arva ideea de ,,vid” al memoriei care poate fi transformat intr-o ,,memorie
narativa”, ,,0 memorie-surogat pentru evenimentul traumatic, care nu poate fi recuperat prin
rememorare voluntard” (CRASOVAN, in: ILIE (coord.), 2022, p. 33). O pozitie aparte in
cadrul discursurilor despre realismul magic la Doina Rusti 1i apartine Alinei Bako, care observa
ca ,,realismul magic, cu care a fost asociata proza Doinei Rusti, priveste, mai degraba, o viziune
ex-centricd, cea care in cazul de fatd se asociaza cu spatiile hibride precum podul, mahalaua,
toate departe de centru” (BAKO, in: ILIE (coord.), 2022, p. 10). Aceste spatii furibunde, care
creeazd o stare de instabilitate ontologicd si deplaseaza granitele realitatii pe harta unei
geografii simbolice a neantizarii, sunt numite de Michel Foucault ,,heterotopii”, spatii care ,,au
rolul de a crea un spatiu de iluzie care denunta ca incé si mai iluzoriu intreg spatiul real, toate
amplasamentele in interiorul cdrora viata umani este inchisd” (FOUCAULT apud BRINZEU,
2011, p. 75-76).

Spre finalul romanului, cand fundalul social este cel al unui comunism dezolant, in care
coruptia, superficialitatea si mercantilismul oamenilor reprezinta constante ale mersului istoric,
Zogru simte cum sangele acestora se preschimba din apd vie n apa moartd, nedorindu-si sa

5 ,,Rezulti cd o definitie a realismului magic se bazeaza pe intelegerea prealabild a ceea ce se intelege prin termenul
« magic » si ce se Intelege prin « realism » [...] in realismul magic, cuvantul « magic » se referd la orice aparitie
extraordinard si, mai ales, la orice e spiritual sau inexplicabil prin ratiune. Varietatea prezentelor magice, in
scrierile realist magice, include fantome, disparitii, miracole, talente extraordinare si atmosfere stranii, dar nu
include elementul magic, asa cum este regasit in spectacolul de magie [...] Cheia intelegerii felului in care
functioneaza realismul magic constd In intelegerea modalitatii prin care este construitd naratiunea, astfel incat
aceasta sa asigure un context realist evenimentelor magice ale fictiunii.” (trad. n. — S.-E. V.)
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rimania captiv in astfel de trupuri muribunde spiritual. In acest context, Zogru devine el insusi
o metaford a vampirului civilizator, care incearca sa schimbe ceva in lumea viciata: ,,Zogru
voia sa schimbe situatia, sa faca ceva pentru lumea care murea pe capete in spitale, unde nu se
mai gasea nici o aspirind.” (RUSTI, 2022, p. 163).

IV. Concluzii

Un text de atmosfera este Zogru, asemenea Paturilor oculte, capodopere romanesti
contemporane, in care glisarea dintre acum si atunci, aici si acolo, identitate, alteritate, profan
si supranatural — reprezinti straturile/ jupele unei poetici a rochiei de moar®, metafora prin care
denumesc calitatea stravezie a contactului dintre lumi, a céror coliziune degaja o substanta
verde, vascoasd, cu un trup moale si subtirel ca o coadd de cireasa care cilatoreste, alaturi de
glole, pitici, fantome, morgoni din secolul al XV-lea din vremea Draculestilor, pana in 2005,
anul implinirii sale prin iubire. In finalul romanului, Zogru, iesit din trupul Giuliei si
asteptandu-i moartea, vede pe podea ,,0 grimijoara de ceva verde [...] In prima clipd a crezut
ca murise: dedesubtul lui era tot el, pribusit, cu aripile flesciite, ca niste urechi. insa corpul de
pe podea ridica fruntea si-si scutura aripioarele. Creatura avea fata ca o picatura de apa in care
se migca luminos chipul Giuliei [...] Noua Giulia venea spre el, lent, ca un fum” (RUSTI, 2022,
p- 296). Aflat fata in fatd cu dublul sau, avand chipul femeii adorate, Zogru, dupa intruparea
in Timp, in Spatiu si in Istorie, are parte si de acest ultim botez al libertatii in fericire si iubire:
»Zogru si perechea lui pluteau ca o minge usoara in boarea verii, apoi din ce in ce mai repede,
rasucindu-se imbratisati, alunecand pe langa oameni si apoi in sangele lor, ca un fluture nebun,
care trecea fara oprire, luand cu ei gandurile si sentimentele fiecaruia” (RUSTI, 2022, p. 297).
Despre motivul dublului, ca formd a alteritatii interioare, scrie Emanuela Ilie, oferindu-i
acestuia atributele unui catalizator care nuanteaza ,(fragilitatea structurii psihologice a
protagonistului” (ILIE, 2013, p. 225).

Din magma pamantului, Zogru iese la suprafata umanitatii nu doar pentru a deconstrui
mituri, credinte populare sau stereotipuri occidentale, ci, mai ales, pentru a inregimenta
imaginea Binelui care traverseaza istoria si care se poate gasi chiar si intr-un firicel verzui,
fluid, copt sub vremi. Coagulat sub estetica realismului magic, rafinat tematic prin
conversiunea imagologica a vampirului occidental, romanul Zogru scris de Doina Rusti desface
in spirit ludic, ironic pe alocuri, locurile comune tesute in jurul mitologiei alteritatii vampirice.
Ipostazele in care se intrupeazd protagonistul ranforseazd dimensiunea proteicd si postura
simili-umand a acestuia. Dincolo de rezervele apotropaice din arsenalul traditional, la care,
oricum, Zogru este imun, singura dimensiune care 1i provoacd inhibarea totald este
dezumanizarea.

¢ Sintagma este preluatd din cartea Marianei Net, O poetici a atmosferei. Rochia de moar, Bucuresti, Editura
Univers, 1989.
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Abstract

This study explores the relationship between visual arts and theatre in Eugeéne
lonesco’s work, mainly in the play The Chairs. By researching the connection between the two
domains of activity it becomes evident that the multiplication of chairs in the play resembles
an authentic artistic installation. Furthermore, objects are of great importance in lonesco’s
theatre to the prejudice of words, as is the case with the Pop art movement (where the
traditional means of expression are entirely replaced by ordinary objects). Thus, the distance
between art and life is narrowed and the object’s serial production refers to a new way of living
and creating. All in all, theatre is a form of performing art, as in both domains (one theatrical,
the other one pertaining to visual arts) we can identify multiple possibilities for the analysis of
the present essay.

Résumé

Le présent article propose une bréve analyse concernant le rapport entre le thédtre et
les arts visuels chez Eugene lonesco, avec des références qui visent en principal la piéce Les
Chaises. Cette piece constitue un bel exemple qui pourrait illustrer une véritable installation
artistique, mise en valeur par la prolifération des chaises en particulier. Ainsi, on comprend
mieux le role primordial que les objets recoivent dans le thédtre de lonesco dans son ensemble,
au détriment des paroles. Ce paralléle permet également de saisir certains aspects essentiels
qui se retrouvent dans le mouvement artistique Pop Art, ou les moyens d’expression
traditionnels sont entierement remplacés par les objets de la vie quotidienne. Dans cette
perspective, la distance entre [’art et la vie au jour le jour est annulée et, par conséquent, la
production d’objets d’art en série devient un mode de vie, respectivement de création. Somme
toute, le thédatre signifie « performer », car les deux domaines d’activité incluent l'idée de
linterdisciplinarité, de la correspondance des arts.

Rezumat

Articolul de fata isi propune sd puncteze cdteva aspecte legate de interferenta a doud
domenii diferite de activitate, precum artele vizuale si teatrul, reflectate in opera lui Eugen
Ionescu. Piesa Scaunele reprezintd un punct de plecare in conturarea raportului dintre cele
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doua domenii, pundnd in valoare ideea multiplicarii obiectelor, a scaunelor in cazul de fata,
care prolifereazd in sensul repetitiv si conceptual al unei adevairate instalatii artistice. In acest
context, dorim sa evidentiem importanga obiectelor in teatrul lui Eugen lonescu in detrimentul
cuvintelor, tot asa cum mijloacele de expresie artistice traditionale sunt inlocuite in Pop Art
de obiectul banal, preluat din viata de zi cu zi. In aceste conditii, distanta dintre ceea ce este
artd si cotidian este in mod evident eliminatd, astfel ca obiectul in serie constituie un nou mod
de viata, din perspectiva consumeristd, dar §i o noud modalitate de a crea. Asadar, teatrul §i
artele vizuale includ elemente comune care oferd o pluralitate de sensuri si interpretari ce
servesc drept repere de bazd in analiza acestui articol.

Keywords: chairs, objects, language, communication, artistic installations, everydayness,
absence

Mots-clés: chaises, objets, langage, communication, installations artistiques, vie quotidienne,
absence

Cuvinte cheie: scaune, obiecte, limbaj, comunicare, instalatii artistice, cotidian, absentd

The aim of this paper is to underline the connection between two different domains,
namely visual arts and theatre, in Eugéne lonesco’s work, from the perspective of a typical
artistic vision, as well as a theatrical perception. In this essay, we have selected a few references
from the play The Chairs, which thoroughly provides an overview and offers a fruitful reading
of several concepts specific to the dramatic poetry and the artistic language at the same time.
In this context, we shall emphasize the fact that appropriate attention should be given to
contemporary art, particularly to some art forms, such as happening, performance, installations
etc.

Fig. 1. Eugéne lonesco, The Black Knight, 1987
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The influence of visual arts in Eugéne lonesco’s work is not a topic which has been
much studied. However, the article attempts to point out a few guide marks, beginning with the
analysis of the objects in general and their importance in the economy of Ionesco’s theatre, in
comparison with some artistic elements, as well as their implications considered from a
different angle, namely that of a painter. Having this very aspect in view, we shall be mindful
of the author’s concern with the activity of painting and realising lithographs in bright and bold
colours. First of all, we should mention that he rejects conventional forms. We must not forget
that the Romanian-French author is known for his innovative techniques, being an avant-garde
dramatist. On the other hand, as a painter, he creates a dehumanized world, with strange
characters consisting of geometrical structures, rigid lines and sharp angles. Typical of the
artist, the black outline is aggressive and quite provocative, suggesting, on the one hand, a
metallic and heavy structure, similar to that which can easily describe a piece of machinery of
an industrial system. In a way, The Black Knight (see the image above) bears resemblance to
an artistic installation. On the other hand, the yellow spots outline without a doubt the idea of
warning. However, it draws the observer’s attention from the very beginning, together with the

It is interesting to note that installations, for instance, mean experiencing art in a new
way, as displaying a great number of chairs on the stage could highlight their multiplication as
a manner of undermining the human’s presence. The work of the Japanese artist Shiota
Chiharu, who realises an installation consisting of a piano and a lot of chairs covered by black
wool threads, is quite relevant from this point of view. In fact, the ordinary object having a life
of its own aims to replace the actor in theatre, respectively the artist’s status, becoming the
main subject of the play or artwork. The chairs stand out indeed in lonesco’s play (in a
repetitive and circular orchestration), as objects do in Pop art movement. Hence, the distance
between art and life is narrowed by having in the centre of attention mass-produced objects
from daily life. However, installation art/happening can be found in galleries, as well as in
public areas, that is why there may be a great chance to identify it on the stage too, offering the
audience the real feeling of participation. In fact, happenings are theatrical events, including
lights, sounds etc. Similarly, performance art, including happening, attempts to define another
alternative for the artistic act, sketching out actions performed by artists. Eventually, they turn
out to be real actors. It seems that there is no barrier between actor and performer, as acting is
the performing art, where music, gesture and dance are in perfect agreement with each other.
This is how art relates to theatre.
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L'AMNESIE COMPAGNIE PRESENTE

LES CHAISES

UNE ADAPTATION D'APRES IONESCO MISE EN SCENE PAR XRISTINE SERRANO
AVEC CLAIRE DE BEAUMONT ET CHARLES GIMAT

Fig. 3. The Chairs, Théatre du Fil a plomb, 6-9 February 2019

To take another example, there is the issue of Pop art, which tends to be anonymous.
Pop artists’ interest in objects (widely possessed by ordinary people) leads to the idea of using
objects on the stage in the same conceptual manner. We can argue, by comparison, that
Ionesco’s proposition of exposing on the stage a lot of overwhelming things, such as the well
known chairs prepared for a series of invisible guests, suggests the very general concept of
absence, the missing character of the scene, as well as the idea of conformity and sameness,
seen as a key notion for the entire reading of the play 7he Chairs. Consequently, the chairs turn
out to be the central character, so the title of the play essentially makes sense. In the opinion of
Stanton B. Garner, they actually dramatize a game of absence and presence, orchestrated
through the intermediacy of objects. The author even suggests in his book Bodied Spaces:
Phenomenology and Performance in Contemporary Drama a Freudian reading of the play.
(GARNER, 1994). The issue is reinforced in the play’s text by references of the Old Man to
maternal absence.

As closer examination of this play illustrates, the mise-en scene of their increasing
number may also create a sense of menace and alienation in a chaotic world that accumulates
objects in a frenetic way. The object’s serial production refers to the idea of capturing the
meaninglessness of existence due to the consumer society way of living. According to
Cambridge Dictionary, “consumer society” refers to a society in which people often buy new
goods, and that places a high value on owning things. (https://dictionary.cambridge.org)
Therefore, possessing goods reflects people’s ideal in a modern world of abundance, which
virtually destroys individuality. The consumption on a large scale is thus encouraged and mass
media culture has a say in this matter. Regarding this very aspect, the French sociologist and
philosopher Jean Baudrillard analyses our contemporary societies in his book The Consumer
Society (BAUDRILLARD, 2016), focusing on the consumption of objects, which shape a new
mythology. It is worth mentioning the fact that objects are no longer associated with a specific
function as they used to, being guided by a certain logic of desire. In this light, the idea of kitsch
should be discussed. For example, Baudrillard argues that this very notion defines pseudo-
objects through the method of imitating and repeating. Once again, then, the idea of
individuality and creativity fully disappears, as the real cause lies in the act of “producing” in
an excessive manner, as is the case with the Pop art movement. Indeed, art has stopped being
creative in a certain sense.
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A brief glance at Ionesco’s play suggests the affinity between the principles of the
consumerism and the aesthetics of Pop art style that fit well within his plays dominated by
irony, paradoxes, clichés, and sarcasm. In other words, this is key to understanding the play
The Chairs: the idea of abundance, given the fact that it explores the paradoxical status of the
character through the multiplication of an ordinary object. More specifically, lonesco paints a
picture of a secluded character on the whole, in spite of the fact that the Old Man and Old
Woman are surrounded by familiar and proliferating objects. In this light, the idea of
everydayness, as Baudrillard would say, fundamentally reflects the central message of The
Chairs. Hence, the paradox of growth stresses the very idea of solitude and lack of
communication, despite the continuous talking (the Old Man and Old Woman converse with
each other by saying nothing in the end). In this reference to language, their words are
incomprehensible. Ironically, they appear as impossible means of communication. That is why
objects are to a certain extent the character’s key to communication. Finally, the mechanical
movement of the chairs reminds the audience of the distortion of speeches, as well as their
endless repetitions and incoherence in a world that lacks cohesion.

In conclusion, this very connection between objects and words is emblematic of the
comparative analysis (visual arts versus theatre) in the present paper. As far as (contemporary)
visual arts are concerned, objects tend to replace specific elements of language, while the
characters’ speech in The Chairs seems to be replaced by another type of language, consisting
of discontinuities, fragmented words, clichés, sounds, and last but not least the metaphorical
game of chairs. All in all, the comparison between visual arts and theatre opens up multiple
possibilities for interpreting the content of a play, as is the case with The Chairs.
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Abstract

Learning one or several foreign languages has become more than just a necessity in
the last few years. This is the reason why we are searching for the best teaching methods.
Among these, every teacher must be looking for the suitable ones for their students. In this
article, I am referring to the linguistic games, because in the beginning, they were not used
very often, only in the extra-curricular activities. After they proved how efficient they are for a
proper communication in a foreign language, more teachers began to introduce them
in their courses.

Zusammenfassung

Das Erlernen einer oder mehreren Fremdsprachen wird in den letzten Jahren immer
mehr ein Muss. Deshalb sucht man die erfolgreichsten Unterrichtsmethoden. Aus den vielen
und verschiedenen Unterrichtsmethoden muss jeder Lehrer die Besten fiir seine Schiiler
herausfinden. Ich werde mich hier auf die linguistischen Spiele beziehen, denn am Anfang
waren die linguistische Spiele nur selten benutzt, nur fiir auferschulische Aktivitdten. Aber
nachdem man feststellte, wie wichtig die Spiele und die Kommunikation beim Lernen einer
Fremdsprache sind, haben immer mehrere Lehrer die linguistischen Spiele in den
Unterrichtsstunden eingesetzt.

Rezumat

Invitarea uneia sau a mai multor limbi strdine a devenit o necesitate in ultimii ani. De
accea cautam cele mai bune metode de predare. Fiecare cadru didactic trebuie sd cerceteze
care dintre acestea sunt cele potrivite pentru elevii lor. In aceastd lucrare md voi referi la
Jocurile lingvistice, deoarece la inceput au fost putin utilizate, doar in activitatile extragcolare.
Abia dupa ce s-a dovedit cdt de eficiente sunt pentru o comunicare corectd intr-o limbd strdind,
tot mai multe cadre didactice au inceput sa le introduca in orele de curs.

Keywords: Teaching methods, rules, linguistic games, to learn, to understand, meaning

Schliisselworter: Unterrichtsmethoden, Regeln, linguistische Spiele, lernen, verstehen, die
Bedeutung
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Cuvinte cheie: metode de predare, reguli, jocuri lingvistice, a invdta, a intelege, semnificatie

1. Einfiihrung

Die traditionelle Unterrichtsmethoden geben den Schiilern keine Motivation mehr,
Fremdsprachen zu lernen. Diese Motivation kann von dem Schiiler selbs oder von Aufen
kommen. Egal wie die Motivation ist, muss dem Schiiler geholfen werden, eine Lésung zu
finden. Manchmal hat der Schiiler Angst, seine Gefiihle zu dufern oder eine fremde Sprache
zu sprechen. Dank der modernen Unterrichtsmethoden werden diese Probleme geldst. Die
Schiiler werden durch Rollenspiele, Debatten oder Spiele bewusst sein und werden Spaf beim
Lernen finden.

Der Lehrer muss sehr empatisch sein und seine Schiiler sehr gut kennenzulernen (Wie
lernen meine Schiiler am besten?, Welchen Unterrichtsstil bevorzugen sie? Welche
Unterrichtsmaterialien sind am Besten fiir meine Schiiler?). Damit die Ziele erreicht werden,
muss man das Potential der Schiiler maximal stimulieren. Wie gesagt, gibt es nicht eine
perfekte Unterrichtsmethode. Deshalb verwenden die meisten Lehrer mehrere
Unterrichtsmethoden, moderne und traditionelle.

Der Lehrer sollte weniger autoritir sein und sollte eine Partnerschaft mit ihm und seine
Schiiler bilden, indem das Lernen gut geleitet ist. Die neuen Unterrichtsmethoden haben den
Schiilern im Mittelpunkt und die Kommunikation mit dem Lehrer ist sehr wichtig. Auperdem
ist die emotionelle Intelligenz der Schiiler sehr wichtig, er kann sich dufern und kann auch
nach eigenem Stil lernen.

Sehr oft werden die Spiele mit Freizeitaktivititen oder Entspannung assoziert. Deshalb
macht es den Schiilern so viel Spaf} und finden es sehr leicht, etwas neu zu lernen. Die moderne
Unterrichtsmethoden haben nicht so viele Regeln wie die traditionellen und manchmal kénnen
die Schiiler kreativ sein. ,,Durch Spiele bemerkt man nicht, dass man lernt. ” (Ibidem, S: 12)
Es gibt auch verschiedene Zeitschriften, wie zum Beispiel Deutsch als Fremdsprache, in der
man Ideen flir Unterrichtsspiele findet.

Am Anfang waren die linguistischen Spiele nur selten benutzt, nur wenn man
auPerschulische Aktivitdten machte. Nur wenn man feststellte, wie wichtig die Spiele und die
Kommunikation beim Lernen einer Fremdsprache sind, nehmen mehrere Lehrer die Initiative,
Spiele in den Unterrichtsstunden zu machen. Somit kann man eine Fremdsprache auch
praktisch lernen und nicht nur theoretisch. Wenn man eine Fremdsrpache nicht spricht und die
Aussprache nicht iibt, lernt man shr schwer. Da nicht alle Schiiler die Mdglichkeit haben, im
Ausland zu fahren oder zu Hause mit jemandem Deutsch zu sprechen, sind diese Spiele in
denen man sehr kommuniziert, sehr niitzlich. Die Wirkung der didaktischen Spiele wurde mit
der Zeit tiberpriift, in dem man bemerkte, dass die didaktischen Spiele gut fiir jedes Lernstil ist.

Man bemerkte viele Moglichkeiten zur Nutzung der Spiele, sie konnen zur jeder Klasse
angepasst werden (egal wie viele Schiiler in der Klasse sind, egal welche Intelligenztypen und
Lernstile es gibt). Die Schiiler zeigten immer Begeisterung und waren immer sehr aktiv beim
Spielen. All das geschieht, weil die Atmosphire informell ist und die Schiiler sich gemiitlich
fithlen.

Beim Fremdsprachenunterricht sind die linguistischen Spiele am beliebtesten und
haben auch die gropte Wirkung. Dank der linguistischen Spiele kann der Lehrer viel leichter
unterrichten und die Schiier werden Spaf} beim Lernen haben (und sie werden auch viel
schneller alle wichtige Informationen bemerken). Diese Spiele kann man in der Klasse machen,
aber auch allein zu Hause als Hausaufgabe. Somit werden die Hausaufgaben auch Spa} machen
und die Anzahl der Schiiler, die die Hausaufgaben machen, wird grofer sein. In den letzten
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zwei Jahrzehnten spricht man in der pddagogischen Literatur sehr viel iiber die Wichtigkeit der
Spiele in der Unterrichtsstunde und deren Wirkung. (SIEK-PISKOZUB, 1997, S: 15)

Das Ziel der didaktischen Spiele ist die Vernunft zu entwickeln. Die Spiele verlangen
ein kritisches aber auch kreatives Denken. Die Schiiler sollen auch an anderen Informationen
denken und nicht nur an das, was in dem Lehrbuch geschrieben ist. Durch die didaktischen
Spiele werden sich die Mitschiier auch besser kennenlernen. Beim didaktischen Spiel ist das
Ergebnis sehr wichtig (Ziel=Ergebnis).

2. Die linguistischen Spiele kann man sehr oft beim Unterrichten der deutschen
Sprache, benutzen. Die Spiele, die beim Lernen einer Fremdsprache benutzt werden und den
Wortschatz bereichern, nennt man auch Sprachspiele. Die Sprachspiele werden in zwei
Gruppen geteilt:

- Spiele, die das Ziel haben, die grammatischen Konstruktionen bekannt zu machen

(und leichter zu lernen)

- Spiele, die das Ziel haben, die Aussprache zu entwickeln.

Das Ziel dieser Spiele im Allgemein ist, dass sich die Schiiler mit der Fremdsprache gew6hnen,
je mehr Worter zu kennen und besser sprechen zu konnen. Auferdem ist es wichtig korrekt zu
sprechen, hier spricht man iiber Syntax, Phonetik und Rechtschreibung. Den Spielern, die als
Ziel eine bessere Kommunikationsfahigkeit haben, ist die Leistungsfahigkeit sehr wichtig. Die
Spieler miissen beweisen, dass sie kommunikationsfahig sind, dass sie wichtige schriftliche
oder miindliche Informationen miteinander wechseln konnen. Sie bekommen Regeln, die sie
respektieren miissen. Wenn sie Wortschatzprobleme haben, konnen sie dieses Problem nur
durch Kommunikation mit dem Mitspielern 16sen. (Idem, S: 17) Der Lehrer nimmt meistens
an Spielen nicht teil, aber er kann Moderator sein. Er erklirt die Regeln und manchmal erklért
er auch wihrend des Spieles einige Sachen.

Die linguistischen Spiele haben verschiedene Schwierigkeitsniveaus und koénnen in
drei Teile geteilt werden:

- Gliicksspiele

- Strategische Spiele

- Gemischte Speiele.

Die strategische Spiele basieren sich auf die Kentnisse des Spielers und der Gewinn ist
gesichert, wenn die Mitspieler gute Fertigkeiten und Fahigkeiten haben, gutes Gedachtnis und
eine gute Strategie. Diese Spiele kann man nicht dank der Intuition gewinnen, sondern nur
dank eines Planes.

Diese Spiele fordern das, was schon gelernt wurde. Die Schiiler kénnen praktisch
anwenden, was sie schon theoretisch gelernt haben. Bei dem strategischem Spiel konnen alle
Schiiler teilnehmen (egal ob sie gute oder schlechte Schiilergebnisse haben). Im Mittelpunkt
steht die Kommunikation und Mitarbeit zwischen den Schiilern. Damit das Spiel noch mehr
Spap macht, kann am Ende ein Preis gewinnen, damit die Spielgruppen in Rivalitdt stehen und
sich mehr Miihe geben. Die Themen der Spiele konnen verschieden sein, aber am Besten wére
es, Themen auswihlen, die den Schiilern Spa} machen und Themen, die schwierig in der
Klasse zu verstehen sind (z.B. Kasusformen, Grammatik).

Regeln: dieses Spieltyp hat bestimmte Regeln, deshalb wird er auch strukturiert
genannt. Diese Regeln muss man sehr genau folgen, damit man gute Ergebnisse erhalt.

Die strukturierten Spiele haben sehr klare Ziele und sind nach einem bestimmten
Modell gebildet. Der Lehrer nimmt manchmal teil, manchmal ist er nur Moderator und
manchmal erklért er nur die Regeln und nimmt gar nicht teil. Fiir einige Spiele braucht man
verschiedene Materialien (Plakate, Arbeitsblétter, Buntstifte usw).

Die Spiele kdnnen in sehr viele Kategorien geteilt werden. Zum Beispiel: biographische
Spiele, Theaterspicle, strategische Spiele, Freispiele usw. Das Ziel aller Spiele ist, die
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Kommunikation und Aussprache zu fordern, ein besseres Verhiltnis zwischen den Kollegen
aber auch zwischen Lehrern und Schiiler zu entwickeln und letztendlich die deutsche Sprache
besser zu sprechen und zu kennen. (SIEK-PISKOZUB, 1997, S: 44) Die gute Kommunikation
und Aussprache in einer Fremdsprache kann man sich auch anders aneignen. Leider kénnen
diese Methoden nicht in jeder Schule angewendet werden, man braucht Geld dafiir und eine
grofere Mobilisierung, die nicht nur von dem Lehrer abhingt:
Die Wechselprogramme (Partnerschaften zwischen den Schulen in gleichem Land)
Wechselprogramme (zwischen Schulen aus verschiedenen Linder)
Brieffreunde (die Schiiler aus Rumdnien schreiben Briefe den Schiilern aus Deutschland und
umgekehrt)
Das Einladen von Schiiler aus Deutschland in Rumdnien und an Deutschunterrichtsstunden
teilzunehmen
Das Gedichtlernen
Das Héren von deutschen Liedern

Die groften Probleme, die beim Lernen einer Fremdsprache erscheinen, ist der arme
Wortschatz oder die schlechte Aussprache. Es ist sehr wichtig, dass man die neu gelernten
Worter auch laut spricht, damit man sich mit der Aussprache und mit dem Akzent gewdhnt.
Deshalb ist es wichtig hdufig neue Worter zu lernen. Aber es ist nicht genug nur die Texte aus
dem Lehrbuch zu lesen, denn man vergisst ihn sehr schnell oder ist man nicht aufmerksam.
Am besten ist es andere Methoden als nur das Lesen zu verwenden. Es gibt alternative
Unterrichtsmethoden, die das bessere Lesen und Verstiindnis eines Textes fordern. ! (Idem, S:
57) Diese Unterrichtsmethoden konnen verschiedene Formen haben (Spiele, Debatte,
Prisentationen usw). In unsere Unterrichtsstunden habendiese Unterrichtsmethoden viel
geholfen. Die Schiiler aus dem Gymnasium haben mehrere Worter gelernt, ohne mehr
Anstrengung und es hat ihnen auch sehr viel Spap gemacht.

3. Schlussfolgerungen

Die Unterrichtsstunden der Fremdsprachen in den Gymnasiumklassen und in allen
Klassen sind sehr wirchtig. Je frither und je atraktiver man eine Fremdsprache unterrichtet,
desto schneller, leichter und besser wird der Schiiler die Fremdsprache lernen. Der
Unterrichtsstil muss zu dem Lernstil angepasste werden. Auferdem muss der Schiiler direkt
beim Lernen teilnehmen, er muss aktiv sein, Aufgaben 16sen, Ideen &ufern und sich in der
Kommunikation gut implizieren.

Ich habe bis jetztam Oftesten die traditionellen Unterrichtsmethoden benutzt. Nachdem
ich die alternativen modernen Unterrichtsmethoden an denselben Klassen verwendete, habe
ich schneller einen Fortschritt bemerkt. Die Schiiler waren aktiver, sie zeigten mehr Interesse
beim Lernen und das Lernen machte ihnen Spaf. Es ist wichtig zu sagen, dass ich die
traditionellen Methoden (Texte lesen, Ubersetzungen und Ubungen machen) nicht total
abgesagt habe, aber ich versuchte diese weniger zu benutzen. Deshalb habe ich versucht auch
neuere Methoden im Unterricht anzuwenden und nahm auch bei verschiedenen Spielen mit der
Klasse teil.

Mit Hilfe der alternativen Unterrichtsmethoden konnten die Schiiler nicht nur
effizienter und schneller lernen, sondern auch die Kommunikation und das Verhiltnis zu ihren
Kollegen verbessern.
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Abstract

Student teachers of German as a foreign language face numerous challenges when
planning and implementing their initial teaching practice. One of these challenges is the
effective instruction of new vocabulary to ensure learners' comprehension, retention, and
eventual application of unfamiliar lexical items. This study examines how prospective teachers
explicitly and implicitly teach new vocabulary. The analysis comprises 16 video-recorded
lessons conducted during microteaching sessions at the university, and 16 students' lesson
plans. The findings highlight the imperative for increased emphasis on implicit and explicit
vocabulary teaching methods in the training of student teachers, as the development of
learners' lexical competence remains significantly overlooked and solely entrusted to them.

Zusammenfassung

Angehende DaF-Lehrende stehen bei der Planung und Durchfiihrung ihrer ersten
Lehrproben vor zahlreichen Herausforderungen. Darunter auch, wie sie effektiv neue
Vokabeln vermitteln konnen, damit ihre Lernenden den unbekannten Wortschatz verstehen,
langfristig behalten und anwenden konnen. In dieser Untersuchung interessierte uns, wie
angehende DaF-Lehrende den neuen Wortschatz explizit und implizit vermitteln. Zur Analyse
wurden 16 Videoaufnahmen von Unterrichtsstunden verwendet, die im Rahmen des
Microteachings an der Universitdt entstanden, sowie 16 dazugehorige Unterrichtsentwiirfe.
Die Ergebnisse verdeutlichen, dass die Ausbildung angehender DaF-Lehrender eine verstdrkte
Beriicksichtigung der Methoden zur impliziten und expliziten Wortschatzvermittlung erfordert,
da die Entwicklung der lexikalischen Kompetenz der Lernenden noch immer stark
vernachldssigt und ihnen selbst tiberlassen wird.

Keywords: Vocabulary Instruction, explicit vocabulary learning, implicit vocabulary
learning, student teachers, German as a foreign language, Microteaching

Schliisselworter: Wortschatzvermittlung, explizites Vokabellernen, implizites Vokabellernen,
Deutsch als Fremdsprache, angehende Lehrende, Deutsch als Fremdsprache, Microteaching
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1. Einfiithrung

Das Lehren und das Lernen von Vokabeln wurde iiber lange Zeit hinweg sowohl in der
Forschungsliteratur als auch in Lehrhandbiichern stark vernachlassigt (MILTON, 2013). Eine
mogliche Ursache dafiir liegt in strukturalistischen Ansétzen, die die Grammatik in den
Mittelpunkt des Sprachenlernens stellen und dem Wortschatz eine untergeordnete Rolle
zuweisen. Selbst in der heutigen Postmethoden-Zeit bleibt der Wortschatz immer noch ein
weitgehend unerforschtes Gebiet (MILTON, 2013). Als zweiter Grund, den MILTON (ebd.)
anflihrt, wird die Ansicht genannt, dass der Wortschatz als Lerngegenstand unsystematisch ist
und somit dem informellen Lernen iiberlassen wurde. Erst in den letzten Jahren hat sich die
Forschung intensiver mit dem Wortschatz beschiftigt, was zweifellos auf die Uberzeugung
zuriickzufiihren ist, dass der Wortschatz von entscheidender Bedeutung fiir die Entwicklung
der Fremdsprachenkompetenz sein konnte.

READ (2004) stellt fest, dass Lehrkrifte oft vor dem Problem stehen, wie sie das
Lernen und Lehren von Vokabeln effektiv in den Unterricht integrieren kdnnen, da das bloBe
Auswendiglernen von Wortlisten in gewisser Weise veraltet ist und in modernen Ansétzen
keinen zufriedenstellenden Platz mehr findet.

In dhnlicher Weise stellt SCHMITT fest, dass ,,LLehrende und Lernende oft im Unklaren
dariiber sind, welcher Weg der Beste ist™ (2008, S. 329).

Da es keine genauen Richtlinien fiir den besten Ansatz zum Lernen/Lehren von
Vokabeln gibt, ziehen es die Lehrpersonen in der Praxis oft vor, sich auf ihre eigenen
Erfahrungen, ihre personlichen Uberzeugungen und die Lehrbiicher, die sie im Unterricht
verwenden, sowie auf die Anweisungen in den Lehrerhandbiichern zu verlassen. Externe
Priifungen, wie z. B. das Abitur oder die verschiedenen Fremdsprachenzertifikate, haben
zweifellos einen groBen Einfluss auf den Unterricht und die Bewertung. Im Gegensatz zum
grammatikalischen System einer Sprache ist das Erlernen des Wortschatzes viel umfangreicher
und héngt von vielen Faktoren ab (z.B. Altersgruppe, Lernmotivation, Lerngewohnheiten,
etc.).

SCHMITT (2000) schlagt zwei Ansitze fiir das Vokabellernen/-lehren vor, den
impliziten und den expliziten, und stellt fest, dass beide gleich wichtig sind und sich
gegenseitig ergénzen sollten.

2. Implizites Vokabellernen und — lehren

Implizites oder beildufiges Vokabellernen bedeutet, dass Lernende Vokabeln als
Nebenprodukt sprachlicher Aktivitdten wéhrend und auBerhalb des Unterrichts erwerben.
Dieses Lernen oder auch Erwerb ist unsystematisch und folgt dem gleichen Weg wie der von
Muttersprachlern. Daher sollte implizites Vokabellernen, das mit angemessenem und
reichhaltigem, verstdndlichem Input stattfindet, von selbst ablaufen, ohne explizite Hilfe durch
den Lehrer und durch den aktiven Sprachgebrauch (SCHMITT, 2000).

KRASHEN (1981) schldgt Lesen und Zuhoren als zwei Schliisselaktivititen fiir den
Wortschatzerwerb vor, da die Lernenden auf diese Weise einem vielféltigen, zahlreichen und
abwechslungsreichen Wortschatz ausgesetzt sind. SCHMITT (2000) fasst eine Reihe von
Autoren zusammen, die tiber die Wirksamkeit des Lesens einfacher Texte im
Fremdsprachenunterricht berichten. Lernende konnen solche Texte mit einer Kenntnis von nur
wenigen hundert Wortern lesen.

Auch NAGY, HERMAN und ANDERSON (1985, S. 252) sind der Meinung, dass das
Lernen durch Lesen einer der Schliisselfaktoren fiir den Wortschatzerwerb ist.

NAGY (2007, S. 70) ist der Auffassung, dass das implizite Lernen durch Kontext in der
Fremdsprache sicherlich schwieriger ist als in der Erstsprache, dass aber der regelméfige
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Kontakt mit einem reichhaltigen Kontext unerldsslich ist, um ein hohes Niveau an
Wortschatzkenntnissen zu erreichen. Ein Lernender kann durch regelméBiges Lesen bis zu
1.000 Worter pro Jahr erwerben, was besonders fiir Lernende mit einem weniger entwickelten
Wortschatz wichtig ist.

3. Explizites Vokabellernen und -lehren

Explizites oder geplantes Vokabellernen bezieht sich auf ,,die Auswahl des zu
lehrenden Wortschatzes, die erstmalige Einfiihrung des Wortes, die Verkniipfung mit dem
bereits bekannten Wortschatz und die Entwicklung eines fliissigen Umgangs mit dem bereits
bekannten Wortschatz* (HUNT und BEGLAR, 2002, S. 258). Beim expliziten Vokabellernen
geht es also um sorgfiltig ausgewihlte und vorbereitete Sprachaktivititen, die die
Wahrnehmung des Zielwortschatzes, das Erlernen verschiedener Aspekte des Wortwissens und
die Verwendung des ausgewéhlten Wortschatzes fordern.

SCHMITT (2000, S. 121) ist der Auffassung, dass explizites Lernen die
Aufmerksamkeit der Lernenden auf die zu erlernende Information lenkt und somit die
Wabhrscheinlichkeit des Lernens extrem erhoht. Er empfiehlt, in der Anfangsphase des
Sprachenlernens den Schwerpunkt auf explizites Lernen zu legen. Jedoch warnt er auch davor,
dass explizites Lernen zeitaufwindig ist und der Prozess des Erlernens eines angemessenen
Wortschatzes mithsam sein kann. Fiir fortgeschrittene Lerner hebt SCHMITT die Bedeutung
des impliziten Lernens hervor. Fiir das Erlernen einer Fremdsprache (L2) schligt er vor, dass
»~implizites und explizites Lernen sich gegenseitig ergdnzen sollten* (ebd., S. 122). In &hnlicher
Weise stellen SPADA und LIGHTBOWN (2008) fest, dass explizites Lernen zur Fliissigkeit
und zum Automatismus bei der Wortschatzanwendung beitrégt.

LAUFER (2003) vergleicht implizites und explizites Vokabellernen beim Lesen und
kommt zu dem Schluss, dass das explizite Vokabellernen effektiver ist als das implizite und
dass die Lehrkraft eine groBe Rolle dabei spielt, welche Vokabeln und wie gut Lernende
bestimmte Vokabeln beherrschen. Implizites Lernen durch Lesen ist ein langsamer Prozess,
und ein schlechtes Textverstdndnis kann zu Fehlern bei der Bestimmung der Bedeutung
unbekannter Worter fithren. Aullerdem kann es dazu fiihren, dass die Lernenden neue
Vokabeln gar nicht wahrnehmen oder sich aufgrund von Vermutungsstrategien nicht daran
erinnern.

NATION (1990, 2001) ist der Meinung, dass explizites Vokabellernen vor allem bei
hochfrequentem und technischem Wortschatz sinnvoll ist, da er zeitsparender ist und
gleichzeitig verhindert, dass Lernende aufgrund ihrer mangelnden Wortschatzkenntnisse nicht
vom beildufigen Vokabellernen durch Lesen profitieren kdnnen. Der Wortschatz sollte explizit
unterrichtet werden bis ein Niveau von 3000 der héufigsten bzw. gebriuchlichsten Worter
erreicht ist (NATION, 1990, S. 48-49, COADY 1997, S. 229). Erst auf den héheren Stufen
nach GER kann das Lernen implizit durch Lesen erfolgen, weil ein ausreichendes Vokabular
fiir das Textverstehen vorhanden ist. COADY (1997, S. 229) bezeichnet dieses Phanomen als
,Paradoxe der Anfanger* und stellt sich die Frage: ,,Wie kann man Worter durch Lesen lernen,
wenn man nicht einmal genug Worter kennt, um gut lesen zu konnen?*

GRAVES (2009) argumentiert, dass das Wortschatzlernen am effektivsten ist, wenn
Lernenden sowohl die Definition des Wortes als auch der Kontext, in dem das neue Wort
vorkommt, vermittelt wird. Es ist wichtig, dass Lernende aktiv in den Lernprozess einbezogen
werden und dass sie vielfiltigen sprachlichen Situationen ausgesetzt sind, in denen das Wort
verwendet wird. GRAVES (ebd., S. 3) bezeichnet einen solchen Unterricht als ,,reichhaltig,
tiefgehend und erweitert™, da nur so neue Worter erfolgreich gelernt werden konnen.

HULSTIIN (2001, S. 275) stellt fest, dass die Qualitit und Héaufigkeit der
Lernaktivitdten, die den Lernprozess begleiten, eine Schliisselrolle beim Vokabellernen
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spielen. Er schlédgt daher vor, dass der Lernprozess so organisiert werden sollte, dass implizites
und explizites Vokabellernen sich ergéinzen und austauschbar sind. HULSTIJN (ebd.) betont
auch, dass das implizite Vokabellernen, insbesondere bei Anfingern, im Vergleich zum
expliziten Lernen eher bescheiden ist. Dariiber hinaus kommt er zu dem Schluss, dass
Lernende, die sich intensiv bemiihen, die Bedeutung einer unbekannten Vokabel
herauszufinden, diese besser behalten, als wenn ihnen Synonyme oder Ubersetzungen gegeben
werden.

PETERS, HULSTIJN, SERCU und LUTJEHARMS (2009, S. 145) stellen in dhnlicher
Weise fest, dass es zur Steigerung des L2-Wortschatzerwerbs beim Lesen notwendig ist,
Techniken einzubeziehen, bei denen die Lernenden den Zielwortschatz verwenden miissen.
Ihre Untersuchung ergab, dass Aufgaben zum Leseverstindnis, bei denen die Lernenden
gezwungen sind, die Bedeutung im Worterbuch nachzuschlagen, Aufgaben zur Festigung der
Bedeutung sowie Aufgaben, bei denen das Zielwort erneut reproduziert werden muss, den
Wortschatzerwerb beim Lesen fordern.

REDER (2011) betont auch die Bedeutung des Unterrichts von Kollokationen und
rdumt gleichzeitig ein, dass das Unterrichten von Kollokationen schwierig ist und dass
effektive Methoden zum Unterrichten von Kollokationen noch gefunden werden miissen.

4. Wortschatzvermittlung in der Unterrichtspraxis — Empfehlungen fiir Lehrende

Da die Vermittlung von Wortschatz im Fremdsprachenunterricht eine &duf3erst aktuelle
Problematik ist, wurden zahlreiche Prinzipien fiir einen effektiven Vokabelunterricht
vorgeschlagen.

NATION (2001, S. 385) formulierte seine Prinzipien als Empfehlungen fiir Lehrkrifte in drei
Kategorien:
Kategorie Inhalt und Sequenz:

- Beriicksichtigen Sie bei der Auswahl des Vokabulars und der Reihenfolge des

Unterrichts die Haufigkeit und den Umfang der Vokabeln.

- Lehren Sie Lernstrategien fiir Vokabeln in derselben Menge wie die Vokabeln.

- Schenken Sie jeder Vokabel so viel Aufmerksamkeit, wie ihr Schwierigkeitsgrad
erfordert.

- Unterrichten Sie verschiedene Aspekte des Wortschatzes.

- Fiihren Sie die Vokabeln zunéchst in ihrem normalen Gebrauch ein, dann Synonyme,

Antonyme, Assoziationen oder Lexeme.

- Schenken Sie hochfrequenten Vokabeln mehr Aufmerksamkeit und vermitteln Sie

Strategien zum Erlernen von niedrigfrequenten Vokabeln.

Kategorie Prdsentation des Wortschatzes:
- Stellen Sie sicher, dass hochfrequenter Wortschatz durch sinnvollen Input, explizites

Lernen, sinnvollen Output und fliissiges Sprechen vermittelt wird.

- Bieten Sie eine Vielzahl von Mboglichkeiten zur kumulativen Entwicklung des

Wortschatzes durch Wiederholung und Abruf von Vokabeln.

- Bieten Sie Aktivitéten an, die eine tiefgehende Verarbeitung fordern.
Kategorie Evaluation und Bewertung:
- Lenken Sie die Aufmerksamkeit der Schiiler auf das Zielvokabular, indem Sie sie
testen.
- Steigern Sie die Motivation durch Uberwachung und Bewertung.
- Ermutigen Sie die Schiiler zur Selbstreflexion.

HUNT und BEGLAR (2002, S. 258-264) prasentieren sieben Prinzipien zur effektiven
Forderung des Wortschatzautbaus im Unterricht. Das erste Prinzip widmet sich dem impliziten
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Vokabellernen, wéihrend die Prinzipien 2, 3, 4 und 5 das explizite Lernen betreffen. Die letzten
beiden Prinzipien konzentrieren sich auf die Entwicklung von Lernstrategien fiir das
Vokabellernen. Diese Prinzipien umfassen Gelegenheiten fiir implizites und explizites
Vokabellernen im Unterricht, die Diagnose der 3000 wichtigsten Vokabeln, die von den
Lernenden erworben werden sollten, die Schaffung von Moglichkeiten, bereits bekanntes
Vokabelwissen mit neuen Informationen zu verkniipfen, das Training der Flissigkeit mit
vertrautem Vokabular sowie die Verwendung verschiedener Worterbiicher im Unterricht.

Auch SCHMITT (2008, S. 353) bietet Lehrkréften Tipps zur effektiven Forderung des
Wortschatzlernens und hebt darunter hervor, dass alle Aspekte des Wortwissens im Unterricht
behandelt werden miissen. Ein umfangreicher Wortschatz ist sehr wichtig ist, deswegen sollte
laut Schmitt Anfingern explizit die Verbindung zwischen der Form und der Bedeutung
erkldutert werden.

Laut BARCROFT (2004, S. 203) tragen hiufige und wiederholende Begegnungen mit
ausgewdhlten Vokabeln, die Verwendung sinnvollen und verstindlichen Inputs, die
Beschriankung auf den semantischen Aspekt, eine begrenzte Anzahl an Vokabeln bei der
Einfiihrung neuer Begriffe sowie eine schrittweise Steigerung von weniger anspruchsvollen zu
anspruchsvolleren Vokabellernaktivititen zu einem effektiven Wortschatzlernen fiir Anféinger
bei.

PARIBAKHT und WESCHE (1997) identifizierten fiinf Kategorien, die bei der
Planung von explizitem Wortschatzlernen beriicksichtigt werden sollten.

Die erste Kategorie Selektive Aufmerksamkeit umfasst Ressourcen, die die
Wortschatzwahrnehmung fordern, wie Fettdruck, Kursivschrift, Unterstreichungen und
Farbkodierung. Die zweite Kategorie Erkennung beinhaltet Ubungen, die das Erkennen der
Bedeutung unterstiitzen, wie das Verkniipfen des Zielwortes mit einer Definition oder einem
Synonym, Multiple-Choice-Aufgaben, das Verbinden von Bildmaterial mit dem
entsprechenden Wort, das Auswihlen eines Wortes zur Benennung des Bildmaterials und das
Auffinden der Ubersetzung in der Erstsprache (L1).

Die dritte Kategorie Manipulation umfasst Aufgaben, die das Bilden von Vokabeln aus
gegebenen Elementen erfordern. Dabei werden grammatische Kenntnisse genutzt, um
Ableitungen aus gegebenen Wortern zu bilden oder ein Wort aus seinen Bestandteilen
(Wortstamm + Form oder Artikel + Endung) zu konstruieren.

Die vierte Kategorie Interpretation beinhaltet die Analyse der Bedeutung eines Wortes
im Verhiltnis zu anderen Wortern in einem bestimmten Kontext, wie Kollokationen,
Synonyme und Antonyme. Dazu gehoren Aufgaben wie das Finden des falschen Wortes in
einer Reihe von verwandten Wortern, das Verstehen der Bedeutung und der grammatikalischen
Merkmale in einem Text, die Identifizierung von ersetzenden Wortern und die Klassifizierung
von Wortern nach ihrer Diskursfunktion. Zu den Aufgaben der Kategorie Interpretation
gehoren MC-Aufgabe, bei denen aus mehreren vorgegebenen Optionen ausgewidhlt werden
muss, sowie das Erraten der Bedeutung von Woértern in einem Text.

Die Ubungen und Aufgaben in der Kategorie Produktion erfordern vom Lernenden die
Féhigkeit, den gegebenen Wortschatz in einem geeigneten Kontext anzuwenden. Beispiele fiir
Aufgaben, die die Produktion fordern, sind: das Ausfiillen von Liicken ohne vorgegebene
Worter, das Benennen von Bildern, das Beantworten einer Frage mit dem gesuchten Wort, das
Ubersetzen des Zielworts aus L1 in L2, das Bilden des Zielworts auf der Grundlage eines
Synonyms in L2 und das Korrigieren von Fehlern in einem Satz.

SKELA (Cok et al., 1999, S. 138-139) nennt die pidagogische Gruppierung des
Wortschatzes als eine Option fiir den Wortschatzunterricht, die an das Unterrichtsniveau
angepasst werden sollte. Dabei schlégt er folgende Gruppierungsoptionen vor:

- Vokabeln, die thematisch verbunden sind (z. B. Obstsorten; Mdbel).
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- Vokabeln, die einer bestimmten Tétigkeit oder einem Prozess zugeordnet sind (z. B.
Anweisungen zur Verwendung eines bestimmten Gegenstands; Einkaufen fiir ein
Haus).

- Vokabeln, die eine verwandte Bedeutung haben.

- Vokabeln, die Paare bilden (Synonyme, Antonyme).

- Vokabeln, die auf einer Skala abgestuft sind, um Unterschiede darzustellen (z. B.
Schulnoten von nicht bestanden bis ausgezeichnet).

- Wortschatz innerhalb von Wortfamilien, d. h. Ableitungen (z. B. Psychologie -
Psychologe - psychologisch).

- Wortschatz, der nach grammatikalischer oder begrifflicher Ahnlichkeit geordnet ist (z.
B. Adverbien der Héufigkeit; Ortsangaben; Substantive mit unregelméfigen Pluralen;
Worter, die eine Wahrscheinlichkeit ausdriicken).

- Worter, die den Diskurs verbinden (z. B. Adverbien in der Aufzéhlung: am Anfang,
dann, dann, dann, zuletzt ...).

- Worter, die nach ihrer Schreibweise oder Aussprache klassifiziert werden.

- Worter, die nach dem Stil klassifiziert werden (z. B. neutral oder umgangssprachlich,
britisches und amerikanisches Englisch).

- Worter, die verschiedene Bedeutungen haben.

- Worter, die spezifische Probleme fiir eine bestimmte Gruppe von Lernenden mit
gemeinsamem sprachlichem Hintergrund darstellen, z. B. falsche Freunde.

NATION und NEWTON (1997, S. 245-254) legen besonderen Wert darauf, dass
Vokabellaufgaben sorgféltig konzipiert werden sollten. Dabei sollte darauf geachtet werden,
dass die Aufgabenanweisungen moglichst wenig neues Vokabular enthalten. Zudem ist es
wichtig, unbekanntes Vokabular immer in einen Kontext einzubetten und visuelle Hilfsmittel
wie Diagramme oder Bilder zur Unterstiitzung einzusetzen. Schwierige Vokabeln sollten vor
Beginn der Aufgabenbearbeitung erklért oder veranschaulicht werden, um sicherzustellen, dass
die Losungen nicht wegen der unbekannten Worter beeintrachtigt werden.

Mit MARZANOS und PICKERINGS (2005) sechs Schritten, wird erldutert, wie das
anspruchsvolle akademische Vokabular gelernt werden kann. Der erste Schritt besteht darin,
dass die Lehrkraft die neuen Vokabeln erldutert und Beispiele gibt. Im zweiten Schritt wird
von den Lernenden erwartet, dass sie die Vokabeln mit eigenen Worten erklidren. Im dritten
Schritt wird eine nichtsprachliche Darstellung verwendet, wie zum Beispiel ein Bild, ein
Symbol oder eine grafische Darstellung. AnschlieBend kommen Ubungen, mit denen das
Verstdndnis der der Zielvokabeln vertieft wird. Der fiinfte Schritt beinhaltet die Anwendung
des Vokabulars im Rahmen kooperativen Lernens, wéihrend der sechste Schritt spielerisches
Lernen zur Festigung des Zielvokabulars beinhaltet.

SCHERFER (1995, S. 229-231) stellt fest, dass Lehrkrifte es bevorzugen, das
Vokabellernen den Schiilern zu iiberlassen. Das resultiert aber darin, dass sich Lernende durch
Hausaufgaben selbst mit den Problemen auseinandersetzen und ihre eigenen
Vokabellernstrategien selbst entwickeln miissen. Der Autor listet die géngigsten Methoden des
Vokabellernens auf, darunter:

- das Lernen von zweisprachigen Vokabellisten,
- das Lernen einsprachiger Wortlisten (Wort in der Fremdsprache und Erklérung in der

Fremdsprache),

- das Lernen einsprachiger Wortlisten (Wort in der Fremdsprache und Beispielsétze, die
das Wort enthalten),
- die Ermittlung der Wortbedeutung durch Vorwissen oder die Verkniipfung mit der

Muttersprache oder Internationalismen,

- das Lernen mit Hilfe eines Worterbuchs,
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- das kognitive Vokabellernen (Ableitungen, Wortfamilien, Synonyme, Antonyme,
Wortfelder usw.),

- das situationsbezogene und pragmatische Vokabellernen, bei dem der Lernende
basierend auf der kommunikativen Situation {iber die Verwendung von Vokabeln
entscheidet.

5. Methodologie
5.1. Untersuchungsziel

Das Ziel dieser Untersuchung bestand darin, die Methoden und Strategien zu
identifizieren, die angehende DaF-Lehrende bei der Vermittlung von neuem Wortschatz
anwenden. Fiir diese Untersuchung wurden Videoaufnahmen der Unterrichtsstunden und
Unterrichtsentwiirfe von 16 DaF-Studierenden im letzten Semester ihres padagogischen
Masterstudiums verwendet. Die Videoaufnahmen entstanden wihrend des Microteachings im
Rahmen der Pflichtveranstaltung Pddagogisches Praktikum [I. Die angehenden DaF-
Lehrenden fiithrten dabei ihre eigenen Lehrproben durch. Vor der Lehrprobe wurden alle
Unterrichtsentwiirfe sowie zusitzliches Arbeitsmaterial elektronisch eingereicht. Die
Zielgruppe fiir die die DaF-Lehrenden ihre Lehrproben planten und durchfiihrten, waren
Gymnasiasten (15 bis 16-Jdhrige) ohne Vorkenntnisse. Die durchschnittliche Lénge der
Videoaufnahmen betréigt 29 Minuten.

Die Analyse konzentrierte sich auf die Wortschatzvermittlung und versuchte folgende
Fragen zu beantworten:

- Wie gehen die DaF-Lehrenden in ihren Unterrichtsentwiirfen und im Unterricht mit fiir
die Lernenden unbekanntem Wortschatz um?
- Welche Methoden und Aufgabentypen widhlen die DaF-Lehrenden fiir die

Wortschatzvermittlung aus?

- Welche Aspekte des Wortwissens nach Nation (2001) werden bei der

Wortschatzvermittlung beachtet?

5.2. Methodischer Vorgang

Fiir die Analyse der Videoaufnahmen und Unterrichtsentwiirfe wurde die qualitative
Forschungsmethode der Inhaltsanalyse (MAYRING, 2010) angewendet. Durch wiederholtes
Betrachten der Videoaufnahmen und Lesen der Unterrichtsentwiirfe wurden Analyseeinheiten
identifiziert und kodiert. Das Vorgehen war deduktiv, wobei im Vorfeld folgende Kategorien
festgelegt wurden: Auswahl des neuen Wortschatzes, Prasentation des neuen Wortschatzes und
Anwendung des neuen Wortschatzes. Fiir die Analyse der letzten zwei Kategorien wurden
Aspekte des Wortwissens nach NATION (2001, S. 27) beachtet. Seine Aspekte werden
tabellarisch dargestellt:

Form Lautliche Form Wie hort sich ein Wort an?
Wie wird das Wort ausgesprochen?
Grafische Form Wie sieht die grafische Form aus? Wie wird das Wort
geschrieben und buchstabiert?
Wortteile Welche Wortteile kann man erkennen? Welche
Wortteile weisen die Bedeutung auf?

Inhalt Bedeutung Welche allgemeine Bedeutung hat das Wort? Welches
Wort soll allgemein zu einer Sprechintention
auswdhlt werden?

Konzept und | Welche Bedeutung hat ein Wort in einem bestimmten
Referenten
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Kontext? Welches Wort soll in einem bestimmten
Kontext ausgewihlt

werden?

Assoziationen Welche Assoziationen ruft ein Wort hervor? Mit
welchen Assoziationen wird das Wort in einem
konkreten
Kontext verbunden?

Anwendung | Grammatische In welchen Mustern kommt ein Wort vor? In welchen

Kategorie Mustern soll ein Wort verwendet werden?

Kollokationen Welche Worte passen zu einem Wort? Mit welchen

Worten kann ein Wort verbunden werden?
Registerrestriktionen | Wann, wo und wie hdufig kommt ein Wort vor?
Wann, wo und wie hédufig kann ein Wort verwendet
werden?

5.3. Analyse und Diskussion der Ergebnisse

Die Analyse der Videos und der Unterrichtsvorbereitungen, die von angehenden DaF-
Lehrkréften durchgefiihrt wurden, offenbart eine geringe Beachtung des Wortschatzaufbaus im
Unterricht. Im Folgenden préisentieren wir die Ergebnisse, gegliedert nach den vorab
definierten Kategorien.

Zur Kategorie ,,Auswahl des neuen Wortschatzes*:

Um festzustellen, welche Vokabeln von den angehenden Lehrkréften als potenziell
unbekannt fiir die Lernenden erachtet und dementsprechend als Zielvokabeln ausgewihlt
wurden, haben wir zundchst die Unterrichtsvorbereitung und ergéinzende
Unterrichtsmaterialien untersucht. Untersucht wurde, ob Unterrichtsentwiirfe irgendwelche
Informationen zur Wortschatzauswahl enthalten, wie z.B. Listen der zu behandelnden
Vokabeln, Schliisselvokabeln, Erkldrungen, Bemerkungen, etc.

Im ersten Schritt wurde iiberpriift, wie die explizite Wortschatzvermittlung geplant
wird. In acht Unterrichtsentwiirfen fanden wir eine kurze Liste von Vokabeln, die gelehrt
werden sollten und den Lernenden als Teil des Tafelbildes prisentiert werden. Es handelt sich
vor Uiberwiegend um Substantive, gefolgt von Verben und Adjektiven, die zum Thema der
Unterrichtsstunde passen. Bei den Substantiven wurden zusitzlich noch Artikel und in drei
Unterrichtsentwiirfen Pluralformen dazu geschrieben. Bei den Verben und Adjektiven gab es
in Bezug auf Wortwissen keine weiteren Informationen. Die von Studierenden ausgearbeitete
Vokabellisten enthielten ausschlieBlich isolierte Worter und keine Beispielsétze in den diese
Worter angewendet werden kénnten. In vier Unterrichtsentwiirfen wurden neue Vokabeln in
die PowerPoint-Folien integriert und mit Beispielsdtzen versehen. Im Anhang von drei
Unterrichtsentwiirfen befanden sich Bildkarten mit dazu passenden Begriffen. Auch in diesen
Fallen handelte es sich um kontextlose Worter und zwar ausschlieBlich um Substantive.

Im zweiten Schritt interessierte uns, ob sich Studierende Gedanken machten, welchen
Wortschatz sie implizit vermitteln werden. Dazu wurden Lehr-/Lernaktivititen, die das
Leseverstehen oder Horverstehen fordern unter die Lupe genommen.

In den meisten Féllen wurde von den angehenden DaF-Lehrkréften potenziell
unbekannter Wortschatz in den schriftlichen Texten, die fiir den Unterricht eingeplant wurden,
nicht identifiziert. Wir fanden keine einzige Bemerkung oder Beispiele auf welche Vokabeln
Fokus gelegt wird, wie die Zielvokabeln kontextualisiert werden, oder wie sie implizit
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wiederholt werden. Lediglich in zwei Unterrichtsvorbereitungen wurden einige unterstrichene
Waérter zusammen mit ihrer slowenischen Ubersetzung in die Texte aufgenommen. In zwei
weiteren Unterrichtsentwiirfen war geplant, einen Audiotext anzuhdren und eine
Videoauthahme anzuschauen, jedoch gab es keine Transkription des Textes oder Hinweise auf
das Vokabular, das die Schiiler spiter aktiv beherrschen sollten. In neun Fillen war die
Verwendung eines schriftlichen Textes vorgesehen, wie z.B. eines Zeitungsartikels, einer
Kurzgeschichte oder kurzer Dialoge, in denen die Lernenden mit dem Vokabular im Kontext
konfrontiert wurden. Allerdings enthielt die Vorbereitung keine Informationen dariiber, wie
die Lernenden mit dem potenziell neuen Wortschatz umgehen sollten.

Die Auswahl der zu erlernenden Vokabeln scheint also als etwas Spontanes,
Unsystematisches und dem Zufall Uberlassenes zu sein. Dabei ldsst sich einen eher
pragmatischen Ansatz erkennen, und zwar werden Worter ausgewihlt, die potenziell fiir die
Zielrealisierung brauchbar sind. Einen héufigkeitsorientierten Ansatz konnten wir nicht
erkennen. Bei der Auswahl der Vokabeln, die explizit vermittelt werden sollten, lésst sich
feststellen, dass es um Vokabeln geht, die zwar thematisch zu den Unterrichtsstunden passen,
jedoch nur als isolierte Worter aufgefiihrt werden und keine weiteren Informationen liefern.
DaF-Lehrende wihlen authentische Materialien aus, was zum impliziten Vokabellernen
beitragen konnte, leider ist aber die Anzahl und Vielfalt dieser Materialien fiir das implizite
Lernen viel zu gering.

Zur Kategorie ,,Priisentation des neuen Wortschatzes*

Weiter interessierte uns, wie angehende DaF-Lernende im Unterricht Wortschatz
vermitteln, welche Aspekte des Wortwissens sie hervorheben und wie sie Vokabeln den
Schiilern und Schiilerinnen prisentieren.

Die Analyse der Unterrichtsvideos verdeutlicht, dass die DaF-Lehramtsstudierenden
dem impliziten Vokabellernen wenig Aufmerksamkeit schenken und sich wenig Gedanken
dariiber machen, wie ihre Lernenden die neuen Vokabeln wahrnehmen und ihren Wortschatz
aufbauen konnen. Das Zielvokabular, das die Schiilerinnen und Schiiler durch Lesen oder
Horen erlernen und anwenden sollen, wird groftenteils den Lernenden iiberlassen. Lernende
bekamen keinerlei Hinweise, welche Vokabeln wichtig sind, welche unbedingt gelernt werden
sollten. Dariiber hinaus werden potenzielle Zielwdrter sehr selten in textbegleitenden Ubungen
thematisiert, wiederverwendet oder in anderen Kontexten dargestellt. Die Anzahl der
Worterscheinung ist aber deutlich zu gering, als dass sich die Lernenden die Worter nur anhand
des einmaligen Lesens oder Horens im DaF-Unterricht merken kdnnten. Wéhrend der
Textarbeit reagierten Lehramtsstudierende in den meisten Féllen (insgesamt neunmal)
lediglich mit einer Ubersetzung ins Slowenische auf Fragen der Schiilerinnen und Schiiler zur
Wortbedeutung. Nur in zwei Fillen erlduterten sie das Zielwort anhand eines anderen
Kontextes, in dem das Wort verwendet wird, und in drei Féllen gaben sie eine Beschreibung
der Bedeutung auf Deutsch. In den aufgenommenen Lehrproben und an den Arbeitsblittern
wurden keine Aufgaben identifiziert, die bei den Lernenden Entschliisselungsstrategien
entwickeln, mit denen sie selbst Wortschatz wahrnehmen und aus dem Kontext lernen konnten.

Die explizite Wortschatzvermittlung erfolgt tiblicherweise durch das Aufschreiben des
Vokabulars an die Tafel und das gleichzeitige Aussprechen. Bei Substantiven werden auch die
Artikel hinzugefiigt, wihrend bei Verben die Infinitivform und bei Adjektiven die Grundform
ohne Endungen notiert werden. Auf diese Weise werden Lernende mit der grafischen und
lautlichen Form vertraut gemacht. Hiufig wird zudem eine miindliche Ubersetzung auf
Slowenische gegeben. Gelegentlich erldutern DaF-Lehrende die Bedeutung eines Wortes durch
eine kurze und einfache Erklarung oder stellen einen Beispielsatz vor, in dem das neue Wort
verwendet wird. Bei konkreten Begriffen werden oft Bildkarten oder Fotos verwendet, die von
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Lernenden oder Lehrenden benannt werden. In der Regel handelt es sich dabei um Substantive,
die zum jeweiligen Unterrichtsthema passen. Weiter wurden in den Lehrproben auch Gestik
und Mimik zur Erkldrung der Wortbedeutung eingesetzt (6-mal). Zweimal wurde die
Wordbedeutung anhand einer Skizze bzw. Illustration vermittelt.

Der Einstieg in das Thema beginnt sehr hdufig mit Assoziationen, wobei Lernende zum
Brainstorming eigeladen werden. Lehrende schreiben dann Worter an die Tafel auf.

Andere Aspekte des Wortwissens wurden in den Lehrproben von DaF-Studierenden
nicht angesprochen. Weil bei der Wortschatzvermittlung hauptsidchlich Aspekte Bedeutung,
lautliche und grafische Form eines Wortes préasentiert werden, kann das darin resultieren, dass
Lernende die Worter zwar wahrnehmen, aber nicht richtig mit bestehendem Wissen verbinden
und in passenden Sprachkontexten anwenden kdnnen.

Zur Kategorie ,,Anwendung des neuen Wortschatzes“

Zusitzlich interessierte uns, wie DaF-Lehrende ihre Lehrproben hinsichtlich der
Anwendung des neuen Wortschatzes wéhrend der Unterrichtsstunde planen. Dafiir wurden
Ubungen an den Arbeitsblittern sowie miindliche Aufgaben der Lernenden wihrend des
Unterrichts unter die Lupe genommen. Die Analyse der Arbeitsblétter ergab folgende
Ubungstypen, mit denen Lernende gefdrdert werden Wortschatz anzuwenden:

- Zuordnungsiibungen: Lernende sollten Worter zu Bild zuordnen (12-mal).

- Kreuzwortritsel: Lernende sollten Bilder benennen und Begriffe in das Kreuzwortrétsel
schreiben (2-mal).

- Suchritsel: Lernende sollten versteckte Worter finden (3-mal).

- Sortieren: Lernende sollten Worter zu bestimmten Kategorien einordnen (z.B. Apfel —

Obst; Kdse — Milchprodukte) (4-mal).

- Liickentexte: Lernende sollten den Text erginzen, wobei Ldsungsvorschlige
angegeben werden (10-mal).
- Lickentexte: Lernende sollten den Text selbst ergdnzen und dabei auf ihr eigene

Wissen zuriickgreifen (11-mal).

- Spielerisches Lernen: Lernende lernen und verwenden neue Vokabeln durch das

Spielen z.B. Memory (4-mal), Domino (1-mal), Autogrammjagd (2-mal).

Aufgaben, die die miindliche Produktion fordert basierten hauptsichlich auf Fragen zu den
Texten, die von DaF-Studierenden an Lernende gestellt wurden und Antworten von Lernenden,
bei denen neue Worter vorkommen.

6. Fazit und Ausblick

Die Analyse der Lehrproben ergibt ein eindeutiges Bild davon, dass die Entwicklung
der lexikalischen Kompetenz der Lernenden im DaF-Unterricht kaum Beachtung findet. Im
Unterricht wird der Wortschatz meistens explizit vermittelt, jedoch nur in begrenztem Umfang.
Die Lernenden werden hauptsichlich mit drei Aspekten des Wortwissens konfrontiert:
Bedeutung, Lautform und Schreibweise. Fiir die Ausbildung angehender DaF-Lehrender
bedeutet dies, dass eine verstirkte Auseinandersetzung mit Wortschatzvermittlungstechniken
dringend erforderlich ist.

Die Ubungen und Aufgaben zum expliziten Vokabellernen sollten Lernende dazu
anregen, die genaue Bedeutung eines Wortes und seine Verwendung in verschiedenen
Kontexten zu erschlieen. Dariiber hinaus sollten sie ihnen erméglichen, den Zielwortschatz
miindlich und/oder schriftlich anzuwenden. Es ist auch wichtig, den Lernenden zu erkléren,
warum es sinnvoll und niitzlich ist, diesen Wortschatz zu beherrschen. Dies gilt insbesondere
fiir das Erreichen hoherer Niveaus gemifl dem Gemeinsamen Europdischen Referenzrahmen
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fiir Sprachen (GER), wo eine groBere lexikalische Breite und Tiefe erforderlich sind, um
kommunikative Absichten effektiver umzusetzen.

Um auch die implizite Wortschatzvermittlung zu férdern, ist es wichtig, dass angehende
DaF-Lehrende erstens mit entsprechenden Strategien vertraut sind und zweitens lernen, wie sie
Lerngelegenheiten fiir implizites Lernen im Unterricht organisieren konnen.

Anhand der untersuchten Unterrichtsentwiirfen und der analysierten Lehrproben ldsst
sich vermuten, dass angehende DaF-Lehrende den zu vermittelnden Wortschatz
moglicherweise lediglich basierend auf ihren eigenen Vorstellungen und subjektiven
Eindriicke oder Lehrwerklisten auswidhlen, ohne sich beispielsweise auf Korpora oder
Haufigkeitslisten zu stiitzen, die ihnen relevante Informationen liefern konnten. Eine
interdisziplindre Zusammenarbeit wihrend des Germanistikstudiums wére in diesem
Zusammenhang duflerst empfehlenswert.
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Abstract

The language of a literary text contains parts of the conceptual phrasematic system,
well settled at the level of the linguo-cognitive consciousness of a community, which an author
uses to get as close as possible to the surrounding reality or to create new worlds. Nikolai
Gogol, promoter of the Natural School, creates very real pictures in Dead Souls using
conceptual phrases from the everyday language of his time. We have identified and classified
some of these important phrases, without which this novel would not be believable. Some of
these expressions pose problems when translating them into another language, as it is
necessary to identify beforehand the area they come from but also the period in which they
were used.

Résumé

Le langage d'un texte littéraire contient des parties du systéme phrasématique
conceptuel, bien établies au niveau de la conscience linguistico-cognitive d'une communauté,
qu'un auteur utilise pour se rapprocher le plus possible de la réalité environnante ou pour
créer de nouveaux mondes. Nikolai Gogol, promoteur de l'école naturelle, crée dans Dead
Souls des peintures tres réelles en utilisant des phrases conceptuelles du langage courant de
son temps. Nous avons identifié et classé certaines de ces phrases importantes, sans lesquelles
ce roman ne serait pas crédible. Certaines de ces expressions posent des problemes lors de
leur traduction dans une autre langue, car il est nécessaire d'identifier au préalable la région
d'ou elles proviennent mais aussi la période a laquelle elles ont été utilisées.

Rezumat

Limbajul unui text literar contine parti ale sistemului frazematic conceptual, bine
sedimentate la nivelul constiintei lingvo-cognitive a unei comunitdti, de care un autor se
foloseste pentru a se apropia cdt mai mult de realitatea inconjurdtoare sau pentru a crea lumi
noi. Nikolai Gogol, promotor al Scolii naturale, creeazain Suflete moarte tablouri foarte reale
utilizand frazeme conceptuale din limbajul cotidian al vremii sale. Am identificat si clasificat
cdteva dintre aceste frazeme importante, fard de care acest roman nu ar fi verosimil. Unele
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dintre aceste expresii pun probleme la traducerea lor intr-o alta limba, intrucdt este necesara
in prealabil o identificare a zonei din care provin dar si a perioadei in care acestea s-au folosit.

Keywords: language, cognitive linguistics, metaphors, phrasemes, periphrastic constructions

Mots-clés: langue, linguistique cognitive, metaphorés, phrasémes, constructions
périphrastiques

Cuvinte cheie: limbaj, lingvistica cognitiva, metafore, frazeme, constructii perifrastice

Limbajul metaforic nu este unul folosit doar in creatiile poetice ci, conform lingvisticii
cognitive, este utilizat constant si in exprimarea cotidiand (LAKOFF-JOHNSON, 2003).
Metaforele si frame-urile conceptuale sunt sedimentate la nivelul constiintei unei societati dupa
indelungi experiente, ajutdnd la crearea ulterioard a actelor de limbaj. Scriitorii naturalisti,
indeosebi, pe langa limbajul propriu (metaforic), folosesc expresiile idiomatice, paremiile si
metonimiile din limbajul societatii, pentru apropierea de realitate si redarea sa cat mai fideld a
lumii inconjurdtoare.

Abordarea cognitiva a frazeologiei din ultimii ani, care a luat amploare, ne permite o
nouad analiza a lucrarilor indelung studiate anterior. Cu o anumitd vechime datorita datarii lor,
dar atat de actuale datorita problematicii si tipologiei personajelor, operele literare scrise in
stilul realist au un continut ce abunda in constructii perifrastice care pot fi analizate si cercetate
din punct de vedere conceptual.

In acest articol ne propunem si identificim si si clasificim o parte din frazemelor
conceptuale extrase din consacrata operd a scriitorului rus Nikolai Gogol — Mépmeavie oyuiu
[Suflete moarte]. Autorul este, de altfel, promotorul Scolii naturale, concept aparut in secolul
al XIX-lea, prin care se transpune realitatea In opere fara a se apela la estetic, fara a aduce
modificari tabloului lumii Inconjuratoare. Criticat de majoritatea contemporanilor sai pentru
lipsa creativitatii si transpunerea celor mai repulsive trasaturi morale, cenzurat adesea, Gogol
a publicat initial sub diverse pseudonime, apoi a evitat criticile dure sau chiar a ars mare parte
din ce a scris, simtindu-se neinteles. Meritul peremptoriu va fi recunoscut ulterior, devenind
promotor al acestui gen de scrieri si devenind model/ sursd de inspiratie pentru multi alti
scriitori. Limbajul scrierilor gogoliene, impregnat si influentat de paremiile limbajului din
regiunea ucraineand, asa numita Mica Rusie, ancoreaza opera sa in realitatea acelei perioade,
iar ironia nu face decat sa amplifice acele defecte ale ,,sufletului” care sunt de condamnat. Vin
in ajutorul realizarii tabloului realist structurile conceptuale sedimentate in limbajul uzual.

Chiar daca opera e de factura realistd, limbajul gogolian este unul creator datorita unui
anumit limbaj metaforic, prezent in frazeme conceptuale traditionale, paremii, expresii stabile,
elemente antroponimice etc.

Remarcam de la bun inceput titlul compus din concepte antonimice, care poate ajuta la
descrierea societdtii, a trasdturilor personajelor si a contradictiei dintre ideologia si actiunile
personajelor. [ywu poate insemna [suflete/ substante spirituale de sine stititoare] sau se poate
referi la [tarani/ iobagi care erau proprietatea unui boier/ proprietar de terenuri]. Mépmevie
semnifica [moarte] (adjectiv in limba rusd). Astfel, se poate vorbi de antonimie din punct de
vedere conceptual, de o opozitie din punct de vedere semantic sau, in termeni stilistici, de
oximoron. Cele doud concepte care alcatuiesc titlul ne fac cunoscute de la bun inceput cele
doud planuri care definesc intreaga opera: planul fizic — care vizeaza afacerile de vanzare-
cumparare a taranilor (in aceastd opera sunt vandute sufletele moarte, taranii care au decedat)
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si descrierea fizicd a personajelor a obiectelor si peisajelor dar si planul etic/ moral — care
completeaza tabloul fizic cu o noud dimensiune, descriind tiparul moral al fiecarui personaj
(care au ,,sufletele moarte™/ fara valoare).

Numele personajelor au fost construite dupa trasaturile lor reprezentative, enuntarea
tipica limbajului popular, unde numele si poreclele sunt date dupa preocupari, trasaturi fizice
sau morale esentiale. De exemplu, Manunos care se poate traduce ca [ademenitor], are trasaturi
fizice placute, ajutand si la definirea trasaturilor de caracter placute: respectuos cu toata lumea,
vorbeste frumos, cu calm, vesel, ospitalier, incearca sa nu supere; totodata, este un sot si un
cetitean bun, scrie frumos si cu acuratete. In contrast cu toate aceste trisaturi exceptionale, el
este un personaj plictisitor, fara caracter, indiferent, neinteresat de gospodaria sa, neatent la
detalii, naiv, citeste de doi ani aceeasi carte. Astfel cd Manilov poate fi incadrat in categoria
personajelor cu ,,suflete moarte”. Dupa acelasi principiu sunt create majoritatea personajelor,
care pe langa una sau doua trasaturi pozitive, vor avea nenumadrate trasaturi negative. Uneori,
intalnim personaje fara nicio trasatura pozitiva.

Am considerat cd a fost necesar sd evidentiem unele aspecte ale romanului-poem
gogolian, deoarece acestea contribuie la descrierea atmosferei specifice si mai ales la
intelegerea configuratiei conceptuale.

Din propria experientd si din experienta colectiva fiecare individ 1si contureaza asa
numitele cadre conceptuale, care sunt utilizate ulterior in vorbire, adesea formandu-se metafore
conceptuale (conform Lakoff si Johnson, limbajul este metaforic). Prin analiza frazemelor
conceptuale vom intelege mai bine individul si lumea in care acesta trdieste. Aceste tipare
existente definesc societatea care le foloseste, Intrucat o pot defini intr-o oarecare masura.
Limbajul, la randul sau, arata influenta conceptualizarilor asupra gandirii umane.

D. Gheltofan (2014, p. 120) reia ideea conform céareia in cercetarea cognitivista omul —

,,ca participant activ in procesul de producere si de prelucrare de informatii” — se afla in centrul
preocupdrilor stiintifice, iar, ca umare ,,a unor strategii si a unor scheme bine stabilite” se
ajunge la ,,sedimentarea unui univers-depozit de cunostinte si trasaturi general-universale, dar
si la evidentierea unor semne particulare, idioetnice, ale unei comunitati, in care traieste si se
desfasoara acesta”.

In continuare, vom analiza o parte din frazemele traditionale, specifice perioadei in care
traia Gogol, pe care le foloseste din plin. Identificdm, astfel, frazeme conceptuale care contin
ca elemente-cheie parti ale corpului:

e inima — mpyouncs om gcezo cepoya [se trudea din toatd inima] (isi da silinta), npocmo
cepdeunoe [simplu din inimd] (pur si simplu/din suflet/ fard pretentii),
cepaieOnIOChKaKepernesnka B KieTke [inima se zbatea ca o prepelitd in colivie] (era
foarte speriat);

e sange — xzadHaxkpoeno [cu sange rece] (fard sd 1i pese/ fara remuscari/ calm),
YOUuticmeeHHbIM X0I00HOKpOGUem [cu sange rece care omoard] (cu nepasare, cu
dispret);

e mand/maini — yenosex Ha gcepyku [om pe toate mainile] (om bun la toate/care stie sa
faca totul), enyboxo zanycmun pyky [si-a bagat mana adanc] (nu se multumeste cu
putin/ia tot);

o fatd —1uyo eopeswee kak 6 ocne [fatd arzanda ca focul] (fata inrositd), ompayume auyo
[intunecandu-se la fatd] (s-a intristat);

e cap — noutlo Kpy2om 8 2onoge [a inceput sa se invarta totul in cap] (nu mai intelegea
nimic), pucosamuvcs 6 2onose [a i se desena/picta in cap] (a-si imagina), gca Opsnb
neszem 6 eonogy [tot felul de mizerii 1i intrd in cap] (se gandeste la prostii);

® par — 3o10mucmele sonocwl [par auriu] (par blond);

e pumn — yenosex kynax [omul pumn] (om cu putere);

e privire — mobonvimuwlil 832150 [privire curioasi] (privire iscoditoare);
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e ochi — nanzesamo 6 2naza [a scuipa in ochi] (a supara pe cineva), eraza evipasicanu
cradocmy [ochii exprimau duceatd] (se lingusea);

o limba — cernaszvix [i s-a pus pe limba][ (voia sa spuna);

e nas — danvute Hoca He uoum [nu vede mai departe de nas] (era mandru);

o tilpi — dywa cnpamanace ¢ namxu [sufletul s-a ascuns 1n talpi] (s-a speriat foarte tare).

De asemenea, nu putine sunt frazemele referitoare la abilitati, capacititi sau
caracteristici intelectuale si morale:

e constiintd —uucm Ha ceoeti cogecmu [curat pe constiintd] (fara sa fi facut ceva rau);
e minte —zezem Ha ym[se catard in minte] (se gandeste la);
o gand/gandire — gapums mwicau [a fierbe gandurile] (a gandi intens), nepesopauusams
mouicau [a rasuci gandurile] (a cduta o idee), paccesms mwicaiu [a imprastia gandurile]
(a alunga gandurile);
e respect — omdams noumenue [a da omagiul] (a arata respect);
e necinste — Hecmbigaemoe becuecmue [necinste care nu poate fi spalatd] (lucru ruginos
de care nu poti scapa);
e caracter — xapakmep npsmou, omkpweimulii [caracter direct, deschis] (persoana
sincerd), uzbumuim xapakmepom [cu caracter batut] (persoana care a suferit);
nervi — wexomaugule Hepgwl [nervi gadilatori] (persoand colericd);
pasiune — nomyxna cmpacmps [pasiunea s-a stins] (nu mai are sentimente);
simt/simtire — uygcmeumenvuwiii npeomem [obiect simtitor] (lucru care sensibilizezd);
vorbire — ocenunsie peyu [vorbe de fiere] (vorbe dure/jignitoare).
Frazemele cromatice specifice sunt cele care se refera la calitati sau aspecte negative in
general, totusi am identificat si cateva frazeme cromatice pozitive (folosite pentru a identifica
opozitia dintre societate si ideologia acesteia sau diferenta dintre societatea actuald si o alta
societate din trecut consideratd mai buna): [veacul de aur] (perioada in care se considera ca
totul a fost conform idealurilor).
Dintre frazemele incadrate in categoria zoomorfa folosite de autor, amintim:
caine — cobauve uymué [simt/perceptie de caine] (extrem de vigilent/atent);
arici — cveorcumocs [a se face ca ariciul] (a se irita/a nu-i conveni);
gaini — cmpoums Kypul [a face pe gaina] (a face pe prostul),
animal — wenézxuii 36eps [animal dificil/nu usor] (persoana dificild);
vierme — nponacmu uepsem [a disparea ca un vierme] (a se face nevazut).
Acestea sunt doar cateva exemple de frazeme conceptuale folosite de N. V. Gogol in
opera sa Mépmewie dywu [Suflete moarte]. Pentru a putea clasifica si analiza totalitatea
frazemelor ce apar in lucrare este necesar un studiu mult mai amplu.

Conform E. Coseriu ,,... limbajul are caracter de «institutie», este o «institutie socialay,
in sensul ca existd in mod sistematic, nu sporadic si incidental. Fiecare act lingvistic, desi
«inedity», se realizeaza in baza unui model anterior, produs de obicei In aceeasi comunitate si
care serveste la randul sdu ca model pentru acte lingvistice ulterioare...” (COSERIU, in
DACOROMANIA, p. 12). Utilizarea din abundentd a frazemelor, preluate din limbajul
perioadei in care a trait si scris Gogol, denota relevanta acestora pentru societatea si cultura
rusd a secolului al XIX-lea. Sensurile lor s-au sedimentat de-a lungul vremii la nivelul
constiintei colective, iar autorul pentru a reda intr-un mod cat mai natural/ realist societatea si
relatiile umane ale vremii apeleazd frecvent la ele. Multe dintre aceste frazeme conceptuale
s-au pastrat sau au evoluat (dand nastere unor constructii noi in functie de asocierile posibile si
interdependenta asa cum dovedeste V. V. Vinogradov) si apar in limbajul actual al vorbitorilor
de limba rusa, dovedind caracterul transmisibil generatiilor. Specificul cultural al unui popor,
care vorbeste o anumitd limba, se formeaza din constiinta colectiva. ,Probabil ca fiecare
vorbitor intuieste, mai mult sau mai putin, ca limba pe care o utilizeaza in comunicarea de zi
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cu zi contine, pe langa cuvintele si regulile lor de combinare, si anumite structuri, anumite
sintagme care sunt preluate si intrebuintate ca fiind deja facute de altii.” (MUNTEANU, 2007,
p. 103).

Astfel, putem conchide cd naturalistii sunt cei care reprezintd cu o fidelitate aparte
aspecte sociale si culturale. Scopul acestora este atins prin limbajul imitativ al societatii si prin
utilizarea frazemelor conceptuale.
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Abstract

The purpose of this paper is to analyze haiku poems as an invitation to dialogue, with
a focus on the Romanian kukai online haiku community led by master Corneliu Traian
Atanasiu. From the perspective of theories such as reader-response, intertextuality, cultural
contact, and dialogism, we can see how the haiku poem fits in with the context of today’s world,
which is based on digital culture and on the interactivity it promotes. The creation of such
communities and the specificity of the haiku poem as interactive comes up as a counter-
reaction or as a compensation against the isolation of the contemporary world, which is
individualistic and urbanized. We could conclude that the haiku poem’s mechanism is an
invitation to dialogue, and that it is so popular due to the current needs we have in today’s
world, of interaction and communication.

Résumé

Le but de cet article est d'analyser la poésie haiku comme une invitation au dialogue,
en mettant l'accent sur la communauté roumaine de haiku en ligne dirigée par le maitre
Corneliu Traian Atanasiu. Du point de vue des théories telles que la réponse du lecteur,
l'intertextualité, le contact culturel et le dialogisme, nous pouvons voir comment le poéme
haiku s'inscrit dans le contexte du monde d'aujourd'hui, qui s'appuie sur la culture digitale et
l'interactivité qu'elle promeut. La création de telles communautés et la spécificité du poeme
haiku comme interactif apparaissent comme une contre-réaction ou une compensation d
l'isolement du monde contemporain, individualiste et urbanisé. Nous pourrions conclure que
le mécanisme du poéme haiku est une invitation au dialogue et qu'il est si populaire en raison
des besoins actuels que nous avons dans le monde d'aujourd'hui pour l'interaction et la
communication.

Rezumat

Scopul acestui articol este de a analiza poezia haiku drept o invitatie la dialog, cu
accent pe comunitatea online de haiku romdneasca condusa de maestrul Corneliu Traian
Atanasiu. Din perspectiva unor teorii precum rvaspunsul cititorului, intertextualitatea,
contactul cultural si dialogismul, putem vedea cum poemul haiku se potriveste in contextul
lumii de astazi, care se bazeaza pe cultura digitald si pe interactivitatea pe care o promoveaza.
Crearea unor astfel de comunitati si specificul poemului haiku drept interactiv apar ca o
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contrareactie sau ca o compensare impotriva izolarii lumii contemporane, care este
individualista si urbanizatd. Am putea concluziona ca mecanismul poemului haiku este o
invitatie la dialog si cd este atdt de popular datorita nevoilor actuale pe care le avem in lumea
de astazi, de interactiune §i comunicare.

Keywords: online communities, communication, interactivity
Mots-clés: communautés en ligne, communication, interactivité

Cuvinte cheie: comunitdti online, comunicare, interactivitate

The present paper will analyse the haiku poem as an invitation to dialogue that the
author offers to his/ her readers. The analysis will be based on haiku poems published and
popular within the online haiku community of Romania authors centred around the master
Corneliu Traian Atanasiu, namely the Romanian Kukai group. This online community includes
a site built using blogging tools, on Blogger.com, called Romanian Kukai, which is the main
website. It is there where the monthly online haiku contest is posted. This contest gives the
participants a word or theme on which to write their poems. Afterwards, they vote for them
from a list of poems which is anonymous. In the end, the authors are revealed and also the
places occupied. Master Atanasiu has also created additional blogs, for example one that
contains the notable prizes the authors in the Romanian Haiku community have received in
contests at international level. He is also active in a Facebook group, called Romanian Haiku
Authors, where he posts materials with comments and observations on the authors’ poems, and
also various announcements regarding contests held periodically in his community, namely
monthly and weekly. For the weekly contest, there is a separate blog. Recently, master Atanasiu
organizes weekly workshop sessions using Zoom, where poems that the authors are working
on are commented, together with other notable poems, in order to understand the “mechanism”
of haiku poems. The meetings on Zoom are based on the chapters in the recently published
book, just this year, in 2023, having Atanasiu as author, and which is called Un cerc de linguri.
The Romanian title of the book could be translated into English as 4 Circle of Wooden Spoons,
since the spoons are represented graphically on the book cover, and the haiku poem whose
beginning lines include the words in the book’s title refers to life in the Romanian rural area,
where the peasant workers gather around the food. The workers can be symbolized by the circle
of spoons, since the latter can be understood as an image that is associated with them and also
that suggests their presence through the objects. In haiku poems, it often happens that the
presence of someone is suggested through an object, in an indirect manner. A subtitle follows,
namely Comentarii la poeme haiku de Serban Codrin Denk, which can be translated as
Comments on the Haiku Poems Written by Serban Codrin Denk. The subtitle explains what the
book contains, meaning that it contains the comments of master Atanasiu for the poems written
by another haiku personality in Romania and haiku master, Serban Codrin Denk.

The comments by Corneliu Traian Atanasiu for the haiku poems of Serban Codrin Denk
clearly show the establishing of dialogue between author and reader and commentator at the
same time. For example, the comment for the haiku that can be translated as “lost key -/ during
the first frost locking/ the gate with nothing” (the translation belongs to the author of the present
paper), the following comment is developed, which does not include only a usual type of
comment, but also an act of the imagination, namely the creation of a scenario, by adding
various details, by the commentator, master Atanasiu: “larna ofera si alte recuperari. Dupa zile
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intregi de cautari fard succes, te scuteste sa mai cauti cheia pierduta. Si devenitd deja obsedanta.
Te scapa de-o grija” (“Winter also offers other means of recovery. After many days of
unsuccessful searches, it saves you from searching for your lost key. A search which has
already become obsessive. Winter saves you from worrying about this one thing, the key” —
my translation), which is then followed by “Acum sa-i vad pe hoti! Cum se mai lupta cu
nametii. Nici poteca nu mai fac. Am cdmara plina si internetul merge struna. Beau sake si citesc
haiku” (“Now I’d like to see the thieves’ faces! How would they fight with the mountains of
snow. [ don’t even bother to dig a path anymore towards my house. I have a full pantry and the
Internet works fine. I am drinking sake and reading haiku” — my translation) (ATANASIU,
2023, p. 19).

Master Atanasiu creates a scenario of his own starting from the haiku written by Serban
Codrin Denk, clearly giving it a humorous touch. The scenario created shows the interpretation
given to the poem as a situation that is treated humorously. We can see here a contrast, that of
anegative happening and then that of a humorous happening: the loss of the key is compensated
by laughing it off, by realizing that we no longer need a key anyway, as everything freezes
during the cold winter weather. The readers can find here an example of resonating with a haiku
poem if they enjoy it, and, therefore, making it part of their own experience.

In this case, we have the example of both the device of sympathy (as it has been
associated, generally, with lyrical poetry by GREEN, 1991; RICHEY, 2002) with the
experience depicted in a poem, of resonating emotionally with it, as well as that of dialogism.

According to Shapiro and Shapiro (1992, p. 392), dialogism has been considered by
Bakhtin to be associated only with prose, not with poetry. However, these researchers also state
that Bakhtin was, at the moment, thinking of the Romantic influences which were visible in
the Russian poetry “of the first half of the twentieth century.” At this point, Bakhtin saw poetry
as monological, as the poet only talks to himself, without addressing anyone.

A community, adapted to technological possibilities, of haiku students and masters has
been built on the net, with practices exactly like those of the Japanese in old times, before all
the technology was available, and when the master and the students had outings in nature where
they got their inspiration from, then wrote and discussed haiku. The form of organization was
that of a contest, with the haiku poems given as anonymous. Afterwards, these poems were
discussed and suggestions for improvement were given, together with underlining why certain
haiku poems were good. Contests and commentaries, discussions related to haiku poems,
presentation of haiku poems written by masters are among the practices in the online
community mentioned in this paper. One of these personalities and masters is Serban Codrin
Denk. He is considered to be a poet worthy of admiration by members of the Romanian Kukai
community. He does not participate in the online discussions, however, in the group, as he is
not good with technology.

Reading the book A Circle of Wooden Spoons, we deal, on the one hand, with the
reactions and replicas of Master Atanasiu while reading the poems by Serban Codrin Denk,
and, afterwards, we deal with the reaction of readers not only to Denk’s poems, but also to
Master Atanasiu’s reactions.

As an example, we can offer the perspective and the response of the author of the
present paper. Judging from her reaction as a reader belonging to the respective haiku
community, we can say that the comments by Master Atanasiu prompt the creation of personal
comments. The comments are, in this case, the result of emotional reactions, as well as the
result of these reactions explained by the background that has been provided by Master
Atanasiu throughout the discussions and comments posted previously in the online community.
The readers, if part of the community of haiku authors, share a similar background.

The readers, if they are familiar with haiku poems, are invited, in an implied way, to
give their own interpretations of the poems by Serban Codrin Denk, which can consist of

101



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

analysis based on their own emotional reactions to the poems. In what follows, the author of
the present paper, as a member of the Romanian Kukai group and also as a haiku poetry author
herself, offers her own reactions and interpretations of the poems already interpreted by master
Corneliu Traian Atanasiu.

Serban Codrin Denk is the author of a poem that impresses the author as much with
each reading, and which can be translated by her as follows: “apple trees in bloom -/ I have
everything before me/ on the empty table” (ATANASIU, 2023, p. 22). Master Atanasiu
identifies here the fullness of emotion, together with the transience of the moment.

Each time she reads this poem, the author of the paper discovers more and more
meanings, such as: the enthusiasm in the face of beauty, the coming of spring and how it
beautifies everything in our lives, the significance of the empty space as determining creativity
and suggesting a state of relaxation and a feeling of having enough space in Japanese culture,
the naturalness of the setting and people not resorting to changing it to look better, the
compensation for the lack of material wealth, the hope for the future (eventually the apple trees
will bear fruit), the happiness of a simple life, the small joys and the way our state of mind is
influenced by the seasons, the close connection between spirituality, man and nature. At some
point the author of this paper has seen the beauty of the apple trees in bloom as a compensation
for the poor and simple condition of life. Compensation, in dreams, occurs through the
realization of the unfulfilled desire in real life (CORREIA, 2014). In this poem, however, we
notice the beauty, and we also notice the joy that the reader can experience. Joy is a short
moment, just as apple blossoms last a little while and then fade away. Material possessions can
be finished or lost. The table has become empty, perhaps temporarily, and now comes the
spiritual food, with the apple trees in bloom. Sometimes we may not have what we want
materially at the time, but we can enjoy, in compensation, what we currently have, in this case
the beauty of apple blossoms. The natural setting has a special significance in the Japanese
religious culture, if we think of Shintoism, the native religion of the Japanese, according to
which there are all kinds of spirits called kami in nature (BREEN and TEEUWEN, 2013).
Temples are located in nature, from where it can be contemplated.

The religious aspect of nature can also be seen in the following poem in front of its
contemplation, according to the author of this paper’s perspective: “on the mountain peak/
giving up and kneeling —/ an edelweiss” (my translation). In this same poem, master Atanasiu
(2023, p. 72) sees an example of being aware of the present moment. The author of this paper
considers a religious interpretation of nature as she is aware that the mountain has special
spiritual significance in Japanese culture, and that Mount Fuji is considered sacred.

Nature offers the opportunity for spiritual revelations, moments of enlightenment. The
haiku poem tries to capture this very experience: “The Haiku is a brief poetic form expressing
a moment of insight” (GIROUX, 1989). In the case of the poem about the apple trees in bloom,
enlightenment appears in front of the beauty of blossoming apple trees. It is a moment of
maximum joy, lived here and now. Nature prompts us to Zen meditation, everywhere. There is
no need to leave the city to be able to meditate. For this there are Japanese gardens, or any
corner of nature. Nature gives us various experiences, which can be joyful, philosophical
experiences, moments to be aware of the present instant, moments of fine observation, in which
different senses are present, such as tactile and visual. Philosophical experiences are expressed
in the following poems, presented in the English translation given by the author of this paper:
“no illusions —/ I choose from among the cherries/ the bitter ones” (ATANASIU, 2023, p. 15),
as well as “a lark —/ what is left of all/ the questions” (ATANASIU, 2023, p. 48) and “watching
the peonies —/ no questions waiting/ for an answer” (ATANASIU, 2023, p. 16).

In the poem about the bitter cherries, we can notice a new approach to the life
experience, with an attempt to see other perspectives, as a kind of challenge, and to understand
them. Not only what is praised, sweet, positive, is to be tried and appreciated, but also reality
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as it is, unmodified and unadorned. Master Atanasiu (2023, p. 20) sees this haiku poem as an
example of refinement of taste as time passes by.

The experience of reality as it is, in its raw form, continues in the following poems, the
one about the lark and the one about the peonies. In Zen meditation, we do not interpret the
world; instead, we see it as it is, we experience it through our senses and that is it. This could
be the message, according to the author of this paper, given by the poems about the lark and
the peonies. Atanasiu’s perspective lies in understanding the poems about the questions and
the lark, as well as the peonies, respectively, as examples of the fullness of life. Feelings of
enthusiasm and ecstasy in front of the beautiful song of lark and the beautiful sight of the
peonies, according to master Atanasiu (2023, p. 15-16) underlie the experiences in the two
haiku poems.

The visual sense is experienced to its fullest in the following poem, making us to see
the world differently, and not as we have done before or as we have been taught and educated,
by other poets or by our culture: “endless day -/ melting into gold/ a reaper” (ATANASIU,
2023, p. 69 — my translation). Generally, our perception of haiku has been formed by the sets
of rules that circulate in online communities as referring only to realistic and everyday life
incidents and aspects. The scene described in the poem about the reaper looks as if it is not
real, and as if pertaining to the domain of the fairy-tale. Yet, the description is one of a real
phenomenon: the sun’s rays, likely during the summer season, when it is the strongest, gives
the illusion of gold. The reaper likely is getting lost in the bright sunlight. The day is endless,
since the summer days last for a long while, and the nights seem shorter. Atanasiu (2023, pp.
69-70) suggests that the poem alludes to the superhuman, God-like labour of the reaper.

The sharpening of the senses is visible in the following poem, where we feel the touch
and breeze of a seagull’s wings during the movement of a fan: “seagull flying —/ suddenly the
cold breeze/ of a fan” (ATANASIU, 2023, p. 32 — my translation). The breeze created by the
moving fan makes the person writing this haiku poem, in the interpretation of this paper’s
author, think of the breeze creates by the wings of seagulls flying. Their flying may create the
breeze, while, if, at the seaside, or at a lake, there is a natural breeze by the water as well.
Therefore, the seagulls’ flight can be attributed, in a fresh way of viewing reality, the movement
of the cool breeze. Atanasiu (2023, pp. 31-32), also suggests the uncertainty regarding the
source of the breeze, from the seagulls’ wings, the fan, or the natural breeze situated near water
bodies.

The present moment can be reduced, symbolically, to the smallest details, to the
smallest gesture, as can be seen from the following poem: “in the rattles/ of ice cubes —/ summer
evening” (ATANASIU, 2023, p. 37 — my translation). Thus, the image of a particular summer
day here and now means the clinking of ice cubes, a brief moment of pleasant coolness.
Atanasiu (2023, p. 37) claims that this is a simple haiku, creating a peaceful atmosphere, as
well as that not all haiku poems have a complicated message to decipher. This one only refers
to the living of the moment and to savouring it.

Reading the poems of Serban Codrin Denk, we penetrate the way of looking at and
understanding the world from the perspective of the haiku poem.

Another example of reacting to a haiku poem and of entering a dialogue with the author
has been noticed by the author of the present paper in a poem posted for commenting in the
Romanian Kukai community (2023). It is part of the first try and challenge to the members
interested in entering a contest of commenting haiku poems, organized recently. The following
poem, by Liliana Negoi, was proposed for the comments contest: “apple tree in the orchard -/
on its bark scribbled/ an A and an E” (Liliana Negoi). In what follows, the author of the present
paper will present her perspective as knowledgeable haiku poems reader on this very poem
proposed for commenting.
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The invitation to dialogue is the first feature we can observe in this poem. Yet, rereading
it, we see that there is more than that about it. Apparently, the poem describes a reality
(consisting, visually, of a scribbling of letters on the bark of an apple tree), but then it
encourages the reader to play an interactive game.

We ask ourselves questions, namely, the first that comes to mind is: who has carved
those letters and why? What happened? The poem becomes an invitation to hypothesize what
might have happened, as the reader begins to imagine scenarios. This practice, of scribbling
letters on a tree’s bark, is known for being practised by lovers. They can carve their initials into
the bark of a tree at their meeting place. Two hearts can be added to the initials of the two,
possibly pierced by an arrow.

However, there is no actual mention of this detail. The two initials are not related in
any way. There is not even a plus sign between them, nothing to suggest an true “and” between
the two. We remember notations like calculations, found on school desks. In this case, A + E
= heart, or love, written directly in English. There is a certain resonance between A, E and /ove,
on a sound level, if we think about the pronunciation of love, and finding in this word the A
sound pronounced, and the E unpronounced, but present at the written end of the word.

This is a possible scenario, but why exactly is the apple tree present in the orchard? It
seems to be an element that beautifies the setting in which the meeting between the lovers takes
place. They can be in harmony with nature. It could be spring and the tree could be in bloom.
However, this detail is not directly specified in the poem. The apple may or may not be in
bloom, depending on how we, the readers, fill in the blanks. Another question we ask ourselves,
from the perspective of the reader, is: why exactly the letters A and E? Both are vowels, and
the first two vowels in the alphabet. The next thought leads us to exclaim in front of the
beautiful sight of the apple tree: not just wow, ooooh, but also Aaah! Ehhh! However, in this
scenario we imagine a gorgeous tree, an apple full of flowers. Additionally, possibly, there is
a version of a scenario that does not contain the characters of two lovers at all. It can be a
scenario where we simply contemplate the beauty of nature, namely the apple blossoms. We
write our reaction on the tree, the letters A and E signifying the exclamation of amazement in
front of beauty and admiration of nature. The reaction is indirect. We do not express ourselves
so loudly in public. We just leave a message on the bark, from which others will understand
what we experienced. We mark, symbolically, the moment of understanding beauty.

The haiku poem encourages making connections and associations among the present
details.

How does the haiku poem relate to our contemporary world? Why does it have so much
success now, at least within the online haiku communities all over the world, not just in
Romania? It could be since it is short, and therefore, appreciated today for its brevity. Social
media posts are preferred to be short. What is more, in haiku poems all words are chosen
carefully, therefore they are expected to create a powerful visual and emotional impact on the
readers. In the English-speaking world, haiku became popular, yet it was not understood as it
was in Japan (GIROUX, 1989). It was adapted to the Western-culture mindset, which is likely
why it was so much appreciated. Haiku poems focus “on the search for enlightenment
fundamental to Zen Buddhism.” What is more, the “haiku moment” has the following meaning:
“that flash of intuition,” which leads to the very creation of the haiku poem (GIROUX, 1989).

Why is the haiku poem inviting to dialogue? We could refer to the shared meaning of
a like-minded community of haiku authors and readers, which can be presented by the theory
of reading communities, which reflects on the “social interactions that occur between texts and
their readers” (SEDO, 2011, p. 1), to the reaction which every work of art and literature creates
in the audience, of viewers and readers, and which could be summed up by the reader-response
theories, to the dialogism of Bakhtin. According to reader-response theories, “a literary work
takes place in the mutual relationship between the reader and the text”, and “the meaning is
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constructed through a transaction between the reader and the text within a particular context.”
Going through the mechanism of reader-response theory, we find out how it “facilitates active
and meaningful reading and increases emotional and intellectual participation in the text, which
ultimately provides learners with better comprehension and awareness of the text” (MART,
2019, p. 78). The process of developing responses to the text is at work in the case of the way
members of the Romanian Kukai community led by master Corneliu Traian Atanasiu, as well
as the master himself, interpret and understand the haiku poems written by other authors and
masters. The way master Atanasiu comments the poems by master Serban Codrin Denk can be
understood as his response as a reader, and the other authors’ perspective on other poems, just
as the perspective of the author of this paper, can be understood in a similar way, as a
consequence of a dialogue and exchange between text, author of the text, and the readers.
Atanasiu’s comments frequently blur the lines between classical criticism and personal
reactions. From there, he starts, as in the case of the poem with the lost key and the frost locking
the door instead, to integrate himself in his own story, which is put together based on some key
words. The process in his case can be extended to the other readers as well. They can do the
same. They can respond to the poem both emotionally, imaginatively, and intellectually, based
on their knowledge of the haiku poem’s mechanism and on their knowledge of the world.

We could argue that any text leads us, readers, to such reactions, whether they are
emotional or simply reflective. Yet, in today’s world, the dialogue between reader and author
is a given, to the point where the work of fiction becomes interactive. Here we may consider
metafiction, addressing the reader directly, various games the author plays with the reader,
sometimes confusing him/her.

We should look at the way the world today functions and at its values, as well as
lifestyle and ways of thinking.

In describing the world today, Lull (2002) uses phrases such as the following: the
“Information Age,” the “Digital Age,” the “Internet Age.” Lull (2002) also suggests that
communication is “a very basic activity” for humans, and that, in spite of all the technological
development and the way it has changed the way they communicate with one another,
“motivations behind the signifying practices that people create in order to construct their social
and cultural worlds remain fundamentally unchanged.”

The very structure of today's world could be understood as focusing on communication
and interactivity. We live in a digital culture, we live in smart cities where we are surrounded
by technology on an everyday basis. We have many opportunities to connect online with
communities based on our shared interests from all over the world. The Romanian Kukai group
creator, master Corneliu Traian Atanasiu, has used the tools offered by the Internet to best suit
his and the other members' interests.

Interactivity is part of the structure of the online environment. In this environment, the
invitation to dialogue is considered natural. What matters, however, is also the content of the
communication. Critical thinking and the capacity to understand the way a haiku poem is
created and the way it works to have meaning is part of what the students of the community
need to develop. All the members and participants are students, while the recognized
personalities have gained the honorific title of master, through their work and achievements.

Within the context of today's world, it can be considered natural for poems to be
considered as an invitation to dialogue for the readers.

Communication can be seen among texts themselves, in the case of intertextual
references (OTT and WATER, 2000); in today’s literature, using intertextuality in texts is
practiced to a large extent. We can see this in Modernist and Postmodernist literature. However,
we can also understand the haiku poems as intertextual when they refer, in general, to other
poems and other elements in poems which were written by Japanese masters of the past, such
as Matsuo Basho and Masaoka Shiki. The practice of referring to other poems in the haiku
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community is a well-known one. Authors can engage in dialogue by answering back to one
another, in what is called a rengay sequence, where each author continues the haiku poem of
the one before him, in a chain of poems. On the other hand, we can see examples of honkadori
types of exercises, where a good haiku poem is given as an example with respect to structure
and the students can imitate it, but in their own personal way. There are many occasions with
respect to haiku poems to establish communication, by various means, therefore, with
comments and personal reactions just being a few of them.

Communication is also visible at the level of communication among cultures, through
their interaction. Cultural contact (ULF, 2009) becomes, in this way, a means of carrying some
traditions further and of finding shared experiences from an emotional point of view, such as
the moments of enlightenment or revelation. The way the haiku poem was adapted from
Japanese culture to other cultures is visible in the way they have adapted it to express
themselves. Cultural elements specific to cultures other than the Japanese culture have been
included, starting from specific holidays and traditions, to the rituals of rural life, to some
specific regional or archaic words that have been included in haiku poems. All of these can be
noticed in the haiku poems practised in the Romanian Kukai community.

The age of communication, the interactivity of the digital age, and the invitation to
dialogue in haiku poems could be understood as reactions against the feeling of alienation in
the modern world (LYSTAD, 1972). Modernist and Postmodernist writers of fiction have
emphasized this feeling, such as Virginia Woolf and Graham Swift (DROBOT, 2014). The
impossibility to feel connected with the others and to feel not only listened to, but understood
by them can find a compensation in the dialogism of the literary work.

Why the feeling of loneliness and isolation in the modern world? It could be understood
as a consequence of the rising individualism (HAMAMURA, 2012; SANTOS, 2017) that
appeared with the possibilities given by industrialization. The movement from rural to urban
areas brought changes in the relationships among people. In the city, there is no longer the
same communion among the inhabitants as in the rural areas. In the latter they all know each
other and they live in a restricted circle. In the city, we deal with anonymity, as well as with
restricted social circles. Online communities could be understood as a solution to having ties
with members sharing the same interest, such as the online haiku community. The Romanian
Kukai haiku community is based on the sharing of the same interest, but also of the same
culture, and language, among its members. Often, the members hang on to a very specific
cultural past, that of the nostalgia of life in the rural areas, especially of memories from their
childhood at their grandparents’. The invitation to dialogue in the case of haiku poems in this
specific community comes from reading haiku sharing common experiences. Other
experiences can be universal, not culturally-tied, as has been seen in the haiku poems
mentioned in this present paper.

What is more, the participation in the contests called kukai organized by the group, both
weekly and monthly contests, can be understood as yet another invitation to dialogue: the
participants vote for their favourite poems, then they can comment on the poems that were
declared winning ones, as well as on the other poems that have not made it to any prize. This
is part of a continuous exercise regarding the understanding and perception of haiku poems.
Master Atanasiu comments frequently on the good poems and offers advice for the
improvement of other poems. The members of the group are also encouraged to share their
own opinions and to comment on the poems.

What is, perhaps, most important, is the way that the specific manner in which the haiku
poem invites reader to a dialogue. The dialogue can appear under the form of transmitting
awareness of a certain experience, or to allowing the reader to imagine, further, the scenario,
or alternative scenarios, starting from some powerful keywords, by filling in what is missing
or by making associations with various words and incidents. The haiku poem is, therefore, a

106



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

specific case of reader-response experience, as well as other means of establishing dialogue
between reader and text, based on life experience or based on other texts. Dialogism,
interactivity, as well as intertextuality can contribute to this experience, and to form the context
for it. Yet, the haiku poem itself is a very powerful form with which we can resonate today,
due to the mindset of the times, and also due to the universality of the experiences.
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Abstract

This article aims to introduce some authors who, through their literary works, tried to
bring to light the horrors of an epoch which, throughout history, has altered the course of the
entirety of humanity.

Authors such as Homer, Roger Martin du Gard, Virginia Woolf, Stefan Zweig or Amos
Oz have differently reflected the realities of war in their literary works, however, all of them
shared one common attempt: to make their pacifist opinion heard and, more than that, for two
of these authors, the haunting feeling to abandon a world where the essence of life seemed to
have faded away.

Résumé

Cet article se propose de présenter quelques auteurs qui, a travers leurs écrits, ont
deévoilé I’horreur des périodes qui, le long des siecles, ont bouleversé et modifié la structure
de ’humanité entiere. Des auteurs comme Homer, Roger Martin du Gard, Virginia Woolf,
Stefan Zweig ou Amos Oz ont abordé différemment ['image de la guerre, mais leur
dénominateur commun comprend les mémes tentatives d’imposer de facon toujours
argumentée leurs opinions pacifistes et, également, pour deux d’entre eux, le désir tragique
d’abandonner un monde ou [’existence semblait avoir perdu son sens.

Rezumat

Acest articol propune prezentarea catorva autori care, prin intermediul scrierilor lor,
au cautat sa dezvdluie oroarea unor perioade ce, de-a lungul istoriei, au modificat structura
intregii umanitati. Autori ca Homer, Roger Martin du Gard, Virginia Woolf, Stefan Zweig sau
Amos Oz au abordat diferit imaginea razboiului, insa numitorul lor comun cuprinde aceleasi
incercari de a-si impune argumentat opinia pacifista §i, in egald mdasurd, pentru doi dintre eli,
dorinta tragicd de a abandona o lume in care sensul existentei parea a fi pierdut.

108



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

Keywords: war, humanity, revolt, literary creation, history
Mots clés: guerre, humanité, révolte, création littéraire, histoire

Cuvinte cheie: razboi, umanitate, revolta, creatie literard, istorie

Se pare ca in momentul 1n care homo sapiens a devenit constient de pretul inteligentei
sale, a Tnceput sa o foloseascad pentru a fi castigitor in confruntarile, din ce In ce mai bine
regizate, cu semenii sdi. Intr-un mod care nu inceteazi si ne surprinda, constiinta umana nu a
reusit sd elimine definitiv din alcatuirea ei reziduurile primitive ale luptei pentru supravietuire
care nu-si gaseste nicio justificare in prezent.

Dupa ce secolul XX a trecut in istorie impovérat de doud rdazboaie mondiale si
nenumadrate confruntari zonale, noul secol nu a adus linistea sperata.

Intr-un mod pe care ratiunea se straduieste zadarnic sa-1 desluseasci, instinctele primare
isi gasesc drum si-i coboara pe oameni la baza spiralei evolutiei.

Inter arma silent musae, spun latinii cu deplind indreptatire mai ales ca in zgomotul
asurzitor al razboiului, vocea firava a unei muze nu poate fi auzita. Acest lucru nu inseamna ca
tdcerea muzelor este rezultatul detasarii, indiferentei sau ascunderii lor in turnul de fildes.

Istoria omenirii, permanent in cautarea unor adevaruri ratacite in ungherele intunecate
ale timpului, ne ofera fragmentar ceea ce am dori sa stim.

Cei care reusesc sa aduca in prezent trecutul, uneori cu mai multa acuratete decat stiinta
istoriei, sunt slujitorii muzelor.

Participarea lor aparent tacutd la confruntarile, mereu reluate, numite razboaie, se
dovedeste a fi sursa inepuizabild a cunoasterii oferite de memoria umanititii. Dacd ne
intoarcem privirea spre perioada antichitatii, cea in care razboiul parea a fi un mod de viata,
constatdm ca din miturile bine conservate sau din trei capodopere ale literaturii, lliada si
Odiseea atribuite lui Homer si din Eneida lui Vergilius aflam detalii despre un razboi care
poate ar fi fost inghitit de tenebrele trecutului — razboiul troian.

Faptul ca o dozd mare de fantezie a fost adaugata realitatii nu diminueaza valoarea
imensa a informatiilor oferite de aceste uriase creatii literare. Ele sunt strabatute de morala pe
care oamenii sunt obligati sa o primeasca si, poate, sd-si plece fruntea in fata adevarului sadit
in ea. De altfel, scopul de netagaduit al muzelor a fost si va fi adevarul. Este stiuta fragilitatea
adevarului, incapacitatea lui de a se lupta cu armele violentei folosite de toti cei care vor sa-i
infranga rezistenta. De aceea, poate, prin metode subtile, inaccesibile adversarilor sdi, adevarul
reuseste sa obtina victoria finala.

Orice creatie artistica, fie ea un poem, o simfonie sau un tablou, contine mesajul
transparent al adevarului ce se vrea comunicat. In timp de rizboi, ascunse poate in propria lor
tacere temporard, muzele acumuleaza trairi care mai tarziu se transforma in creatii artistice
remarcabile. Nici miturile antice, nici Homer, nici Vergilius nu au elogiat razboiul troian.

Vitejia, curajul, indrazneala eroilor erau doar elemente de decor, dincolo de care se afla
o imensa suferintd, tristete, durere si amaraciune.

Sunt putini cei care, poate, l-au inteles pe Ulise. El este autorul moral al invingerii
Troiei prin ideea de a construi acel urias cal de lemn, plin cu ahei, pe care, cu inocentd, troienii
l-au primit in cetate.

De fapt, povestea calului troian rdmane o ingenioasd metafora si un omagiu adus
inteligentei umane capabild sa taie nodul gordian al razboiului.

Poate parea paradoxala afirmatia ca Ulise nu iubea razboiul si ca era un adversar al
violentei. Cand Palamede a venit in Itaca, trimis de Menelaos si Agamemnon pentru a-l

109



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

determina pe Ulise s li se alature, acesta a incercat sa se sustraga dorintei de razbunare a celor
doi si s-a prefacut nebun. Avea un copil mic §i voia sa traiasca linistit alaturi de el si de
Penclopa. El a injugat la plug un asin si un cal si a inceput sa are aruncand asupra pamantului
bulgdri de sare. Palamede a intuit stratagema ascunsa in gestul lui Ulise si a asezat in fata
plugului copilul. Adevarul a iesit la lumina si Ulise a fost demascat si nevoit sa cedeze cerintei
lui Palamede de a se intoarce in razboiul pornit de un sot ingelat, Menelaos.

Constrans si de juramantul facut acestuia in momentul cand se casatorise cu frumoasa
Elena, Ulise a plecat sa participe la un razboi pe care nu-l dorea, in care nu credea si pe care il
dezaproba.

Mai tarziu, exasperat de luptele nesfarsite dintre ahei si troieni, Ulise a inventat celebrul
cal de lemn supranumit calul troian. Era singura cale prin care se putea dobandi, in acelasi timp,
atat victoria, cat si sfarsitul unui razboi cu care inteleptul Ulise nu era de acord.

Aceastd poveste remarcabila a strabatut nealteratd secole intregi, pentru intelepciunea
cuprinsa in mesajul pe care muzele au Incercat sa-1 trimitd muritorilor.

Totusi, istoria omenirii este bantuita de razboaie pe care niciodata ratiunea nu a reusit
sa le aseze in spatiul intelegerii.

Dante, Chaucer sau Shakespeare, Erasmus, Montaigne sau Voltaire, Eminescu sau
Camil Petrescu si multi altii au scris despre razboi pagini in care atat elementul rational, cat si
emotiile s-au unit pentru a reda in parametrii adevarului imaginea sumbra a razboiului.

Roger Martin du Gard si André Gide, impresionanti prin perseverenta cu care gi-au
prezervat prietenia, corespondand timp de 38 de ani, ne-au lasat comentarii relevante despre
cel de-al doilea razboi mondial. Adevarata fata a acestui cataclism, cum 1l numea Roger Martin
du Gard, este conturata in scrisorile celor doi dincolo de timp si spatiu. De altfel, Roger Martin
du Gard care a participat la primul razboi mondial si apoi a scris despre el in romanul Les
Thibault a studiat documente ce priveau aceasta perioada. Firesc, viziunea autorului a capatat
valente noi, privind aspectele mai greu de perceput ale razboiului, astfel incat comentariile lui
despre cea de-a doua confruntare mondiala a secolului au fost facute in limitele unei perfecte
luciditati.

Confirmand asertiunea celebrad deja amintita, inter arma silent musae, Martin du Gard
se plange Iui André Gide ca povara evenimentelor care-1 impresoara 1i reduce forta de a se
ocupa linistit de scrierea cartii la care lucreaza. Autorul se declara inapt sa se retraga in spatiul
accesibil inspiratiei si sa ignore o realitate covarsitoare prin inacceptabilul ei.

Desi corespondenta celor doi autori a fost prolificd, in perioada celui de-al doilea razboi
mondial ea s-a redus vizibil.

La 9 aprilie 1940, Roger Martin du Gard 1i scrie lui André Gide: ,, Ma gandesc sd ma
apuc de lucru. Dar inca ma mai invdrt in jur, ca un cdine ce nu si-ar gasi locul. Evenimentele
planeaza jos, le simti pe umeri, nu te poti hotari sa-ti continui viata marunta de povestitor ca si
cand nimic nu s-ar petrece. Astizi, ziua mi-e in intregime dominata de invazia Danemarcei si
a Norvegiei. Daci as fi la lucru, parca as putea sa scriu vreun rand?” (ANDRE GIDE — ROGER
MARTIN DU GARD, 1973, p. 406).

Tot ceea ce traiesc cei doi autori in aceastd perioadd se reduce la o revolta pe care
neputinta o face insuportabild: ,,Pentru ca, daca razboiul e un cataclism inspaiméantator, socot
ca sfargitul razboiului §i zamislirea fatald a unei lumi foarte diferite — socialmente,
economiceste — va fi Inca si mai cumplitd. ( Acestea fiind spuse, ma agat din rasputeri de
certitudinea — ajutat zilele astea si de zvonul raspandit de buletinele de victorie ca, in aceasta
prinsoare colosala [renastere sau distrugere] renasterea ne e harazita. Dar nu-i exclusa nici
ipoteza distrugerii...).” (ANDRE GIDE — ROGER MARTIN DU GARD, 1973, p. 409-410).

De-a lungul timpului s-au ridicat permanent voci apartinand unor personalitati notabile
prin curajul si forta de a spune adevarul oricum i oriunde, voci care, fard sa invinga definitiv
raul, formeaza brese 1n alcituirea acestuia.
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Scriitorul israelian Amos Oz a facut din existenta lui un permanent si chinuitor periplu
pe teritoriul ideilor despre pace si razboi, despre posibilitatea de eliminare a conflictelor ale
caror consecinte erau devastatoare.

Inarmat cu experienta de participant la doua rizboaie si de vietuirea intr-o tard in care
confruntdrile zilnice dintre palestinieni si israelieni se perpetuau in atacuri permanente de tip
terorist, a scris cartea Cum sd lecuiesti un fanatic. Pentru cei care se pot detasa de viziunea
occidentald asupra conflictului israelo-palestinian, pozitia autorului este interesantd pentru ca
in mod exemplar 1i asaza pe aceeasi linie a unei aparente vinovatii pe ambii combatanti. Ceea
ce marcheaza gandirea autorului este dorinta de eliberare a celor doua state si acceptarea ideii
ca ambele tari au fost victimele istoriei si ca o recunoastere a dreptului la existentd a fiecareia
dintre ele este singura solutie. Opinia lui Amos Oz despre rizboi este ferm si fara ezitari
exprimata. Scriitorul dezaproba cu patosul cunoscut razboiul de agresiune, dar se declara gata
de lupta atunci cdnd miza este apdrarea propriei tari: ,,N-as lupta niciodatd — prefer sa fiu
aruncat in inchisoare — pentru cucerirea unor teritorii strdine. N-as lupta niciodatd pentru un
dormitor in plus al natiunii. N-as lupta niciodata pentru locuri sfinte. N-as lupta niciodata
pentru asa-zisele interese nationale. Dar m-ag lupta, si incd din rasputeri, pentru viatd si pentru
libertate, pentru nimic altceva.” (AMOS 0OZ, 2002, p. 49).

Autorul si exprima ferm credinta in cele spuse pentru a-i contrazice pe acei pacifisti
totali care intr-un acces de idealism considera ca iubirea Intre natiuni ar putea inlatura definitiv
razboiul: ,,Nu cred ca iubirea este virtutea prin care se rezolva problemele internationale. Ne
trebuie alte virtuti, ne trebuie simful dreptatii, dar si bun simt; ne trebuie imaginatie, o mare
capacitate de a ne pune 1n locul celuilalt, uneori de a intra in pielea lui. Ne trebuie capacitatea
rationald, de a face compromisuri $i, uneori, sacrificii §i concesii, dar nu e nevoie sa ne
sinucidem din dragoste.

[...] Dupa parerea mea, opusul razboiului nu este iubirea, opusul razboiului nu este mila, opusul
razboiului nu este generozitatea sau fratia sau iertarea. Nu, opusul razboiului este pacea.”(
AMOS 0Z, 2002, p. 51).

Aceastd nevoie disperata de solutii pe care, oricum, nu le putea impune nimanui, este
semnul starii de neliniste si de revoltd in egald masurd a unui om care acorda ideilor rolul
principal.

Realitatea atat de complexa nu a avut si nu are decat rezolvari temporare, lacunare,
imposibil de asezat Intr-o ecuatie perfectda. Amos Oz nu a crezut, desigur, in posibilitatea
aplanarii imediate a conflictului israelo-palestinian. A stiut, insd, ca istoria umanitatii cuprinde
si pagini in care intelepciunea 1si clameaza victoria datoratd celor care nu inceteaza sa lupte
pasnic cu armele ideilor.

O creatie literara de referintd atunci cand subiectul discutiei este razboiul, rimane prin

Virginia Woolf s-a sinucis la 28 martie 1941, iar Stefan Zweig la 23 februarie 1942.
Pentru amandoi razboiul a fost un calvar perpetuu pe care l-au trdit fard sa-si poata alunga
spaima, revolta si neputinta, dincolo de care ideea mortii le pandea permanent gandurile.

Luni, 5 septembrie 1938, prevazand apropierea cataclismului, Virginia Woolf noteaza
in jurnal cateva idei revelatoare pentru tot ceea ce, sensibila si lucida, simtea in acel moment:
,Ce ar insemna un nou rizboi? Intuneric, spaima si riscul de a ne pierde viata. Si toate
nenorocirile ce i-ar lovi pe prieteni. Si toate sa depinda de acel omulet ridicol de dincolo de
mare.” (WOOLF, 1980, p. 350).

In timp, cand razboiul si-a impus cu adevirat prezenta in Europa si mai ales cand Anglia
a ales sa participe la conflagratie, Virginia Woolf a devenit un exeget sui generis al
consecintelor dureroase ale razboiului asupra naturii umane. Aflam insa ca adeseori agresiunea
evenimentelor in miezul carora se afla o impiedica sa scrie.
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O spune transant in Jurnal, in 6 septembrie 1939: ,Réazboiul a inceput cu sénge rece. Ai
senzatia cd masina mortii are nevoie sa fie pusa in functiune. Pana in prezent a fost scufundat
vasul Athenia. Totul pare complet lipsit de noima, e ca §i cum ai lua un borcan intr-o mana si
un ciocan 1n cealaltd. De ce trebuie sa-1 spargi? Nimeni nu stie. Acest sentiment se deosebeste
de toate sentimentele incercate pana acum” (WOOLF, 1980, p. 369).

Urmatorii ani, din ce In ce mai amenintatori, mai ales ca Virginia Woolf se temea de
invadarea Angliei de catre nemti, o fac din ce in ce mai vulnerabila. Jurnalul scriitoarei devine
0 cronicad precisa cu uriasd incarcaturd emotionald a evenimentelor care se precipitd fara
crutare:

,»1imp de o zi te obsedeaza totul, apoi facultatea de a sim{i se atenueaza si in ziua
urmatoare plutesti in aer despartit de trup. Apoi acumulatorul se incarca din nou si apoi...ce?
Ei bine, spaima de bombardament. Sa te duci la Londra si sa fii bombardat. lar daca inamicul
reuseste sa patrunda — catastrofa” (WOOLF, 1980, p. 387)

Pentru cel care citeste jurnalul protejat de bariera timpului, insemnarile scriitoarei sunt
impresionante, dar suportabile. Totodata, patrunzand dincolo de granitele imaginarului, efectul
este extrem de dureros.

Virginia Woolf s-a sinucis in primavara anului 1941. Scrisoarea de adio, adresata
sotului Leonard, este succintd si nu dezvaluie explicit motivul plecarii. Dacd indraznim sa
presupunem cauzele oboselii extreme ale aceste scriitoare, disperarea si groaza provocate de
razboi sunt de neocolit.

Virginia Woolf a gasit singura solutie de a-si castiga libertatea si linistea pierdute odata
cu izbucnirea conflagratiei.

Asemeni scriitoarei britanice, Stefan Zweig, scriitor austriac-evreu, autor bine cunoscut
in prima jumatate a secolului XIX datorita laturii profund umaniste a scrierilor sale, a emigrat
in Brazilia si la 23 februarie 1942, impreuna cu sotia lui, s-a sinucis. El a ales, insé, o plecare
pe care a dorit sa o justifice celor parasiti, cerandu-le astfel intelegere.

Este neindoielnic ca Stefan Zweig, scriitor prolific Tnainte de razboi, a pierdut forta de
a scrie, coplesit de raul care i-a minat teritoriul fragil al linistii.

Analizand impactul razboiului asupra celor a caror existenta este protejata de imperiul
nevazut al muzelor, ne punem Iintrebarea convertitd in iluzie daca va veni o vreme cand
cuvantul in materialitatea lui va putea sd indeplineasca un triplu rol, acela de arma, platosa si
steag alb.
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Abstract

Founded more than a century ago, in September 1919, in Cluj, the magazine "The
Teacher", the press organ of the Association of Teachers of Ardeal, Banat and Hungarian
parts, is a reference in the Romanian school press.

The issues and situations discussed and presented in the pages and columns of this
publication are more current than ever. For example, reference has always been made to the
difficulties and shortcomings of the national education system, the lack of teachers, the unequal
treatment between categories of civil servants, social and financial inequalities, etc.

In this article, we make a brief presentation of the magazine, in its first year of
publication, insisting on highlighting the aspects that shade light the situation of education in
reunified Romania, as well as the solutions proposed by the signatories of the articles to
improve the conditions, both for students and teachers, in the Romanian school of the time.

* Lucrare propusa si sustinuta in cadrul Congresului International al Culturii Romane, cu tema Biserica si Scoala.
Izvoare ale culturii nationale, Editia a II-a, Timisoara, 25-27 iunie 2020
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Résumé

Fondée il y a plus d'un siécle, en septembre 1919, a Cluj, la revue «L'enseignanty,
l'organe de presse de ['Association des enseignants de Ardeal, du Banat et des parties
hongroises, est une référence dans la presse scolaire roumaine.

Les problemes et situations discutés et présentés dans les pages et les colonnes de cette
publication sont plus actuels que jamais. Par exemple, il a toujours été fait référence aux
difficultés et aux lacunes du systeme éducatif national, au manque d'enseignants, a l'inégalité
de traitement entre les catégories de fonctionnaires, aux inégalités sociales et financieres etc.

Dans cet article, nous faisons une bréve présentation du magazine, dans sa premiere
année de publication, en insistant pour mettre en évidence les aspects qui ont mis en évidence
la situation de l'éducation dans la Roumanie réunifiée, ainsi que les solutions proposées par
les signataires des articles pour améliorer les conditions, a la fois pour les étudiants et les
enseignants, dans l'école roumaine de l'époque.

Rezumat

Fondata acum mai bine de un secol, in luna septembrie 1919, la Cluj, revista
Invitatorul”, organ de presd al Asociatiei invatatorilor din Ardeal, Banat si partile
ungurene, reprezintd un punct de referintd in presa scolara romdneasca.

Problemele si situatiile dezbatute si prezentate in paginile si coloanele acestei
publicatii sunt mai actuale decdt oricand. De pilda, se faceau mereu referiri la greutdtile si
neajunsurile din sistemul national de invatamant, la lipsa de invatatori, la tratamentul inegal
intre categoriile de functionari ai statului, la inechitatea sociald si financiarad etc.

In lucrarea de fatd, realizim o succintd prezentare a revistei, in primul sau an de
aparitie, insistdind pe evidentierea aspectelor care au pus in lumind situatia invatamantului pe
teritoriul Romdniei reintregite, precum si solutiile pe care le-au propus semnatarii articolelor
pentru imbundtdtirea conditiilor, atdt pentru elevi, cdt si pentru profesori, in scoala
romadneascd a acelor vremuri.

Keywords: curriculum, Romanian school, education, cultural and spiritual life
Mots-clés: curriculum, école roumaine, éducation, vie culturelle et spirituelle

Cuvinte cheie: plan de invatamant, scoala romdneascad, educatie, viata culturala si spirituala

Introducere

Fondata acum mai bine de un secol, in luna septembrie 1919, la Cluj, revista
LInvititorul”, organ de presa al Asociatiei invatitorilor din Ardeal, Banat si partile ungurene,
reprezinta un punct de referintd in presa scolara romaneasca.

Problemele si situatiile dezbatute si prezentate in paginile si coloanele acestei publicatii
sunt mai actuale decat oricand. De pilda, se faceau mereu referiri la greutatile si neajunsurile
din sistemul national de invatamant, la lipsa de Invatatori, la tratamentul inegal intre categoriile
de functionari ai statului, la inechitatea sociald si financiard etc.

Semnatarii articolelor evidentiaza fapte concludente din viata scolara, punand accentul
pe nevoia de educatie, de consecventd in actul instructiv-educativ, insa nu in orice conditii, ci
respectand anumite reguli si obligatii care ar trebui sd fie corelate cu nevoile specifice ale
fiecdrei scoli din spatiul geografic romanesc.
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Scurt istoric al publicatiei

Revista ,,Invatitorul” a fost organul de presa al Asociatiei invatatorilor din Ardeal,
Banat si partile ungurene, aparand in fiecare luna a anului scolar, din 1919 pana in 1929, iar
pana in 1936, cate un numar pe an, ocazional.

in arhiva digitala a Bibliotecii Centrale Universitare ,,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca,
se regiseste colectia! partiali a revistei, unele numere ale acesteia lipsind. Redim, in imaginile
de mai jos, fisa traditionala de identificare a revistei in colectia bibliotecii mai sus mentionate
(cf. http://documente.bcucluj.ro/web/bibdigit/periodice/invatatorul/36730.pdf, accesat la
29.04.2020).
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Fisa de identificare a revistei in colectia Bibliotecii Centrale Universitare ,,Lucian Blaga” din Cluj-Napoca

Astfel, in cei saptesprezece ani de aparitie, au fost publicate 87 de numere ale revistei.
Printre semnatarii articolelor publicate in revista, in primul sdu an de aparitie, 1i mentionam pe:
Andrei Pora, Const. Iencica, Traian Suteu, Nicolae lorga, Al. Vlahuta, I. Nisipeanu, Damian
Izverniceanu, C. I. Ancuta, O. Ghibu, Teodor Bucurescu, Vasile Idu, P. Bura s. a.

Articolul-program
w3 Inci din primul numir, din septembrie 1919, sub
e +~  conducerea lui Iosif Velcean, Comitetul de redactie semneaza,
NVATAtOBUL in primele doud pagini, Programul nostru, in care se stabilesc
et liniile directoare, scopul si misiunea acestui organ de presa, dar,
mai ales, asteptdrile pe care le au invatitorii din partea
autoritdtilor statului, In zorii unei Romanii noi, de dupa Marea
Unire de la 1 Decembrie 1918. Toate aceste doleante si hotérari
au fost expuse in cadrul unui Congres al Invatatorilor din Banat
si Transilvania, tinut la Sibiu, in 24 februarie 1919, organizat si
condus de Iuliu Vuia?, deputat in Marea Adunare Nationalad de
la Alba Iulia si ,,dascal erudit, iscusit si daruit, priceput si energic
organizator si conducator de scoald romaneasca.” (pentru detalii,
cf. CIOBANU, 2018, in ,,Altarul Banatului”, p. 134-138).

ANUL .

™
T
7

! Disponibil3 la: http://documente.beucluj.ro/web/bibdigit/periodice/invatatorul/
2 Tuliu Vuia (n. 11 martie 1865, Felnac, Comitatul Timis — d. 24 iulie 1933, Caransebes), profesor, publicist, om
politic banatean.
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Sunt evidentiate inca de la Inceput principalele hotarari ale Congresului, care oglindesc
aspiratiile tuturor invatatorilor in aceasta ,,noua atmosfera de libertate nationala” (,,invé‘gétorul”
1919, nr. 1, p. 1), precum si asteptarile acestora in ceea ce priveste dezvoltarea si evolutia
procesului de invatdmant. Principalul scop al publicatiei era acela de a pregati calea spre
infaptuirea dezideratului Invatatorimii, ,ridicand scoala romana la acel nivel la care este
reclamata de vremurile istorice” (Ibidem), propunand ,,unificarea invatdmantului primar roman
prin statificarea scoalelor primare romane”. (/bidem). Pentru realizarea acestui fapt era mai
mult decat necesara colaborarea permanentd intre cele doud importante institutii ale statului,

T S A scoala si biserica, semnatarii acestui articol-program afirmand:
“g ,Pentru a se crea cel mai strans raport Intre scoald si biserica,
sotiaL

L ansmmuiﬁmmw intre preot si invatator, dorim o conlucrare sincera a acestor doi
. nmwfﬁggtﬁﬁﬁﬂf; factori sprijinindu-se in mod reciproc.” (Ibidem).
= 200 : De asemenea, invatatorii participanti la Congres mai
=t propuneau urmatoarele: independenta politica a factorilor
decizionali din invatimant, aici fiind mentionati revizorul si
subrevizorul scolar, invatamantul poporal sa fie obligatoriu si sa
fie asigurat gratuit, s se infiinteze gradinite in fiecare comuna,
sd se pund un accent deosebit pe educatia fizicd si cerintele
igienei, atat in privinta scolii, cat si a elevilor, infiintarea de scoli
industriale la orase si licee poporale In comunele mai mari, iar in
fiecare judet sa se puna bazele unor biblioteci judetene si muzee
scolare. Invatitorii trebuie si aiba acces la o anumiti culturi
_ & #4w, stiintifica, precum si o practica corespunzatoare, iar ca mijloc de
perfec‘uonare pentru invatatori vor fi de un real folos in viitor adunarile Asociatiei nou-
infiintate. Totodatd, in planul vietii politice, ,reprezentand statul invatatoresc un factor
insemnat in viata de stat, sa se dea posibilitatea, ca in interesul invatdmantului si a tagmet, sa-
si poatd spune parerea in parlamentul tarii prin reprezentantii sai.” (Ibidem, p. 2).

Asadar, 1n cele trei pagini din primul numar al revistei, dedicate Programului, sunt
sintetizate aspectele importante ale crezului celor care s-au vrut a fi vocea invatatorilor, dupa
multe vremuri de restriste, in zorii infaptuirii Romaniei Mari: ,,Pornim aceasta revista cu cel
mai curat indemn romanesc si cu cea mai mare iubire ce o avem pentru tagma noastrd
dascéleasca, pe care am dori sd o vedem ridicatd la nivelul ce i se cuvine. Pornim lupta si cerem
tot sprijinul!” (Ibidem, p. 3).

Revista ,,invﬁ;ﬁtorul” in primul an de aparitie (1919-1920) — idei, opinii, deziderate

Autointitulata revistd pedagogica sociald, in paginile acesteia, semnatarii articolelor
dedicate intregii vieti scolare din Ardeal, Banat si partile ungurene isi propun sia abordeze
variile aspecte si situatii concrete cu care se confrunta scoala romaneasca a acelor vremuri.

In cele zece numere si cele peste o sutd patruzeci de pagini care au fost tiparite in
decursul primului an de aparitie al revistei sunt expuse opinii, idei, viziuni si deziderate.

Inca din primul numar al publicatiei, sunt precizate clar intentiile acesteia: ,,Coloanele
acestei reviste sunt parghii uriase ce pot ridica prestigiul si demnitatea statului invatatoresc!”
(VELCEAN, 1919, in , Invitatorul”, nr. 1, p. 5). Mai mult decat oricind, acum, invatitorii de
pe intreg cuprinsul Romaniei Mari, au datoria si menirea de a asigura o nouad ,,unitate de suflet”,
iar scoala trebuie sd devina ,,un adevarat izvor de lumina”. Asadar, treptat, trebuie sa se renunte
la tarele trecutului, cand scoala era supusd unor reguli de organizare si functionare straine,
amintind aici de vehementa Lege a lui Apponyi, din 1907, — ,,cel mai serios atentat la existenta
noastra nationala” (BURA, 1919, in ,,Invitatorul”, nr. 2, p. 7) —, lege care prevedea inchiderea
scolilor romanesti din Transilvania si care propunea obligativitatea studierii in limba maghiara
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in scoli. Astfel ca, pand in anul 1915, au fost inchise peste 600 de scoli romanesti. Situatia
precara din scolile romanesti este redatd in multe dintre articolele publicate in paginile revistei.
Scoala era ,fara viatd”, o ,,inchisoare, fara libertate, fara joc, fara aer si soare, fara arta, fara
placere, fara sarbatoare cerutd de copii, fara miscare, fara basm si poveste, fara zugravire, fara
curiozitate si interes, fara religiozitate adevarata, fara legaturi cu viata...” (NISIPEANU, 1919,
in ,,invé‘gétorul”, nr. 1, p. 3). Tocmai din aceste considerente, invatatorii aveau datoria de a
milita pentru schimbarea acestei situatii, considerand faptul cd un educator are misiunea de a
fi ,,ca un creator de viata spirituald, ca un artist, ca un apostol.” (Ibidem, p. 4). Numai atunci,
apeland la lectii spontane, unice si creative, un invatator i poate cuceri pe copii, starnindu-le
interesul, iar acestia ,,vor invata cu pofta si vor creste sufleteste”. (Ibidem). Acesta poate fi
considerat un adevar incontestabil, pentru ca ,,invatatorul e primul factor in cultura si educatia
poporului, reclamata de binele si prosperarea tarii.” (VELCEAN, 1919, in ,,invatatorul”, nr. 1,
p. 5). Astfel ar trebui sa fie considerat mereu, iar ,,scoala romana trebuie sa fie, atat prin viata
sa interna, cat si infatisarea exterioard, oglinda fidela a poporului roman pe care istoria l-a pus
in fata unui drum de marire.” (DRAGOS, 1919, in ,,invé‘gétoml”, nr. 1, p. 6). Acesta ar trebui
sd fie dezideratul gcolii roméanesti dintotdeauna, iar dascélii trebuie sd fie ,,muncitori
neadormiti, avand de-a pururi tintd: idealul neamului si fericirea patriei scumpe.”
(COMANICIU, 1920, in ,,invé‘gétoml”, nr. 6, p. 3).

In trecut, educatia era realizatad in comunitate prin contributia invatitorului, dar si a
preotului, In egald masura, reprezentand adevarati ,,stalpi ai societdtii”. Vizavi de acest aspect,
in cadrul Congresului Corpului Didactic de la lasi, din 12-14 iulie 1919, Traian Suteu,
presedintele Asociatiei invatatorilor din Ardeal, Banat si partile ungurene, era mandatat sa
reprezinte aceastd Asociatie, acesta notand in raportul redactat pentru publicare in revista,
faptul ca presedintele congresului, ,,corifeul stiintei romanesti”, P. Poni, in cuvantul sau de
deschidere, afirma urmatoarele: ,,...in mijlocul fiecarui sat al nostru trebuie sa straluceasca doud
cruci: crucea de pe biserica si crucea de pe scoala.” (cf. AP., 1919, in  Invititorul”, nr. 2, p.
10). Totodata, misiunea bisericii romanesti este aceea de a prelucra, ,,prin puterea cuvantului
(s. a.), materialul pregatit sub adapostul si adumbrirea stralucitoare a crucii de pe templul
scolar” (Ibidem), iar ,,scoala trebuie sa tinda a consolida stérile culturale, morale in acest popor,
pentru a-1 face tare, puternic.” (Ibidem). In consecinti, este nevoie de o conlucrare permanenti
intre cele doud importante institutii ale statului, biserica si scoala, dar si Intre slujitorii acestora,
preotul si invatatorul.

Fiind organul de presd al Asociatiei invatatorilor, o serie importanta de articole-
document au fost publicate in paginile revistei. Amintim aici diverse comunicari sustinute in
cadrul adunarilor si congreselor Asociatiei, memorii adresate oficialitatilor statului, raspunsuri
la solicitarile Asociatiei din partea reprezentatilor institutiilor, anunturi, convocari si instiintari
privitoare la activitatea membrilor Asociatiei etc. De asemenea, prin intermediul articolelor-
manifest, sunt evidentiate varii situatii cu care s-a confruntat ,tagma” invatatorilor, dupa
rdzboi. Practic, atunci s-au pus bazele primelor forme sindicale din invatdmaént, initiatorii
facand apel, in primul rand, la solidaritate si echitate sociald. Dorinta cea mai mare era, de fapt,
infiintarea acestei Asociatii, aceasta fiind consideratd a fi forma legitima in care se puteau
organiza in Romania reintregita. Apartenenta la o astfel de organizatie le conferea invatatorilor
un anumit statut, bine individualizat, acestia putdnd apela la ,toate armele propagandei
moderne”. (IENCICA, 1919, in ,,Invititorul”, nr. 1, p. 8). Cici, dupa cum afirma secretarul
general al Asociatiei, Const. Iencica, ,,organizarea noastra urmareste numai un scop cultural,
profesional si nimic mai mult. Prin ea voim sa schimbam o stare de lucruri pagubitoare scoalei
si noud, voim sa convingem, de sus pana jos, ca invatatorimea ca sd-si implineasca rolul ei in
stat nu se mai poate multumi cu vorbe frumoase, spuse la zile mari, ci cere de la conducatorii
tarii o situatie materiald suportabild.” (Ibidem). Asadar, invatatorii erau mai mult decat
constienti de faptul ca daca sunt organizati intr-o Asociatie, cu atat mai mult ,,va fi glasul nostru
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mai bine ascultat”. (/bidem) De cele mai multe ori, in cadrul Asociatiei, dar si In paginile
publicatiei, invatatorii aduceau 1n discutie situatia precara din invatamant, de dupa razboi, mai
ales in Transilvania si Banat. Acestia, prin dezideratele lor, solicitau echivalarea salariilor lor
cu ale celor din vechiul Regat, precum si necesitatea reorganizarii invatamantului primar, prin
infiintarea ,,Scolii primare nationale”. In acest sens, seful Resortului de Culte si Instructie
publicd, Dr. V. Branisce, in Decretul semnat la Sibiu, in septembrie 1919, si publicat in
numirul 2 al revistei ,,Invatitorul”, este de parere ca procesul instructiv-educativ, la sate si la
orase este o obligatie, atat a bisericii, cat si a statului si ,,foate scolile primare comunale
romdnesti se transformd inca in cursul anului 1919/20 in scoale primare nationale. (s. a.) (...)
Scolile existente de alt caracter decat cel confesional si national se considera scoli particulare.”
(BRANISCE, 1919, in ,,Invatitorul”, nr. 2, p. 4). Tot in acest numir al revistei, presedintele
Asociatiei invatatorilor romani din Ardeal, Banat si partile ungurene, Traian Suteu,
mentioneaza liniile directoare si organizarea Asociatiei, scopul, obiectivele si planul de lucru,
militdind pentru constituirea de cercuri culturale in fiecare sectie judeteana. Aceste cercuri
urmau a se Intruni duminica, o datd pe luna sau macar la doud luni, organizandu-se cate doua
sedinte: ,,Una intima, in care se dezbat lucruri de interes profesional. A doua sa fie publica,
anume pentru poporul din comuna respectiva si din vecinatate. In aceasta, invatatorii vor tine
prelegeri libere de cuprins, practic, moral, social, national ori chiar politic.” (SUTEU, 1919, in
JInvititorul”, nr. 2, p. 6). Dorinta cea mai mare a invatitorilor era aceea conform cireia ar
trebui eliminata antagonia intre factorii culturali de la sate si de la orage, de pe intreg cuprinsul
tarii, pledand in permanentd pentru statificarea tuturor scolilor: ,lar noi, invatatorii, dorim
lumina, bunastare, pace. Noi dorim munca serioasd, dreaptd, noi dorim sa fim intemeietorii
unei culturi sanatoase, religioase-morale.” (PORA, 1919, in ,,invé‘gétorul”, nr. 3, p. 9). Acestea
erau doleantele precizate in cadrul sedintei consiliului Asociatiei, din 26 octombrie 1919, de la
Alba Iulia®, si care trebuiau expuse o dati cu organizarea celui de-al doilea congres al
invatatorilor, prevazut in calendarul activitatilor Asociatiei pe anul 1920.

Multe dintre aceste articole cu caracter oficial evidentiaza aspecte ce tin de reforma
educationald, precum: reorganizarea scolilor normale de baieti si fete*, necesitatea realizarii
unei programe scolare la nivel national si a unui plan de lucru comun pentru toti invatatorii de
pe cuprinsul tarii, infiintarea de scoli normale care pregatesc Invétatori, constituirea unei
biblioteci pedagogice a Asociatiei, organizarea de cercuri didactice si conferinte la nivelul
fiecarei scoli etc.

De asemenea, sunt cuprinse in paginile revistei memorii si scrisori ale membrilor
Asociatiei adresate ministrilor si reprezentantilor institutiilor statului. De mentionat in aceasta
categorie este Memoriul Asociatiei invdtatorilor romdni din Ardeal, Banat si tinuturile
ungurene catre On. Resortul de Culte si Instructiune publica, intocmit la Cluj, in 18 decembrie
1919, semnat de Traian Suteu, presedinte, si Const. lencica, secretar general, in care sunt
prezentate succint urmatoarele aspecte ce tin de statutul, organizarea, obiectivele, drepturile si
obligatiile acestei Asociatii: ,,1. Organizarea invatatorilor; 2. Statificarea scoalelor; 3.
Nationalizarea scoalelor; 4. Reorganizarea si unificarea Invatimantului; 5. Scoalele de
repetitie; 6. Autonomie scolard; 7. Descentralizarea; 8. Despartirea cantoratului de oficiul
invatatoresc; 9. Salarizarea; 10. Decretul despre reorganizarea invatdmantului primar; 11.

3 Consiliul general al Asociatiei, reunit sub presedintia lui Iuliu Vuia, a adus la cunostinta Resortului de Instructie,
finante si presedintelui Consiliului Dirigent faptul ca ,,a ales urmatorul comitet central: Presedinte: Traian Suteu;
Vicepresedinte: Ioachim Pop; Secretar general: Const. Iencica; Casier: George Stelea; Membri: Toma Cocis, Leon
Maior, Petru Olar, Nicolae Bembea, Vasile Sdrenghea, Porfir Nicoara, Vasile Carpinisan, Vasile Bogoi, Anton
Nevriceanu, Iuliu Grofsorean, Ion Biji; Cenzori: A. Pora, D. Hancu, I. Iscu, B. Porutiu, I. Angheliu si V.
Chintauan.” (cf. ,,invé;étorul” 1919, nr. 3, p. 14)

41n anul 1919, s-au deschis sase scoli normale, cinci de baieti, in Cluj, Deva, Sighet, Timisoara si Zalau si una de
fete in Cluj. (pentru detalii cf. AP., 1919, in ,,invé’gétoml”, nr. 2, p. 10)
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Restantele Invatatorilor fard ajutor de stat; 12. Penzionistii, vaduvele si orfanii.” (IENCICA,
SUTEU, 1920, in ,,invé‘gétorul”, nr. 5, p. 4-7). Raspunsul la acest memoriu a fost redactat in 10
martie 1920, la Cluj, de seful Resortului, Dr. O. Ghibu, secretar general, fiind publicat in
numarul 7 al revistei. Acest articol cuprinde raspunsurile punctuale la toate aspectele prezentate
de reprezentatii Asociatiei, conturdnd ideea conform careia ,,statul, comuna si biserica, in
viitor, cu o conducere inteleapta vor putea face o politica scolara care sa fie indreptata spre un
singur scop: Unitatea culturii nationale.” (GHIBU, 1920, in ,,invé‘gétorul”, nr. 7, p. 5). Un alt
document cu caracter oficial este Circulara catre invatatori, semnat de ministrul Instructiunii,
I. Borcea si de directorul Petre Ghitescu, in care este mentionat un chestionar pentru invatatori,
cuprinzand intrebari cu privire la situatia actuald din invatdmant, dar si solicitarea unor
propuneri de dezvoltare in viitor. Scopul acestui chestionar este acela ca cei din minister sa afle
parerea celor direct implicati in procesul de invataméant (invatatori si parinti) si sa conceapa
astfel o noud reforma: ,,Cercetati chestionarul si raspundeti imediat; dati si parintilor copiilor
chestionarul sa avem si parerile lor. Ministerul pune mult temei c&, prin colaborarea tuturor, va
iesi o trainicd si folositoare operd de legiferare a Invatamantului popular.” (BORCEA,
GHITESCU, 1920, in ,,Tnvég:itorul”, nr. 7, p. 13)

in cuprinsul numarului 3 al revistei, din noiembrie 1919, sunt prezentate si elemente de
psihologie si pedagogie scolara. Intr-un fragment preluat dintr-un manual de Psihologie
pedagogica, aflat in acel moment sub tipar, semnat de lon Nisipeanu, cel care propune o
pedagogie psihologica teoretica ce poate fi corelata cu viata practicd, acesta afirma ca ,,intreaga
viata sufleteasca sociald se reduce la o neincetatd inraurire de la suflete la suflete, de la inimi
la inimi. Aceasta inraurire are drept conditie neaparata cunoasterea sufletelor (s. a.), altfel ea
nu este posibila in chip voluntar si continuu.” (NISIPEANU, 1919, in ,,invé‘gétorul”, nr. 3, p.
2). Totodata, profesorul I. Nisipeanu ,,concepe «scoala activay ca o scoald ce pune accent pe
muncd din perspectiva utilitara, dar si spirituala. Scopul scolii active este fundamentat
psihologic si accentuat etic. Didactica scolii active concepe invatamantul ca activitate bazata
pe capitalul psihologic al elevului, valorificat prin metode definite in termeni psihologici
(deductive, inductive, analitice, sintetice etc.).” (CRISTEA, 2017, p. 19).

Pe parcursul acestui prim an de aparitie al publicatiei, in paginile acesteia se regasesc
si alte articole privitoare la chestiuni din viata scolard, sociala, economica, politica si culturala
a vremii. Acestea au fost grupate in rubrici, precum: Clujul cultural, rubrica ce contine
informatii privitoare la institutii de educatie din Cluj (Azilul de copii, Institutul de corectiune,
Institutul orbilor, Institutul de surdo-muti, Scoalele primare romane), semnatd de Const.
lencica; Insemndrile unui invdtdtor, evocari ce surprind aspecte din viata comunititii scolare,
semnate de C. I. Ancuta; diverse Tnsemnari, povestiri si modele de lectii din experientele
didactice ale invatatorilor: O zi petrecuta intr-o scoald americand (A. Boldor, nr. 1 $i 2), Vizita
unui invatator german la colegii englezi (trad. de lon Cioranescu, nr. 3), Cursurile de la Valeni
(Toma Cocisiu, nr. 4); Informatii pentru invatatori, o rubricd ce contine raspunsuri la
solicitarile invatatorilor; rubricile Gdnduri si Frdangurele, acestea cuprinzand aforisme din
gandirea unor mari cugetatori (H. Ibsen, L. Vives, Al. Vlahutd, W. James s.a.).

in rubrica intitulatd Cronica, intinsd pe cdteva pagini, la finalul fiecirui numair al
revistei, sunt publicate, In scurte articole, anunturi si dari de seamd, aspecte importante din
viata comunitatii scolare, evenimente stiintifice, semnalarea de noi aparitii editoriale
(prezentdri de carti si liste cu manuale scolare aprobate pentru anul 1919-1920) si recenzarea
unor reviste romanesti, instiintari privitoare la activitatea Asociatiei si a revistei, ca de pilda,
anuntul privitor la faptul cd, Incepand cu numarul 2, redactia revistei se mutd de la Timisoara
la Cluj, iar conducerea este preluatd de Andrei Pora. De asemenea, se regidsesc informari
privitoare la situatia financiara a categoriei profesionale a invatatorilor, apeluri pentru
organizarea unui nou congres si diverse intruniri ale membrilor Asociatiei, chestiuni de politica
internd adoptate de Consiliul Dirigent, rezultate la alegeri, infiintarea de noi scoli si universitati,
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deschiderea unor muzee, idei principale discutate in programul guvernului condus de Vaida-
Voevod, referitoare la scoald si bisericd, reclamarea unor drepturi nerespectate in ceea ce
priveste salarizarea invatatorilor etc. Practic, este vorba de o ,,radiografie” a vietii sociale,
politice, economice si culturale din Romania Mare de acum un veac.

Concluzie

Dupa cum se afirma in editorialul din ultimul numar din primul an de aparitie al revistei,
Incheind anul, semnat de intreg colectivul redactional, aceasta a fost conceputd ,,pe temeiul
unor indemnuri idealiste, emanate din sufletul curat si nepangarit al catorva intelegatori ai
nevoilor invatitorilor romani.” (,,Invatatorul” 1920, nr. 10, p. 1). Chiar daci s-au confruntat cu
multe dificultdti de naturd financiard, intemeietorii publicatiei si-au manifestat mereu
increderea ca demersurile lor vor avea sorti de izbanda. Au militat pentru crearea unei reviste
dedicate exclusiv invétatorilor, organul oficial de presa al Asociatiei, considerand ca astfel vor
putea fi solidari si puternici: ,,Ziarul era cel mai competent tehnician care ne putea regula pasii,
masura vorbele gi sustine pretentiunile de oameni cu mare rost in lume. Era necesar acest lucru,
fiindca toti trebuie sa recunoasca, de vreau, de nu vreau, ca in méinile noastre e asezat destinul
si tot viitorul statului roman. (...) La lucruri bune si mari se cere insa interes, jertfa si sprijin.
(s. a.) Sprijin, mai ales, atat material, cat si spiritual.” (SUTEU, 1920, in ,,invé@:itorul”, nr. 6,
p.- 7). Asadar, faceau apel la confrati pentru a putea reusi sd-si sustind cauza, propunand solutii
pentru imbunatatirea conditiilor, atat pentru elevi, cat si pentru profesori, in scoala romaneasca
a acelor vremuri.
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Abstract

The present work analyzes a series of occurrences of descriptive sequences and
description mechanisms in the discourse of televised advertisements for pharmaceutical
products, through which specific forms, functions and effects can be established. The first part
of the paper outlines a general framework for defining the advertising text, and the second
focuses on the descriptive procedures, focusing on how they are updated in different
advertising sequences.

Résumé

Le présent travail analyse une série d'occurrences de séquences descriptives et de
mécanismes de description dans le discours des publicités télévisées pour les produits
pharmaceutiques, a travers lesquelles des formes, des fonctions et des effets spécifiques
peuvent étre établis. La premiere partie de l'article présente un cadre général de définition du
texte publicitaire, et la seconde se concentre sur les procédures descriptives, en s'intéressant
a leur mise a jour dans les différentes séquences publicitaires.

Rezumat

Lucrarea de fata analizeaza o serie de ocurente ale secventelor descriptive si ale
mecanismelor descrierii in discursul reclamelor televizate la produse farmaceutice, prin care
pot fi stabilite forme, functii §i efecte specifice. Prima parte a lucrarii contureazd un cadru
general pentru definirea textului publicitar, iar cea de-a doua se focalizeazd asupra
procedeelor descriptive, indreptandu-si atentia asupra modului in care acestea sunt
actualizate in diferite secvente publicitare.

Keywords: advertising text, descriptive sequence, ethos, topos
Mots-clés: texte publicitaire, séquence descriptive, ethos, topos

Cuvinte cheie: text publicitar, secventa descriptivd, ethos, topos
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1. Introducere

Limbajul publicitar a fost analizat de-a lungul timpului sub forme diverse si din
perspective diferite (semioticd, lingvisticd, jurnalistica etc.). Lucrarea de fata isi subsumeaza
scopul seriei de analize lingvistice dedicate delimitarii specificului acestui tip de discurs si
modului in care diferite tipuri de text functioneaza si alterneaza in cadrul acestuia.

Incercarea de a sublinia posibilitatea valorificarii multiple, complexe a procedeelor
descriptive se afla la baza perspectivei din care conceptul de descriere a fost exemplificat si
analizat in aceasti lucrare. In complementaritate cu observarea particularititilor descrierii in
textul publicitar, lucrarea Incearca sa isi focalizeze analiza asupra unor ocurente ale secventelor
descriptive si ale mecanismelor descrierii in discursul reclamelor televizate la produse
Jfarmaceutice, prin care pot fi stabilite forme, functii si efecte specifice.

Prima parte a lucrarii Incearca sd contureze un cadru general pentru definirea textului
publicitar, pornind de la cele cinci criterii definitorii pentru orice gen, propuse de analiza
discursului (pragmatic, enuntiativ, compozitional, semantic §i stilistic). A doua parte se
fundamenteaza pe analiza ocurentelor procedeelor descriptive, indreptdndu-si atentia asupra
modului 1n care acestea sunt actualizate n diferite contexte, pornind de la o grild de analiza
preluata din studiul ,,Textul descriptiv’’ al autorilor Jean-Michel Adam si André Petitjean.

Corpusul analizat este constituit din cincisprezece texte, ce constituie suportul lingvistic
al unor reclame televizate difuzate in Romania.

2. Elementele definitorii ale textelor publicitare din perspectiva analizei discursului

Luand in considerare perspectiva analizei discursului si criteriile definitorii pentru
orice gen, propuse de Mainguencau (1996): enuntiativ, pragmatic, semantic, stilistic,
compozitional, analiza de fatd porneste de la urmatoarele elemente tipologice:

e Din punct de vedere enuntiativ, in timp ce scena inglobanta este una constantd
- aceea a unei publicitati, scenografia variaza, de la conversatie (a), la cantec/
poezie sau la prezentare monologatd a produsului, sub forma unui discurs
argumentativ (c):

(a) -Nu pot sa stau jos, ma dor hemoroizii.
-Luati Hemoroeasy?
-Sa-i iau? Cum sa-i iau?
-Hemoroeasy face bine cand va dor hemoroizii.
-Cine face bine?
-Hemoroeasy.
(b) Cand te simti ciudat/ ca lovit in cap/ Parasinus iti aduce vanatorii de raceala.
Cand simti ca iei foc,/ Iar febra 1si face loc/ Parasinus iti aduce vanatorii de riceald.
(c) Cand te doare gatul, ia Faringosept.
Cu rol antibacterian, trateaza cauza, nu doar efectul.

Scenografia este indisociabild de ethosul enuntiatorului - cu rol de ganant, care are un
statut legitimat social — farmacistul, medicul etc. In timp ce ethosul prediscursiv contureazi o
pozitie recunoscutd si functioneaza ca argument de autoritate, ethosul discursiv este intr-o
continud constructie, in incercarea de a supraevalua in mod strategic enuntiatorul. In acelasi
scop, acela de a persuada, apeland la ,vocile autoritatii”, instantele enuntiative pot fi
multiplicate (spre exemplu, in (a), prin vocea medicului si cea a farmacistului).

e Din punct de vedere compozitional, textul reclamei este unul scurt si poate
contine mai multe secvente de text (naratie, explicatie, dialog, descriere,
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argumentatie). Secventele textuale predilecte sunt cele descriptive si cele
monologate’, acestea devenind partile componente (premise/ concluzie) ale unei
scheme argumentative constante, ce se prezintd sub forma unui silogism sau a
unei entimeme. Astfel, schema compozitionald a textului reclamei poate fi
redusa la urmatoarele doua tipare:
- Enuntarea problemei — Descrierea produsului — Morala (cu rol de
concluzie) (d):

(d) Enuntarea problemei: Netratate la timp, durerile iti pot provoca
neplaceri si mai mari. O durere de spate pe care o ignori te poate duce la esec,
ceea ce iti poate da dureri de cap. lar cand sa te resemnezi, mai ai parte si de
dureri de dinti.

Descrierea produsului: Paduden Forte actioneaza rapid asupra durerii si
distruge lantul consecintelor neplacute. Eficient impotriva celor mai frecvente
dureri de cap, de spate si de dinti.

Morala: Pa durere, Paduden!

- Intrebare — Rdspuns — Descriere — Devizd: Textul incepe cu o
intrebare adresatd receptorului (cu rol de captatio benevolentiae),
pentru a enunta imediat solutia (produsul recomandat si scurta
descriere a acestuia) (e).

(e)intrebare: Congestie nazala?
Réspuns: Te ajutd Olinth-HA.
Descriere: Olinth are efect dublu, reduce inflamarea mucoasei si ajuti la
restabilirea nivelului normal de hidratare. Nasul tau va respira usurat.
Deviza: Olith-HA cu efect dublu - libertate pentru nas.

Atat morala, cat si deviza (de fiecare datd succinte, pentru a putea fi memorate) au o
structura bimembra: numele produsului si solutia problemei, verbul de echivalenta fiind supus
elipsei:

() Neolin — ii vine de hac durerii.
(g)Nurofen Express — de doua ori mai rapid impotriva durerii.
(h)Redacib, zi si noapte fara arsuri.

Organizarea argumentelor este una progresiva, iar partile componente ale acesteia pot
fi semnalate 1n planul textual prin intermediul mércilor discursive ale implicatiei logice daca-
atunci:

(i) Atunci cand te doare capul, ramai fatd in fata cu durerea, ia Mig-400 - un
medicament eficient si rapid.
(j) Cand te doare gatul, ia Faringosept.

e Din punct de vedere pragmatic, reclama este 0 comunicare solicitanta, care
trebuie sd convingd destinatarul sd achizitioneze un produs. Emitatorul joaca
rolul unui contactant in cautarea unui numar cat mai mare de contactati, pe care
insd nu ii cunoaste. In plan locutionar, discursul presupune imagine si text.

! Discursul publicitar poate conferi doar o aparenta de ,,schimb de replici”. Prezentandu-se ca un hibrid enuntiativ,
el imbind o realitate sub forma de monolog cu o aparentd de dialog (ADAM, BONHOMME, 2005, p. 65).
Caracterul de monolog deriva din lipsa de participare efectiva a publicului-destinatar, solicitarea publicului de a
contribui la elaborarea mesajului fiind una fictiva.

124



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

Din punct de vedere ilocutionar, putem vorbi despre un scop descriptiv,
informativ si unul argumentativ (ADAM, BONHOMME, 2005, p. 48). In plan
perlocutionar, discursul publicitar poate fi considerat strategic persuasiv, iar
efectul asupra receptorului consta in actul final de cumparare a produsului.

e Conform criteriului semantic, putem afirma cd textele abordeaza o tema

constantd — rezolvarea/ tratarea problemelor de sandtate. Cristalizarea
nucleului tematic se realizeazd prin fuziunea a doud campuri semantice
principale:

- Un camp semantic constituit din lexeme ce desemneaza elemente
concrete, din sfera medicala: gripa, rdceald, gat, simptom, substante
active, congestie nazald, capsule, cap, medicament, dinti;

- Un camp semantic secundar, ce actualizeaza, prin intermediul unor
lexeme abstracte si al unor structuri metaforice, scenariul conceptual
al salvirii’: vdndtori de rdaceald, libertate, salvare, a limpezi mintea,
amintire, bucurie etc.

e Din punct de vedere stilistic, asistdm la o utilizare expresiva, uneori ludica a
limbajului, care contribuie la constructia discursivd a unei lumi ideale.
Expunerea adresatd are functia de atragere si de implicare a receptorului, care
devine parte a unei pseudo-constructii dialogate si co-participant la formularea
solutiei. Astfel, structura intrebare-raspuns etaleaza un rol dublu al emitatorului,
care formuleaza si rezolvad problema, formulele de adresare fiind, de fiecare
data, directe:

(k) Esti tot timpul obosit si fara pofta de viata? Ai tranzit lent? Constipatie sau
colon instabil?

Plasatd in pozitie initiald, interogatia poate avea un rol dublu: de marcare a
secventei enuntarii problemei si de captare a atentiei:

(1) Ai face orice sa-i vii de hac durerii?
Mai bine incearca Neolin.

Apropierea de cumpdaratorul-destinatar se realizeaza prin diverse mijloace
lingvistice, precum:
- Folosirea deicticelor, pentru a ancora enuntul si pentru a Intari relatia
dintre emitator si receptor:

(m) Atunci cand te doare capul, ramai fata in fatd cu durerea, ia Mig-400 - un
medicament eficient si rapid.

- Elemente de oralitate si expresii din registrul popular:

(n) Neolin - i vine de hac durerii.

2 In semiotica naratici greimasiani, acest scenariu conceptual poate fi transpus in termenii urmatoarei scheme
actantiale:

Subiectul = consumatorul

Obiectul = sanatatea

Oponentul = virusul

Salvatorul/ajutorul = medicamentul
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Jocul asupra foniei, prin aliteratie silabica (i) sau prin folosirea rimei

(ii):

(1) Pa durere, Paduden!
(i1) Cand simti ca iei foc,/ lar febra isi face loc

Folosirea modului imperativ si a actelor verbale directive:

Cere-i farmacistului Colon-HELP!
Incepe acum o cura de detoxifiere!

Repetarea insistentda numelui produsului in textul reclamei:

Congestie nazala?

Te ajuta Olinth-HA.

Olinth are efect dublu, reduce inflamarea mucoasei si ajutd la restabilirea
nivelului normal de hidratare. Nasul tdu va respira usurat.

Olith-HA cu efect dublu - libertate pentru nas.

Dimensiunea puternic persuasiva a textelor publicitare are ca efect, in planul
constructiei sintactice, preferinta pentru hipotaxd, cu scopul de a evidentia diverse
relatii logico-semantice, cele mai frecvente fiind cele concluzive (iii) si cele finale (iv):

(iii) Se stie ca nu doar cariile, dar si alte probleme grave pot duce la
pierderea dintilor, asa ci i-am recomandat Blend-a-Med Pro-expert.
@iv) Trateaza simptomele gripei si ale racelii pentru a-ti limpezi mintea

sd redevii tu insuti.

Patru dintre textele analizate debuteaza cu adverbul relativ cdnd, care plaseaza
situatia temporald intr-un timp individual si poate fi un substitut cataforic pentru

intregul enunt:

(0)Cdnd trebuie sa scapi de durere, ia Nurofen Express capsule moi.
(p) Cand te doare gatul, ia faringosept.

Singurul text construit intr-o forma dialogata starneste rasul prin caracterul
absurd, care deriva din Incdlcarea deliberata a maximei calitatii si a maximei relevantei.
Mesajul este opacizat, pentru cd acelasi corp fonetic are, de fapt, referenti diferiti:

(q) -Luati Hemoroeasy?

-Sa-i iau? Cum sa-i iau?

-Hemoroeasy face bine cand va dor hemoroizii.
-Cine face bine?

-Hemoroeasy.

-Hemoroizii fac rau, cum sa faca bine?

3. Structura si functiile secventelor descriptive

Mesajul publicitar are ca scop fundamental persuadarea destinatarului — viitor
cumparator al produsului prezentat. Din acest motiv, discursul publicitar utilizeaza diverse
strategii discursive orientate inspre convingerea publicului-tinta. Astfel, putem spune ca acest
tip de text are o schemi argumentativi care poate ingloba toate celelalte secvente de text. In
opinia lui Lo Cascio (1991, p. 334-335), statutul textului publicitar este unul special, pentru ca
nu ne aflam 1n fata unei argumentatii ce poate fi sau ce trebuie sa fie combatuta.
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Luand in considerare cele expuse mai sus, consideram ca reclamele analizate au un
statut intermediar, intre deliberativ si epidictic, in care dimensiunea descriptiva poate merge
pana la elogiu.

La nivel global, textul reclamelor, privit ca text argumentativ, urmareste influentarea
destinatarului, ,,facand credibil sau acceptabil un enunt (concluzie) bazat, prin diferite
modalitati, pe un alt enunt (argumente/ date)” (ADAM, BONHOMME, 2005, p. 162).

Urmand schema compozitionald pe care am propus-o in sectiunea anterioara, putem
afirma ca, in timp ce deviza mesajului este concluzia textului argumentativ, premisa/ premisele
(datele) constituie descrierea produsului. Trecerea, in cadrul acestei structuri entimematice, de
la date la concluzie se realizeaza prin intermediul unui fopos’ sau al unui loc comun. In acest
sens, Perelman si Tyteca remarca o tendintd a auditoriului de a tine cont de cateva categorii de
locuri, pe care le grupeaza in sase clase: locuri ale cantitdtii (care afirma superioritatea unui
fapt din ratiuni cantitative), locuri ale calitatii (care contestd eficienta principiului numeric),
locuri ale ordinii (care afirma superioritatea anteriorului fatd de ceea ce este posterior), locuri
ale existentului (care afirmd importanta existentului fatd de posibil), locuri ale esentei
(superioritatea a ceea ce Incarneazd mai bine esenta) si locuri ale persoanei (PERELMAN,
OLBRECHTS-TYTECA, 2012, p. 109-122).

Dintre toate acestea, discursul publicitar utilizeaza toposul calitatii (Medicamentul x
este cel mai bun dintre toate cele existente pe piatd), care serveste ca punte de legatura intre
descrierea produsului si concluzie — achizitionarea sa.

In cadrul acestei structuri argumentative constante, motivele achizitionarii produsului
sau descrierea sa sunt secvente descriptive orientate spre aducerea in prim-plan a proprietatilor
medicamentului descris sau spre reliefarea ,.efectelor sale exceptionale” fatd de restul
produselor similare existente.

Functia reprezentativd sau diegeticd a descrierii (crearea unui univers propriu) se
coreleaza cu o functie expresiva:

semnalarea punctului de vedere al unui subiect (povestitorul sau personajul care face
descrierea). Intregul univers diegetic este construit din punct de vedere interpretativ de
cititor-ascultdtor pe baza a ceea ce se afirma, dar si a ceea ce este implicit spus in text.
(ADAM, BONHOMME, 2005, p. 184)

Descrierea, intratd 1n atentia studiilor stilistice moderne mai tarziu decat naratia, se
constituie ca unitate textuald independenta, cu un statut mai vag decat naratia, dar usor izolabile
in planul textual, prin caracterul static, ce prilejuieste momente de suspendare a temporalitatii
(Mancas 2005).

Teoria textului descriptiv (ADAM, PETITJIEAN, 2007) dezvoltata, asadar, subsecvent
naratologiei, prezinta o serie de concepte-cheie, iar cateva dintre acestea vor sta la baza grilei
noastre de analiza:

a. Operatiile lingvistice prin care se instituie textul descriptiv sunt: ancorarea sau
construirea referintei, prin anuntarea temei-titlu, atribuirea — operatie inversa
ancorarii, care plaseazd tema-titlu la finalul seriei predicative de expansiune,

3 Termenul fopos a fost inteles initial ca argument preconstruit, care, conform viziunii aristotelice (Retorica,
Topica), putea fi actualizat ca loc comun al tuturor genurilor oratorice (epidictic, deliberatitv si juridic) sau ca loc
comun specific unui singur gen. In timp ce topoi (topoi koinoi) sunt scheme logice abstracte, principii sau reguli
de argumentare, care nu au in vedere continutul popozitional, ci relatiile care se stabilesc Intre acestea sau intre
partile componente ale acestora, locurile comune specifice unui gen oratoric sau unui anumit domeniu indeplinesc
rolul unui repertoriu (AMOSSY, HERSCHBERG, 1997, p. 108-109), servesc drept premisa genericd pentru un
argument si coincid cu opinia generala (doxa). Topoi reprezinta ansamblul credintelor comune unei colectivitati,
care garanteaza Inlantuirea argumentativa, au o valoare generala si sunt graduali (ANSCOMBRE, 1995, p. 190-
192).
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punerea in relatie (de ordin metonimic, cu alte obiecte secundare, contigue in
spatiu si in timp sau de ordin metaforic — asimilare, printr-o expansiune
metalingvisticd sau prin dezvoltarea aspectelor unui obiect cu ajutorul predicatelor
altui obiect), aspectualizarea — prin descompunerea temei-titlu in subteme
ierarhizate hiponimic si tematizarea — operatie prin care hiponimele obtinute in
urma aspectualizarii devin, la randul lor, teme-titlu.

b. Dintre tipurile de descriere, prezentate in ordinea aparitiei si a evolutiei lor in studiul
pe care il avem drept model, considerim ci, in textele analizate, predomini
secventele de descriere expresiva, pentru ca reprezintd produsul unei perspective
subiective (aceea a detindtorului companiei care fabrica produsul) si prin prezenta,
pe de o parte a izotopiilor euforice (in prezentarea produsului) - (i) si, pe de alta
parte, a izotopiilor disforice (in prezentarea afectiunilor) — (ii):

6] Olinth are efect dublu, reduce inflamarea mucoasei si ajuta la restabilirea nivelului
normal de hidratare.
(i) Cand te simti ciudat/ ca lovit in cap/ Parasinus iti aduce vanatorii de raceala.

Cand simti ca iei foc,/ Iar febra isi face loc/ Parasinus iti aduce vandtorii de raceala.

Prezentarea proprietatilor produselor poate fi insd realizatd si utilizand
mijloacele descrierii reprezentative, pretinzand obiectivitate si neutralitate.
Observatia, experienta, transferul cunostintelor citre un personaj specializat, prin
tehnica citarii sunt elemente invocate in expunerea datelor:

,Nevoia de detoxifiere nu a fost niciodatd mai mare ca acum. Oamenii de astdzi sunt
mai afectati de toxine cum nu au mai fost niciodata in istorie.” Dr. Bernard Jensen,
parintele detoxifierii intestinale

In aceste secvente un indice, al incercarii de obiectivizare a expresiei sunt folosirea
persoanei a IlI-a si constructiile reflexiv-impersonale:

6)] Se stie ca nu doar cariile, dar si alte probleme grave pot duce la pierderea
dintilor.
(i1) Redacib elimina cauza arsurii.

Din perspectiva schematizarii descriptive, analiza textului publicitar releva posibilitatea
ocurentei operatiilor de ancorare si de atribuire n aceeasi reclama. Astfel (cu siguranta, din
ratiuni mnemotehnice), numele produsului — care constituie si pantonimul descrierii este plasat
atat la inceputul, cat si la finalul textului:

(a) Cand trebuie sa scapi de durere, ia Nurofen Express capsule moi.

Actioneaza de douad ori mai rapid si 1si face prompt si eficient efectul, chiar la sursa durerii.
Nurofen Express - de doua ori mai rapid impotriva durerii.

(b) Atunci cand te doare capul, ramai fata in fata cu durerea, ia Mig-400 - un medicament eficient si
rapid. Mig-400 se dizolva rapid si elibereaza imediat substanta activd, ameliorand durerea de cap,
astfel te poti bucura din nou de viata.

Ta Mig-400 si durerea ta va trece rapid.

4 Descrierea ornamentald, ce-si trage seva din literatura greco-latind si se caracterizeaza prin supralicitarea functiei
estetice si prin gradul inalt de stereotipizare, descrierea expresiva, nadscutd odatd cu epoca romantica, ce
privilegiaza procesul de asimilare, descrierea reprezentativa, mimetica, cu o functie epistemica, semioticd si
mimeticd, ce verbalizeazd date referentiale, ordondnd semnele discursului narativ inglobant si descrierea
productiva, care aboleste primatul mimesisului (ADAM, PETITJEAN, 2007, p. 15-75).
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Prin aspectualizare, produsul — ,solutia salvatoare” (privit initial ca ansamblu) este
prezentat prin prisma proprietdtilor sale, medicamentul fiind ,,descompus” in substantele
benefice care il compun:

(c) Artrostop Lady (tema titlu — ancorare) destinat intretinerii sistemului oso-articular al femeilor.

K si D imbunétatesc densitatea osoasa

Artrostop Lady (tema titlu — atribuire) pentru sanatatea articulatiilor si oaselor femeilor.
(d) Trei culori ingemanate

Cu efecte minunate

Folositi de multe ori

Aquafresh in trei culori

Albul contine fluor si combate caria.

Rosul protejeaza gingia.

Albastrul da prospetime respiratiei, iar Aquafresh le ofera pe toate la un loc intregii familii.

in exemplul (d) regdsim un caz tipic de schematizare descriptiva, tema-titlu (prezenta
in prima secventa a textului, prin ancorare si in ultima prin atribuire) este aspectualizata, prin
descompunerea in cele trei proprietiti — desemnate metonimic prin culorile alb, rosu si albatru,
si tematizate, la randul lor, prin predicate functionale de tip ,,a face”.

in textul publicitar (care dispune de un spatiu textual redus) aspectualizarea si
tematizarea sunt reduse la forma lor minimald: enumerarea proprietatilor produsului si
tematizarea prin enuntarea unui predicat calificativ sau functional al fiecarei proprietati:

(e) Ai face orice sa-i vii de hac durerii?
Mai bine incearca Neolin.
Combinatia sa de substante active face din durere doar o amintire.
Neolin - {i vine de hac durerii:

Tema-titlu —Neolin

substante/active —=> tematizare (prin descriere de tip ,,a face”)

Procesul de punere in relatie (cel mai extins in textele analizate) valorifica, cu
precadere, procedeele de asimilare comparativa si metaforica, dar si atribuirea de adjective
calificative conotate euforic medicamentului - tema-titlu.

Lexemele utilizate nu sunt neutre, ci contureaza izotopii euforice (rapid, eficient,
benefic etc.), un locus amoenus al sanatatii, prin intermediul:

e Verbelor socio-afective de alianta si de solidarizare: a ajuta, a actiona, a trata,
a elibera:

a. Aspirin C Complex trateaza durerile de gat, febra si elibereaza caile nazale.
Combinatia sa de substante active face din durere doar o amintire.

c. Olinth are efect dublu, reduce inflamarea mucoasei si ajuta la restabilirea nivelului
normal de hidratare.

e Adjectivelor calificative cu nuantd pozitiva, ce pot aparea la gradul comparativ
sau la superlativ, pentru a delimita produsul descris de o serie de produse
similare, desemnate generic si ambiguu prin lexeme precum: altii, restul,
celelalte etc.
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Alege Colon-Help, un produs 100% natural, numérul 1 in detoxifiere si slabire.

e. Mig-400 se dizolva rapid si elibereazd imediat substanta activa, ameliorand durerea de
cap.

f.  Actioneazd de doui ori mai rapid si isi face prompt si eficient efectul, chiar la sursa
durerii.

e Metaforelor (de reguld cu rol personificator), prin intermediul carora se
realizeazd o asociere la nivel conceptual, intre un element abstract conotat
disforic — rdceala, durerea si unui concret, din seria ,,salvatorilor”:

g. Cand te simti ciudat/ ca lovit in cap/ Parasinus iti aduce vanétorii de riceala.

Cand simti ca iei foc,/ Iar febra 1si face loc/ Parasinus iti aduce vanitorii de raceala.

Cele trei componente active din Parasinus vineazd eficient simptomele ricelii si ale
gripei.

o Comparatiilor canonice si necanonice, care reliefeaza superioritatea
produsului, opacizand, in mod deliberat comparantul:

h. Nu existi pastd mai buna pentru prevenirea mai multor probleme dentare.

I. Al ricit sau esti gripat, Parasinus ti-e aliat. [comparatie necanonica, realizata cu
ajutorul verbului de echivalenti]

j. Actioneazi de doui ori mai rapid si isi face prompt si eficient efectul, chiar la sursa
durerii.

4. Concluzii

Analiza anunturilor publicitare releva, din perspectiva criteriilor definitorii pentru orice
gen, propuse de analiza discursului, posibilitatea de delimitare a unui loc stabil din punct de
vedere enuntiativ, o functie predominant persuasivda a limbajului si o organizare
compozitionala si tematica stereotipa.

In cadrul unei scheme argumentative organizati silogistic sau entimematic, putem
delimita o serie de date/ premise expuse intr-o maniera descriptiva, ce utilizeaza in mod ludic
sau expresiv limbajul.

Secventele descriptive urmeazd macro-operatiile descriptive clasice, insd corpul lor
redus si nevoia de condensare a mesajului pentru a obtine un text scurt si recognoscibil conduc
la o reducere a operatiilor de aspectualizare si de tematizare la simple enumeratii de proprietati,
insotite, la randul lor, de un predicat functional sau calificativ.

Medicamentul, al carui nume devine tema-titlu a descrierii (prezentd atat in prima
secventa a textului — prin ancorare, cat si in ultima, prin atribuire), este supus unui proces de
asimilare, prin lexeme ce contureaza izotopii euforice, prin comparatii care il individualizeaza
in cadrul clasei din care face parte, prin adjective calificative cu nuantd pozitiva si prin
metafore personificatoare, ce 1i atribuie produsului proprietati salvatoare sau miraculoase.

O posibild continuare a analizei ar putea avea n vedere modul in care alte secvente de
text (cea dialogatd, cea narativd sau cea explicativd) functioneazd In cadrul schemei
argumentative delimitate, Tn corpusul propus.

130



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

BIBLIOGRAFIE

ADAM, Jean-Michel, BONHOME, Marc, Argumentarea publicitara, lasi, Institutul European,
2005

ADAM, Jean-Michel, PETITJEAN, André, Textul descriptiv, lasi, Institutul European, 2007

ADAM, Jean-Michel, Textele. Tipuri si prototipuri, lasi, Institutul European, 2009

AMOSSY, Ruth, HERSCHBERG, Pierrot, Stéréotypes et clichés, Paris, Nathan université,
1997

ANSCOMBRE, J.-Cl.,, DUCROT, O., L'argumentation dans la langue, Pierre Mardaga,
éditeur, Bruxelles, Collection « Philosophie et langage », 1983

LO CASCIO, V., Gramatica de la argumentacion, Estrategias y estructuras, Madrid, Alianza
Editorial, 1991

MAINGUENEAU, Dominique, Les terms clés de l'analyse du discours, Paris, Seuil, 1996

MANCAS, Mihaela, Tablou si actiune. Descrierea in proza narativa romdneascd, Bucuresti,
Editura Universitatii din Bucuresti, 2005

PERELMAN, Chaim, OLBRECHTS-TYTECA, Lucie, Tratat de argumentare. Noua retoricad,
lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din lasi, 2012

Surse:

Textul reclamelor la produsele: Nurofen Express, Coldrex Max Grip, Olinth-HA, Hemoroeasy,
Parasinus, Paduden, Neolin, Mig-400, Redacib, Blend-a-Med Pro Expert, Aspirin Complex,
Artrostop Lady, Colon-Help, Triferment si Aquafresh, accesate in perioada februarie-mai 2014
pe site-ul www.youtube.com.

131



Studii de stiinta si culturda Volumul XIX, Nr. 2, iunie 2023

OLD AND NEW IN FASHION TERMINOLOGY

ANCIEN ET NOUVEAU DANS LA TERMINOLOGIE
DE LA MODE

VECHI SINOU iN TERMINOLOGIA MODEI

Drd. Bianca-Maria LUCANU
Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava
Facultatea de Litere

Strada Universitatii 13, Suceava

Email: bianca.lucanu@yahoo.ro

Abstract

Fashion represents an extremely generous field from the point of view of
terminological variations. In the fashion industry, as in any other professional field, there are
technical terms known and used by specialists in the field. At the same time, since fashion is a
concern not only of professionals but also of the general public, most terms are accessible to
a large number of speakers. Regardless of how interested or uninterested an individual is in
the latest fashion trends, general ideas about what clothing is appropriate or inappropriate,
fashionable or unfashionable in today's society, influence the choice of clothing.

Résumé

La mode est un domaine extrémement généreux en termes de variations
terminologiques. Dans l'industrie de la mode, comme dans tout autre domaine professionnel,
il existe des termes techniques connus et utilisés par les spécialistes du domaine. En méme
temps, comme la mode concerne non seulement les professionnels, mais aussi le grand public,
la plupart des termes sont accessibles a un grand nombre de locuteurs. Indépendamment de
l'intérét ou du désintérét d'un individu pour les derniéres tendances de la mode, les idées
générales sur les vétements appropriés ou inappropriés, a la mode ou démodeés dans la société
d'aujourd'hui, influencent le choix des vétements.

Rezumat

Moda reprezinta un domeniu extrem de generos din punct de vedere al variatiilor
terminologice. In industria modei, ca si in orice alt domeniu profesional, existd termeni tehnici
cunoscuti si folositi de specialistii in domeniu. In acelasi timp, deoarece moda este o
preocupare nu numai a profesionistilor, ci si a publicului larg, majoritatea termenilor sunt
accesibili unui numar mare de vorbitori. Indiferent de cdt de interesat sau neinteresat este un
individ de ultimele tendinte ale modeli, ideile generale despre ce imbracaminte este potrivitd
sau nepotrivitd, la modd sau demodd in societatea actuald, influenteaza alegerea
imbracamintei.
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Keywords: the art of communication through fashion, creativity in language, the language of
fashion

Mots-clés: l'art de la communication a travers la mode, la créativité dans le langage, le
langage de la mode

Cuvinte cheie: arta comunicarii prin moda, creativitatea in limbaj, limbajul modei

Introducere

Moda ocupa un loc important nu numai in viata omului, ci si in istoria culturii in
general. Dezvoltarea istoricd a modei este indisolubil legata de ceea ce numim prin termenul
generic mbracaminte, de aceea, de foarte multe ori, se pune semnul egalitatii intre cei doi
termeni. Imbracimintea si-a schimbat in mod cardinal forma in lumea moderna, reprezentand
un subiect actual pentru o analizd multidisciplinard. Fenomenul modei reprezinta obiectul de
studiu al mai multor stiinte (istoria culturii, economia, psihologia, sociologia, estetica,
lingvistica g.a.), care analizeaza moda din diverse perspective.

Moda vestimentara a reprezentat obiectul unor analize amanuntite incd din epoca
Renasterii, unde a inceput sa fie descrisd in detaliu: de la tendintele hainelor din acea epoca,
pana la accesorii si coafuri. In secolul al XVI-lea au aparut primele cirti in Spania, destinate
atat femeilor, cat si barbatilor care manifestau interes pentru moda. in Franta, Ludovic
al XIV-lea a publicat revista ,,Mercure galant dédi¢ a Monseigneur Le Dauphin”, care, printre
diferitele sectiuni, continea o sectiune despre imbracaminte la moda, care era completata chiar
si cu imagini ale tinutelor respective. Incepand cu secolul al XVIII-lea, reviste de moda au
aparut in toata Europa, inclusiv ,,Galerie des modes et costumes francais” din Franta si ,,Journal
des dames et des modes en France” din Italia. La sfarsitul secolului al XIX-lea au inceput sa
fie tiparite revistele franceze ,,La Mode illustrée” si ,,Le Petit Echo de la Mode”, care au intrat
in istorie ca reviste pentru toate clasele sociale. Ulterior, tema modei a devenit atat de populara
incat in secolul al XIX-lea a inceput sa fie nu numai descrisa, ci si analizata din punct de vedere
stiintific, fiind elaborate diverse teorii ale modei. De-a lungul secolului al XX-lea, revistele de
moda continui s joace un rol proeminent in popularizarea tendintelor modei. In secolul al
XXI-lea, ele nu si-au pierdut popularitatea dar, in mare masurd, au trecut la un nou format —
»revistele web”, fiind completate de o serie de alte mijloace de furnizare a informatiilor in
mediul online (de exemplu, platformele destinate bloggerilor). Datorita digitalizarii realitatii si
distributiei masive 1n reteaua internet, moda devine nu numai usor de consumat, ci si universala
si cuprinzatoare.

in fiecare zi apar tot mai multe stiluri noi, un lucru este la moda astazi, altul méine,
conceptul de moda nu isi va pierde relevanta, deoarece moda in sine este relevanti. In societatea
contemporand, o persoand 1isi subliniazd ,.eu”-ul mai ales prin intermediul hainelor, a
accesoriilor, machiajului, tunsorii etc. Multitudinea stilurilor de moda si un nivel inalt de
tehnologizare ne ofera libertate deplina de alegere, posibilitatea de a ne pozitiona intr-o lume
in care existd tendinta uninformizarii.

1.1. Moda ca atribut al dezvoltarii societitii umane

Ca fenomen social, limba se dezvolta in acelasi timp cu societatea umana, tindnd pasul
cu progresele stiintei si ale culturii. Limba 1isi are viata ei proprie, dinamica, in care in
permanenta se desfasoara o lupta intre vechi si nou. Fara indoiald ca intre limba si societate
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,»eXista o stransa legatura, insa evolutia unei societatii nu se reflectd in egala masura in toate
compartimentele limbii. Fard indoiala ca, dintre toate acestea, schimbarile care au loc in
societate se reflectd, imediat si in mod nemijlocit, in lexic.” (GRECU, 1974, p. 207)
Vocabularul unei limbi reflectd insd nu numai fenomenele din naturd si din societate, ci si
fenomenele ce au loc la nivelul constiintei umane. Toate aceste realitdti sunt percepute si
prelucrate printr-un proces complex de codificare de catre vorbitori. Astfel, vocabularul unei
limbi inregistreaza imediat aparitia oricarui obiect sau fenomen nou care, pentru a fi util
societatii, trebuie sd aiba un anumit nume. De asemenea, in anumite perioade unele cuvinte isi
pierd importanta pe care au avut-o anterior in limba, in timp ce altele pot dobandi, datorita
anumitor circumstante, o Insemnatate pe care in etapa anterioara nu au avut-o.

Moda reprezinta un domeniu extrem de generos din punctul de vedere al variatiilor de
ordin terminologic. In industria modei, ca in orice alt domeniu profesional, existd termeni
tehnici, cunoscuti si folositi de specialistii in domeniu. in acelasi timp, deoarece moda este o
preocupare nu numai a profesionistilor, ci si a publicului larg, cei mai multi termeni sunt
accesibili unui numdr mare de vorbitori. Indiferent de cat de interesat sau nu este un individ de
ultimele tendinte 1n moda, ideile generale despre ce Imbracaminte este potrivita sau nepotrivita,
la moda sau demodata in societatea actuala, influenteaza alegerea imbracamintei.

Termenul ca element component al sistemului terminologic reprezintd un cuvant sau o
imbinare de cuvinte care se coreleaza cu realitati din lumea modei si intrd in relatii sistemice
cu alte cuvinte si Tmbinari de cuvinte, are nevoie de o definitie adecvata, si se caracterizeaza,
de asemenea, prin neutralitate expresiva relativd, prin acuratete si un grad ridicat de
informativitate. Unitatile nominative din cadrul sistemului terminologic al modei sunt
interconectate, ele alcatuiesc grupuri lexico-tematice si subgrupuri tematice (macro si
microcampuri). Acest lucru ne permite sd afirmdm ca unitatile de termeni studiate sunt
caracterizate prin caracter ierarhic si interdependenta.

Terminologia modei se afld intr-o strnsd legaturd cu viata societatii. Principalele
proprietati ale elementelor lexicale specifice acestui domeniu sunt sistematicitatea si dualitatea,
ceea ce presupune o dependentd atat de sistemul lexico-semantic al limbii, cat si de sistemul
conceptual al acestei sfere a activitdtii umane. Existd o interactiune dialecticd a aspiratiilor
umane catre adaptarea sociala si, in acelasi timp, catre identificarea individuald. Tendintele
modei se schimba constant: unele revin la fiecare cateva decenii, altele se formeaza sub ochii
nostri. Cu toate acestea, existd numeroase elemente ale modei care au rezistat timpului si vor
raméne in continuare in canon in ciuda trecerii timpului. Ritmul rapid al schimbarilor in
domeniul modei se reflecta la nivel verbal, existand o formare constantad de noi unitati lexicale
pentru a denota noi fenomene. Totodatd, existd o serie de termeni care au deja o traditie
semnificativd in lexicul specific domeniului, reprezentand o constantd caracterizatd prin
atemporalitate. Ceea ce pare a guverna in egald masurda moda si terminologia acesteia este
principiul creativitatii, care confera o libertate maxima creatorilor de moda, inclusiv in ceea ce
priveste procesul de denominatie a creatiilor in domeniu, precum si in ceea ce priveste
valorificarea denumirilor deja existente. Nu numai unui costum vechi i se poate da o noua viata,
ci si unui termen, pe care anterior il consideram ca fiind iesit din uz.

Fara indoiald ca nu toate compartimentele modei sunt permisive in ceea ce priveste
neologizarea sau valorificarea resurselor lexicale deja existente. Un domeniu precum cel al
termenilor textili (denumirile tesaturilor) pare a fi unul in care se pastreaza echilibrul intre vechi
si nou. Este greu sa ne imaginam cd vor fi identificate noi materiale naturale care sa fie folosite
in crearea tesaturilor, Insd ramane deschis inovatiilor domeniul fibrelor artificiale (sintetice).
Prin traditie lana, bumbacul, matasea, canepa sau inul s-au impus in industria de profil.
Totodata, este greu sa ne imagindm industria textila modernd fara materialele mai ieftine, usor
de intretinut si in acelasi timp fine si usor de folosit in atelierele de moda, cum ar fi de exemplu
vascoza, care imitd matasea.
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Terminologia industriei modei poate fi consideratd o componenta relativ putin studiata
a vocabularului limbii romane. O analiza a terminologiei in limba romana a industriei modei,
prin care intelegem un set de elemente terminologice care desemneaza concepte din aceasta
sfera profesionald, presupune totodata studierea istoriei si a etapelor dezvoltarii sale, precum si
dezvoltarea discursului modei in sine, 1n care functioneaza astfel de unitati terminologice.

Termenul fashion, care este cheie in terminologia studiata, denotd raspandirea si
dominarea anumitor gusturi in domeniul imbracamintei, articolelor de uz casnic sau in orice alt
domeniu al activitatii umane sau culturii. Acest termen este polisemic. Initial, a fost folosit in
limba engleza cu sensul de ,,stil de imbracdminte” si abia din secolul al XVII-lea, a fost utilizat
cu referire la schimbarea rapida a stilurilor, primind sensul de ,,moda”. Acest termen a fost
inregistrat pentru prima dati de dictionarul Oxford in anul 1602. Imbricimintea reflecta
particularitatile gospodariei, conditiile climatice ale tarii, dezvoltarea ei socio-economica, de
aceea reprezintd o tema deosebit de complexa.

Terminologia modei se afla intr-o continud si permanentd dinamica, determinatd in
mare masura de fenomenul cunoscut sub denumirea de ,.globalizare lingvistica”. Astfel se
explica fenomenul de ampla ,,permisivitate terminologicd” ce se concretizeaza in numeroasele
imprumuturi din limbile strdine, multe dintre acestea nefiind adaptate la sistemul limbii
romane.

Vorbind despre moda vestimentara, se poate afirma cu incredere ca la inceput aceasta
a jucat rolul de ,,indltime de neatins” in culturd, dar apoi moda a prins ferm radacini in viata de
7Zi cu zi, ajungand sa fie un mecanism de reglare sociald care marcheaza identitatea sociala a
unei persoane. Deci, ca fenomen, moda este dinamica si paradoxala: de indata ce moda devine
accesibila unui numar mai mare de persoane, ea este abandonatd, motiv pentru care se
inventeaza mereu ceva nou; cu cit diferitele paturi sociale sunt mai apropiate, cu atdt moda se
extinde mai rapid. Tot ceea ce creeaza o bariera de inaccesibilitate este foarte apreciat, dar, in
acelasi timp, moda in sine creeaza un exemplu de comportament in masa. Este ca un organism
viu — se naste, se maturizeaza, imbatraneste si moare, lasand In urma descendenti sub forma de
stiluri ,,Ja moda” si, uneori, dispare, aparent pentru totdeauna, pentru a renaste de fapt intr-o
forma noua la sfarsitul deceniilor sau chiar al secolelor. Metamorfoza modei este dezvaluita
foarte subtil de aforismul: Moda de azi peste cinci ani pare urdtd, in doudzeci — amuzantd, iar
in cincizeci — fermecdtoare. De aceea trebuie sa pastram cufarul bunicii — moda este ciclica.

Pe parcursul istoriei dezvoltarii umane, atat atitudinea fatd de moda, importanta acesteia
in comunitati, cat si moda in sine s-au schimbat. In starea sa naturald, moda s-a nascut spontan,
dar prin eforturile partilor interesate s-a transformat intr-un fenomen socio-cultural artificial si
controlat de om. In conditiile unui ritm accelerat de dezvoltare (inclusiv social), are loc o
reevaluare a valorilor, Tnlocuirea unor valori culturale cu altele, iar in acest sens, importanta
modei nu poate decit sd creascd, ea fiind unul dintre indicatorii nivelului globalizarii, unul
dintre principalii catalizatori ai schimbarilor sociale. Moda joaca rolul unui mecanism de
transformare a unor modele culturale si standarde de comportament de masa in alte modele, cu
caracter individual.

Interesul pentru acest fenomen se datoreaza in primul rand faptului ca moda in acceptia
de astazi se deosebeste de moda epocilor culturale anterioare prin nivelul influentei sale asupra
oamenilor, patrunderea sa activa si rapida in noi sfere ale culturii, pAnd acum nesupuse acesteia.
Moda actualizeaza anumite forme ale culturii traditionale, le combina si construieste ceva nou.
Moda este o manifestare a existentei umane, care afecteazd procesele de dinamica culturala si
sociald, adaptarea oamenilor la inovatiile culturale, schimbarile tehnologice, introducerea unui
nou mod de viata sociala in viata de zi cu zi.

Moda reflectd epoca, starea de spirit a oamenilor, normele si valorile lor in lumea
modernd. O alta trasaturd caracteristica a modei este capacitatea de a imbina variabilitatea si
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permanenta, aceste doud componente fiind conditiile necesare care asigura caracterul ciclic al
tendintelor vestimentare.

1.2. Evolutia istorica a conceptului de moda

Istoria dezvoltarii umane nu este doar o listd cronologica de fapte, date si evenimente.
Aceasta este o Intelegere a modului in care oamenii au trait la un moment dat, a motivatiei pe
care au avut pentru a desfasura anumite actiuni, precum si o bund cunoastere a ceea ce a fost
considerat la moda si prestigios. Aparent, din cele mai vechi timpuri, fiecare epoca istorica a
avut propriile canoane de frumusete, idei care au fost si vor fi intotdeauna diferite. Conceptele
de frumusete si moda s-au format sub influenta multor factori: contextul spatial si temporal,
nivelul de dezvoltare culturald, principiile morale si liniile directoare ale valorii. De cele mai
multe ori moda este asociatd cu felul de a se imbrdca sau cu schimbarea unor standarde ale
formelor externe de cultura de cétre cei din jurul nostru. Daca ludm in considerare etimologia
acestui concept, el isi are originile din cuvéantul latin ,,modus”, folosit cu diferite sensuri
,masurd”, ,manierd”, ,,eleganta si gust rafinat” sau ,,practica vestimentara”. Din cele mai vechi
timpuri pana In prezent, moda a fost un fel de oglindd in care se reflectd intreaga istorie a
omenirii. Moda este un fenomen complex, in studierea caruia se pot urmari numeroase
perspective: sociala, psihologica, economicd, dar si lingvistica. Moda este succesiva, in sensul
ca se caracterizeaza printr-o evolutie progresiva si, in acelasi timp, ciclica.

Fara indoiald, conceptul de moda a existat si in vremurile stravechi ale dezvoltarii
civilizatiei umane. La inceput, omul a cautat doar sa-si acopere trupul gol, ferindu-se de frig.
Aceasta dorinta ar putea fi explicata si prin sentimentul de rusine. Cu toate acestea, o astfel de
interpretare ar fi prea limitata. Hainele nu erau doar o acoperire, ci si un anumit simbol. Ceva
mai tarziu, astfel de haine, care au putut sublinia frumusetea si atractivitatea, au devenit la
moda. La acea vreme, moda era doar un instrument pentru crearea unor tinute unice care puteau
ascunde defectele si sa sublinieze frumusetea. Astfel s-a dezvoltat moda: ca o arta capabila sa
atragd atentia asupra elegantei si frumusetii corpului feminin.

Ideile stravechi despre frumusete raman in mare masurda norma si modelul pentru noi
pana astizi. In Grecia antica, corpul uman a fost vazut pentru prima dati ca un fel de oglinda
care reflectd unitatea si perfectiunea lumii. Pentru prima datd in istoria omenirii, armonia
spiritului si trupului a fost pusd la baza idealului estetic al frumusetii umane. In aceasti
perioada, culorile capata si semnificatia lor simbolica: de exemplu, culoarea alba a fost atribuita
aristocratiei, iar negrul si griul exprimau tristetea; verde si maro erau culorile obisnuite ale
hainelor de rand.

In orice moment al dezvoltarii societatii umane, moda a fost si este atributul ei integral.
Ea actioneazad ca un mecanism de reglare sociald a comportamentului social, marcheaza
diferenta de apartenenta si statutul social al unui individ. Ca fenomen universal si cu mai multe
fatete, moda a atras intotdeauna atentia reprezentantilor diverselor domenii ale cunoasterii
umanitare: filosofi, sociologi, lingvisti, psihologi, istorici etc. Asadar, moda este un fenomen
complex, reprezentdnd un subiect de cercetare interdisciplinard. Pentru semioticieni, moda
reprezintd un sistem de semne. Pentru sociologi, ea este un mijloc de introducere a unor noi
forme socioculturale. Culturologii inteleg moda ca pe o schimbare periodica a tiparelor
culturale. Istoricii de arta considera moda ca pe un ideal estetic. Economistii — ca dorintd de
reinnoire a societatii. Psihologii sustin ca moda este un mecanism de imitatie si sugestie.

Faptul ca inca din secolul al XIX-lea, moda a devenit un subiect de interes in diverse
domenii de cercetare poate servi ca o confirmare a relevantei studiului modei In societatea
modernd. Si nu este o intdmplare, deoarece secolul al XIX-lea este perioada formarii unei
societati industriale, in care moda se impune ca o preocupare constanta. Astfel, functionarea
modei In societate a fost determinatd de factori precum revolutia industriala, aparitia productiei
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serie, cresterea mobilitdtii sociale, urbanizarea, dezvoltarea mijloacelor de comunicatie,
transport si comunicare in masa.

Inca din secolele XVII-XVIII, conceptul de moda a constituit obiectul preocupirilor
unor carturari de prestigiu, precum J. Labruyére, I. Kant si A. Smith, care au evidentiat calitati
precum imitatia, ciclicitatea, lipsa scopului intern si socialitatea. Reprezentantul filosofiei
clasice germane I. Kant 1n lucrarea sa ,,Antropologia din punct de vedere pragmatic’ analizeaza
legatura dintre moda si gust: ,,A fi la moda este o chestiune de gust; cel care adera la un obicei
vechi se numeste demodat; cel care considera chiar ca este o virtute sd nu urmeze moda este
numit un excentric. Totusi, este mai bine sa fii mereu un prost la moda decat un prost demodat”
(KANT, 2001, p. 71)

Kant subliniazd in principal aspectul perceptiei modei, dar observa in el motivul
»desertaciunii”, care in limbajul sociologiei moderne este desemnat prin termenul de simbolism
de statut sau prestigiu. In opinia sa, moda se refera la vanitate, deoarece nu existi o valoare
intrinseca 1n scopul ei.

Dupa cum putem vedea din istoria dezvoltdrii modei, aceasta a avut intotdeauna un
impact semnificativ asupra vietii unei persoane 1n societate. Si ce se poate spune despre moda
de astdzi? Astazi, aproape in toatd lumea, oamenii se Tmbraca dupa bunul plac. Ceea ce era
inacceptabil nu cu mult timp In urméa este acum considerat la moda. Moda, in primul rand,
reprezintd o modalitate prin care se subliniaza individualitatea si unicitatea unei persoane.
Moda moderna se dezvolta atat de rapid incat este nevoie de mult efort pentru a tine pasul cu
ea. Timpul in care trdim acum este un timp de mari schimbari si experimente. Eclectismul se
practicd in mod constant — un amestec de stiluri, tesaturi si texturi. Astazi, moda este cu
adevarat unica, deoarece implica o transformare constantd a propriei imagini. De asemenea,
moda constituie o modalitate de a-ti exprima starea de spirit, perceptia asupra lumii si propria
pozitie in aceasta lume. Adicd, moda secolului XXI reprezinta transformari sistematice, la scara
larga, ale lumii externe si interne a individului. Ritmul schimbarii stilurilor iIn moda moderna
este in continud crestere. Globalizarea sterge caracteristicile nationale ale frumusetii si
amesteca idealurile.
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MEMORIILE sectia in limba roméani ca Dorian Galor. Intr-un interviu realizat
SIS RS ORI de Cristian Patrasconiu si aparut in ,,Roméania literard”, la
intrebarea daca asemenea pseudonime erau o forma de protectie,
Galbinski raspundea deschis c@ protectia ii viza nu atat pe
angajatii postului, cat pe rudele si prietenii lor din Romania. De
adaugat ca, desi BBC nu figura, pentru regimul din Romania,
printre ,,dusmanii” radiofonici declarati precum Europa Libera si
Vocea Americii, astfel de masuri de precautie se dovedeau
necesare. In orice caz, nu am ascultat decat sporadic BBC in
limba roména inainte de decembrie 1989 (Europa Libera fiind
postul preferat la noi in casd), deci emisiunile si vocea lui Galor-
Galbinski nu m-au marcat ca pe multi altii. latd de ce surpriza
descoperirii lui, prin aceastd carte de memorii, este una considerabild. Nu numai ca autorul
scrie cursiv i ,tranzitiv”, intr-un mod agreabil si urmarind mai mult faptele decat efectele de
stil; dar experienta lui de viata este atat de interesanta, incat cele peste 350 de pagini, cu corp
mic de litera, ale cartii pot retine atentia oricarui cititor. Volumul este si impecabil redactat (o
singurd eroare am descoperit: folosirea lui ,,dramatic”, de doud ori, in contexte... deloc
dramatice, precum ,,prin retransmiterea programelor pe FM, numarul ascultatorilor nostri a
crescut dramatic”, ceea ce era o veste grozava, invers decat implicd termenul in limba romana);
iar fotografiile de arhiva personala de la finele cartii completeaza episoadele si etapele din viata
autorului-protagonist.

Acesta are o identitate multipld, nu in sensul ca joaca mai multe roluri (dimpotriva, e
genul de om dintr-o bucata), ci din chiar matricea lui familiala si formativa. Este evreu, nascut
in Romania si plecat de aici, prin emigrare, in Israel pe cand avea 20 de ani. Paginile despre
copildria sa si familia lui evreiasca, in regimul nou instalat al democratiei populare, au culoare
si adevar istoric, autorul privind varsta respectiva cu perspectiva lui de acum. In cateva randuri,
el se ,,joaca” 1n scris de-a jurnalul, montand in fluxul memorialistic insemnari aparent ,,la cald”;
dar totul este rememorat de fapt in 2019, autorul declarand in prefata ca nu a tinut niciodata un
jurnal. Marturii de insider obiectiv, precum cea a lui Galbinski, sunt incd necesare pentru
combaterea tezei antisemite, constant reciclata, potrivit careia ,,evreii au adus comunismul in
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Romania”. Cat de greu au dus-o cei din comunitatea evreiasca in care s-a nascut si a crescut
Dorian Galbinski, cat de terorizati erau ei, ca si romanii majoritari, de linia oficiald si de
aplicarea ei 1n viata lor familiala si personala — se poate vedea din primul capitol al cartii, cel
incheiat cu plecarea in Israel si prin cuvintele ,,Adio, Romania!”.

Personajele din primul cerc, al familiei si al rudelor apropiate, vor fi regasite, pe
parcursul memoriilor, la alte varste, ceea ce di o puternicd senzatie de autenticitate. Ii vedem
astfel pe mama sau tatal protagonistului pe cand erau tineri si tremurau de spaima campaniei
antisioniste din 1958 (pe cand fiul lor avea 14 ani si deci nu putea intelege exact ce se petrece;
de aceea, perspectiva memorialisticd a scrierii si constructiei cartii e mai potrivitd aici decat
cea a unui jurnal), iar apoi 1i vom regasi linistiti, dar imbatraniti, in Israelul unde tatal nu voise
sd emigreze. Dupd ce ne-am familiarizat cu profilul distinct al unui personaj, il revedem
intr-un alt punct al biografiei lui, ca intr-un roman realist, dar fara artificiile narative frecvent
intalnite in proza romanesca, unde 20 de ani au trecut dintr-odata intre sfarsitul unui capitol si
inceputul celui urmator. In cartea memorialistica a lui Galbinski, istoria personala si familiald
este parcursa lent si metodic, autorul procedand fara graba si facandu-ne sa regdsim personajele
din primul cerc la ani buni dupa ce le-am intalnit — tinere — prima oara. La fel se intampla si cu
prietenii rimasi in Roménia ai celui ce a emigrat cu familia. Romaniei, Galbinski nu-i poate
spune adio, fiindcd in el componenta identitard romaneasca este puternica; dar copilariei si
adolescentei lui Tn Romania, da. De acestea s-a despartit pentru totdeauna.

Remarcabile sunt si paginile celui de-al doilea capitol, in care il vedem pe autorul-
personaj in Israelul existdnd de putind vreme ca stat, Intr-o lume complet diferita de cea din
care emigrase, si totusi, paradoxal, nespus de familiara. Aceasta si pentru ca, in Israelul unde
ajunge tandrul Galbinski, in 1965 (tocmai 1nainte sa vina la putere in Romania Ceausescu), ,,la
o populatie de aproximativ doud milioane de israelieni, circa 400.000 sunt originari din
Romaénia” (p. 74). Multi din jur stiu romaneste, ceea ce face ca acel ,,Adio, Romania!” al eroului
nostru sa fie incad o datd chestionabil. Culmea emigrarii, viitoarea lui soacrd, Irina Nadler, ¢
»absolut distrusa ca a fost obligatd sa pardseasca Bucurestiul ei adorat si apartamentul din
Strada Frumoasa de langd Piata Victoriei, pentru apartamentul dintr-o pustietate numita
Morasha, intr-un bloc Inconjurat de mormane de moloz, printre oameni neciopliti, intr-o tara
inapoiata, cu o limba si o clima imposibile” (pp. 58-59). Cu stilul eufemistic-ironic deprins mai
tarziu, in Anglia, autorul noteaza: ,,Deduc asadar ca nu-i prea place in Israel.”. Adevarul e ca
nici Galbinski nu este sedus de farmecul Israelului, nu gusta deloc experienta lui intr-un kibutz
si mai este si incorporat in armatd, pentru serviciul militar obligatoriu, avind, asa zicand,
»oportunitatea” de a lua parte la lupte, ca tanchist, in Razboiul de Sase Zile. Paginile sunt, din
nou, extrem de interesante, fiindcd sunt ale aceluiasi insider in ceea ce el povesteste si
rememoreazd. Dacd in alte carti de memorialistica imaginatia autorilor depaseste cadrele
experientei lor directe, autoeroizarea (sau autovictimizarea) si mitomania fiind generatoare de
episoade si scene nemaivazute, aici, dimpotriva, Galbinski vorbeste firesc si exact despre ceea
ce a trait in chip nemijlocit, cu o autenticitate a scriiturii si o ,,lipsa de fasoane” care i-ar fi
placut lui Camil Petrescu.

A doua despartire de o tara si, de data aceasta, si de familia lui se produce in curénd,
atunci cand Galbinski ajunge sa fie angajat la BBC mai degraba (cum va afla) pentru vocea lui
considerata radiofonica decat din alte motive profesionale. Si cu aceasta, o noua identitate, a
treia, se instaleaza in modul de a fi si a vedea lumea al eroului nostru. Evreul din Roméania
devine englez si londonez intr-un chip cel putin la fel de interesant, la lectura cartii, precum
paginile despre BBC vazut din interior. De exemplu, episodul in care tatal de fata se framanta
pentru scoala unde aceasta ar fi bine sd Invete In continuare sau cel in care descrie cum au
cumparat un apartament in ruind si a muncit un an pentru a-l reconditiona sunt la fel de bine
povestite si de importante In ecuatia existentiald a (scrierii) cartii ca si cele legate de noua
experienta profesionald, la BBC. Din acest punct de vedere, cartea de fata isi depaseste cu mult
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subtitlul. Ea este nu numai despre experienta lui Galbinski de la BBC, ci despre intreaga
traiectorie a vietii unui om complex, cu o identitate multipld, cu un umor care il face sa
relativizeze lozincile si cu un bun-simt ce se degaja din toate paginile cartii. latd o scena care
defineste Anglia (si cu protocol, si fard) si pe care redactorul de la BBC, solicitat ca interpret
principal la o vizitd de stat a sotilor Ceausescu la Londra (suntem in iunie 1978), o
rememoreazd prinzandu-i semnificatia. ,,Dupa discursurile oficiale si toasturile de rigoare, am
iesit pe unul din coridoarele palatului sd fumez. Dupd cateva minute, l-am vazut pe printul
Philip, sotul reginei, indreptandu-se spre mine. — Nu beti nimic? m-a intrebat el. — Nu-mi place
sampania, i-am raspuns, indicand chelnerii care ofereau cupe de sampanie oaspetilor. — Avem
si alte bauturi, a continuat printul. Ce-ati dori sd beti? — O bere, i-am raspuns sincer, convins
insd cd am calcat in strachini. Printul nici n-a clipit, a ridicat un deget, un chelner a aparut
imediat 1anga el si, dupa cateva minute, a reaparut cu doud pahare cu bere. — Cheers! a toastat
printul cu paharul sdu de bere. Nu mi-a venit sa cred... Ce talent rar, m-am gandit, si ce spirit
generos, sa te faca sa te simti in largul tdu si sa-ti risipeasca orice posibil sentiment ci ai
procedat gresit.” (p. 212). Vizita cuplului Ceausescu in Anglia prilejuieste si un alt episod, de
data aceasta halucinant, la care Galbinski a asistat in mod direct. La banchetul de la hotelul
Claridge’s, unde interpretul std la masa intre ducesa de Kent si Stefan Andrei, iar regina, intre
Stefan Andrei si Elena Ceausescu, mama natiunii romane 1i recitd reginei — iar o interpreta
traduce — Muma lui Stefan cel Mare a lui Bolintineanu. Memorialistul de acum, interpretul de
atunci, nu uita sa fie obiectiv, cum se cere la BBC: ,,Dar trebuie spus, spre meritul Elenei
Ceausescu, cd recita cu pasiune.”. lar reactia reginei face, cum se spune, toti banii: ,,interpreta
ei traducea versurile pentru regina-mama, care lasa impresia ca nu a auzit n viata ei ceva mai
interesant.” (p. 215).

Dincolo 1nsd de asemenea picanterii, cartea va deveni tot mai grava, fiindca moartea
celor dragi (prima sotie, parintii, rudele apropiate din generatia acestora) este o suferinta,
repetatd, pe care protagonistul nu o poate evita. Experienta de la BBC a lui Galor-Galbinski,
datorita careia am ales sd citesc aceste memorii, este pana la urma secundara. Autorul a dat mai
mult decét o carte de reporter sau redactor BBC. A scris despre viata lui intreaga, o viata
romanesca a unui om inteligent si care a vazut multe, devenind tot mai Intelept si mai atent la
lucrurile cu adevarat importante.
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O carte de pionierat, la noi, este Introducere in
ortotipografie de 1. Funeriu, volum dens si plin de informatie
si care provoacd lectorul prin updatarea metodologica si
upgradarea sistemului de referinta. Folosesc dinadins termeni
neologici intrati Tn ultimii ani n limba roméana fiindca ei
ilustreazd nu numai vointa de auto-perfectionare a autorului
(genul de savant absolut, usor maniacal, care scrie doud pagini
pentru a-ti explica pe ce tastd a computerului sa apesi), ci $i 0
revolutie tehnologicd sau informatica ducand la valul de
cuvinte si sintagme noi. Intr-o spirituald prefati, autorul se
referd la prima editie a cartii, aparutd in 1998, cu titlul
Principii si norme de tehnoredactare computerizata, asupra
cdreia a intervenit atdt de mult, cu modificari, reformulari,
Introducere in ‘ adaugiri, incat ce citim acum e practic alta carte decat aceea.

L. Funeriu

Ol"l()ll[)()gl’a[ig Intrucat ,,progresele uneltelor tipografice din vremea

' plumbului, realizate in 500 de ani, sunt comparabile ca

performanta tehnica cu cele inregistrate in epoca informatica

a ultimilor 50 de ani” (p. 11), sincronizarea cu evolutia domeniului a impus o reconfigurare a

proiectului initial. Un exemplu, oferit tot in prefata: daca in cartea din 1998 1. Funeriu explica

si ,,cele mai simple lucruri: cum sa maresti sau s micsorezi corpul de literd” atunci cand scrii

la computer, in volumul de fatd el analizeaza notiuni ,,sofisticate” din ultimele variante ale

Word-ului. Fiind vorba deci despre doud carti distincte (desi in a doua au ramas principii,

enunturi si fapte din prima), s observam cat a evoluat domeniul in ultimii doudzeci de ani si

ce sarcind dificila si-a asumat [. Funeriu lucrand la ortotipografia lui prin adaptare si ajustare
continud la noua paradigma.

Teza cartii este cd, asa cum avem un set de norme ortografice, nu ne mai putem dispensa
nici de regulile si criteriile unui cod ortotipografic. Instituirea acestuia este reclamata de
numeroasele incongruente si deprimanta dispersie tipograficad generatd de utilizarea pe scara
largd a computerului. Asistdm la o veritabild ,,degringolada”, vizibila pe de o parte in presa
anilor 1990, cand jurnalistii familiarizati cu masinile de scris au descoperit computerele; si pe
de alta, in lucrdrile de profil academic, teze de licenta, de masterat, de doctorat, din care I.
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Funeriu a ingrijit foarte multe, avand astfel prilejul sa constate haosul lor tipografic. Un text
valoros sub raport stiintific sau artistic si totodatd corect tipografic este tinta Introducerii...
realizate cu acribie de cercetatorul care are, el, cele trei competente necesare: competenta
lingvistica, cea informatica si cea editoriald. Ele sunt greu de atins simultan, tocmai fiindca
sunt domenii diferite; Insa altd cale nu pare sa fie pentru autorul de texte care trebuie sa se
familiarizeze cu paleta de optiuni oferite de computer, de la un an la altul. Daca, de pilda, la
masinile de scris nu existau ghilimelele ,,jos”, cele de deschidere, fiind una si aceeasi tasta si
pentru cele de deschidere, si pentru cele de inchidere, sau daca la primele computere venite in
Romania nu existau semnele noastre diacritice, ceea ce le facea de nefolosit, In prezent
pot deveni standarde de folosire a computerului intr-un mod ortotipografic. Acesta e paradoxul
aparent al cartii de fata: codul tipografic poate fi alcatuit si respectat nu prin interzicerea
utilizérii computerelor sau expedierea lor intr-un no man’s land fara reguli, ci tocmai prin
familiarizarea cu optiunile oferite de programatori utilizatorilor inteligenti. lar rolul pe care si-
1 asuma 1. Funeriu este acela de a ne alfabetiza informatic si a ne arata, intr-un limbaj cat mai
accesibil, cum ne poate ajuta computerul sd scriem ortotipografic.

Departe de a face tabula rasa din principiile si regulile tipografice anterioare,
traditionale, programatorii le-au incorporat in programele de scriere electronica, salvandu-le
astfel si oferindu-le utilizatorilor pe scard largd. De aceea, autorul nu-si mai propune codul
tipografic unor institutii abilitate, cum ar fi Academia Romana, ci direct utilizatorilor; acestia,
citindu-i cartea, pot afla ce le oferd computerul pe care ei il folosesc. Ar fi atat de frumos sa fie
adevarat: 1. Funeriu sustine si argumenteaza ca programele de scriere electronica pastreaza si
apara traditia tipografica. E destul sd avem dorinta de a scrie ingrijit sub raport tipografic si o
minima curiozitate tehnica in folosirea computerului, pentru a constata, prin proprie experienta,
valabilitatea observatiilor si concluziilor specialistului in mai multe domenii. Iatd ce a observat
el, de la cartea din 1998 la cea de acum: ,,Am lasat sa se inteleagd, de cateva ori in carte, ca
informaticienii care au creat programele de scriere electronicd n-au incercat niciodata sa
modifice in vreun fel conventiile tipografice existente, ba, dimpotriva, au facut tot ce le-a stat
in putinta sa le respecte intocmai. Contributia lor importanta, prin tot ceea ce au intreprins, sta
in faptul ca au nlocuit o tehnica tipografica invechita, complicatd, greoaie, poluanta si lenta,
cu una mult mai performanti in toate privintele. Inainte de a crea o aplicatie oarecare, ei s-au
consultat cu tipografi profesionisti pentru a nu contraria in niciun fel regulile fixate de acestia
in urma unor indelungate experiente. (...) Se poate observa, de-a lungul cartii, ca aproape de
fiecare datd cand am definit noile optiuni oferite de informatizarea tehnoredactarii, Intai si-ntai
am prezentat in rezumat «starea tehnica» anterioara, fie cd era vorba de masina de scris, de
culegerea manuald a zetarilor sau a linotipistilor, fie chiar de scrierea cu creionul sau pixul. Am
procedat astfel pentru a sublinia directia si logica unei evolutii: anume realitatea ca revolutia
informaticd a schimbat radical «tehnica productiei», ldsand neatinse principalele reguli
tipografice ale Tnaintasilor, cum s-a afirmat mai sus.” (p. 226).

Folosind preponderent o bibliografie strdina pentru Intreprinderea sa ce ramane la noi,
cum spuneam, in faza de pionierat, I. Funeriu prezinta contributii franceze si americane, printre
care Manuel de typographie et de mise en page de Francois Richaudeau (1993) sau The
Complete Manual of Typography: A Guide to Setting Perfect Type de James Felici (editia
a Il-a, 2012), facand in acelasi timp o analizd comparativa a influentelor exercitate asupra
domeniului tipografic: prin intermediul masinilor de scris, in anii interbelici si postbelici, si
prin computere, in anii din urma. Tastatura masinilor de scris, de exemplu, a fost pe sistem
german sau englezesc, ceea ce a facut ca ghilimelele numite frantuzesti sd nu poatd fi
dactilografiate decat prin artificii tehnice. Apoi, desi influenta franceza a fost pregnanta la noi
in domeniul tipografic, ca in atatea altele, unele reguli tipografice din sistemul francez nu s-au
impus in Romania. In sistemul francez se lasi un spatiu (un blanc) intre ghilimelele de
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deschidere si cuvant/ propozitie/ fraza, ca si intre cuvant/ propozitie/ fraza si ghilimelele de
inchidere. Regula s-a aplicat la noi 1n epoca interbelicd, fiind insa abandonata pe parcurs, sub
presiunea modelului american, in care blanc-urile respective nu apar. Alte ,.fineturi”, de care
vorbitorii de engleza au cunostinta: in engleza, inainte de ,,etc.” se pune obligatoriu virgula, pe
cand in romana a pune virgula inainte de ,,etc.” e o eroare impardonabild, constructia cu virgula
fiind consideratd pleonastica. O intreagd si pasionantd discutie propune I. Funeriu in
subcapitolul Linii orizontale din capitolul al Vll-lea, Semne ortografice si de punctuatie,
simboluri: dupa ce s-a ocupat, temeinic-tipografic, de virgula, de punct si virgula, de apostrof,
de punct, de punctele de suspensie, de randul de puncte, de punctele de ghidaj, de doud puncte,
de semnul intrebarii si semnul exclamarii, de asterisc, autorul analizeaza intr-un mod pe cat de
util, pe atat de cursiv linia de pauza si de dialog (cea mai lungd), linia de unire (EN DASH, in
terminologia Word) si cratima. Excursul in istoria gramaticala si tipografica a celor trei linii
este aproape fascinant, autorul dovedind o rigoare iesitd din comun. El are insa si intelegerea
faptului cd uzul ,,bate” norma, adeseori, si ca asa s-a intdmplat si acum: desi linia de pauza avea
si are o cu totul altd functie decét linia de unire, utilizarea celei de a doua in locul celei dintai
s-a generalizat. Astdzi nu mai folosim linia lunga, ci numai pe cea ,,intermediara” si cratima. I.
Funeriu se va recunoaste ,,invins”, Intr-un mod simpatic: ,,Judnd act, cu parere de rau, de
rezultatul batiliei, am decis sd semnez armistitiul si sd adopt noul cod care castiga teren vazand
cu ochii”; ,,am decis sa adopt noul cod pentru a nu incuraja dispersia tipografica pe care am
combatut-o ori de céte ori am avut ocazia” (p. 157).

Urmeaza, in acelasi capitol, prezentarea si explicitarea tipograficd a barei oblice, a
ghilimelelor, a parantezelor, a diacriticelor si a blanc-ului. Analiza este extrem de minutioasa,
cu exemplificari si sugestii concrete, ca peste tot in carte. I. Funeriu face ,,naveta” intre
ortografie si ortotipografie, intre gramatica si stiluri, intre masinile de scris si computerele de
ultima generatie, intre norma si uz, intre DOOM si abundenta utilizare ,,libera” — si rezultatul
este un volum de o reald insemnatate socio-culturald, cu propunerea unui cod tipografic. Ar fi
bine ca acesta sa figureze in programele scolilor, liceelor si facultatilor din Romania, fie pe
trunchiul unei discipline, fie in campurile diferitelor specializari.
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_ Volumul omagial — recenzat de fatd — este dedicat
sarbatoririi  domnului conferentiar universitar Sorin
Paliga, de la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine a
Universitatii din Bucuresti, cu prilejul implinirii a 65 de
ani, fapt ce dovedeste recunostinta si aprecierea de care se
VOLUM OMAGIAL bucura domnia Sa in randul colegilor sdi din mediul
universitar.

IN HONOREM SORIN PALIGA. VOLUM
OMAGIAL este structurat in trei parti: PERSONALIA,
ARTICOLE SI STUDIIL, RECENZIL.

In prima parte, PERSONALIA, asa cum ne este
sugerat, ne este prezentat domnul Sorin Paliga din diferite
perspective. Gabriel-Andrei Stan, lector universitar al
Facultatii de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din

Conomtimar .t i Aendred STAN Bucuresti, ne prezinta la inceputul acestei parti cateva

FERTONALITATI A48 SRIVERALTATIE DI8 BECURLRTI coordonate biograﬁce §1 profesionale ale celui omagiat.

Bogata activitate a domnului conferentiar universitar

Sorin Paliga, in principal in domeniul slavisticii si al traductologiei, impresioneaza si justifica

meritele de care se bucura. Este amintita si activitatea domniei sale in domeniul administratiei
publice dar si afinitatile cu domeniul IT.

Urmeaza o serie de dedicatii din partea fostilor profesori, colegi, studenti care au numai
cuvinte de lauda si de multumire la adresa lui Sorin Paliga. Sunt evidentiate astfel calitatile
didactice, sarguinta, harnicia si spiritul sdu de cercetator. Sorin Paliga a tradus din limba ceha
(Bohumil Hrabal, Milioanele arlechinului si O singurdtate prea zgomotoasa; Vladimir Holan,
Durere si Toscana; Vaclav Havel, Interogatoriu in depdrtare), a elaborat Dictionarul
ceh-romdn, a publicat diverse studii monografice si articole de specialitate pe diverse teme
(aspectul verbal in limbile slave si neslave, relatiile romano-slave, originea simbolisticii si
limbajului, influenta substraturilor in limbile sud-est europene, protoromana si problemele
sale). Morfologia limbii cehe, in doud volume, este un studiu util in predarea limbii cehe care
completeaza activitatea didactica si de cercetare a conferentiarului Sorin Paliga.

In a doua parte a volumului omagial, ARTICOLE SI STUDII, regisim peste 20 de
lucrari stiintifice de mare interes pentru lingvisti, indeosebi pentru cei interesati de slavistica,
dar nu numai. Sunt abordate diverse tematici legate de gramatica, morfologie, semantica,
intercomprehensiune si traducere. Articolele sunt scrise in limbile romana, engleza, franceza,
cehd, sarba si rusa.

IN HONOREM
SORIN PALIGA
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Ina Arapi, doctor la Universitatea din Viena, ne prezinta tipurile de viitor atestate in
perioada scrisd a limbilor albaneza si romand, care aveau trasaturi comune in formarea si
intrebuintarea viitorului cu verbul auxiliar a avea.

Despre receptia fenomenelor lingvistice in volumele de poezii Durere si Toscana de
Vladimir Holan ne scriu conferentiar Bozena Bednarikova si doctoranda Kristina Dokulilova
de la Universitatea Palacky Olomouc.

Alexandru Berzovan, de la Institutul de Arheologie din lasi, face observatii privind
originea termenului ,,dornd”, iar Raluca Boboc, lector universitar la Universitatea din
Bucuresti, face un studiu al jurnalului de calatorie scandinav.

Literatura rusd/ sovietica este analizata 1n articolul lui Anton Breiner, lector universitar
la Universitatea din Bucuresti (literatura sovietica in anii *60), al Alinei Cosma, doctoranda la
Universitatea din Bucuresti (Avataruri ale identitdtii caucaziene in scrierile lui Puskin i
Lermontov), al Andreei Dunaeva, lector universitar la Universitatea din Bucuresti (Lomonosov
si cosmosul), al Florentinei Marin, lector universitar la Universitatea din Bucuresti
(Particularitdatile liricii tdrzii a lui Osip Mandelstam), al lui Gabriel-Andrei Stan, lector
universitar la Universitatea din Bucuresti (Eroul liric din poezia lui Valerii Briusov: intre
mostenirea romanticad si estetica simbolistica).

Ala Giina, cadru didactic asociat de la Universitatea din Bucuresti, propune un studiu
legat de emigratia rusd In Romania interbelica, iar Constantin Geambasu, profesor universitar,
prezinta istoria studiilor slave de la Universitatea din Bucuresti.

Despre arhaism in postmodernism scrie Carmen Dardbus, conferentiar universitar la
Kliment Ohridski University of Sofia / Technical University of Cluj-Napoca.

Articolul Traduceri literare recente din ceha in romana este redactat de Camelia Dinu,
conferentiar la Universitatea din Bucuresti, iar Anca Irina Ionescu, profesor universitar, ne
aminteste de studentii cehi care s-au razvratit impotriva totalitarismului. Despre traduceri se
discuta in articolul Perspectiva literara si cea documentara din traducerile de poezie al Dusitei
Ristin, lector universitar la Facultatea de Limbi si literature Strdine a Universitatii din
Bucuresti.

Studiul Influenta limbii polone in scrierile Iui Miron Costin elucideazd anumite
intrebari legate de scrierea din textele lui Miron Costin (Raluca Ieftime Keskin, doctor la
Facultatea de litere, Universitatea din Bucuresti).

Mariana Mangiulea Jatop, conferentiar universitar, prezintd un scurt studiu despre
prepozitia ,,3a” [za] din limba bulgara.

In Peregrinarile literare ale lui Milos Crnjanski, Octavia Nedelcu, profesor universitar,
ne dezvaluie particularitatile jurnalelor de calatorie ale cunoscutului scriitor sarb.

Articolele in limba cehd completeaza volumul cu studii valoroase (Homo scribens jako
homo legens, homo legens jako homo scribens. Na marginesie Dziennika hipopotama [2020]
Kristofa Vargi de Agnieszka Janiec-Nyitrai de la Institute of Slavic and Baltic Philology,
E6tvos Lorand University Budapest; K puvodu slova magor de Taméas Tolgyesi doctor la
Universitatea din Viena; Chrematonyma v multimoddlnej semiosfére Komarna de Sandor Janos
Toth, doctor habil., Pedagogicka fakulta, Univerzita J. Selyeho, Komarno).

Recenziile din ultima parte (Vaclav Bélohradsky, Societatea ingretosatd. Eseuri dintr-
o era ulterioara, recenzie de Camelia Dinu si Sorin Paliga, ,,Thracian”, in Daniel L. Selden,
Phiroze Vasunia (ed.), The Oxford Handbook of the Literatures of the Roman Empire, recenzie
de Gabriel-Andrei Stan) incheie volumul omagial.

Nu putem decat sd ne aratam admiratia fatd de personalitatea domnului Sorin Paliga si
sa ne bucuram de lectura acestui volum bogat in studii si articole utile.
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La syntaxe de la proposition et de la phrase en roumain —
approfondissement des éléments syntaxiques de la proposition et
de la phrase, voie vers la formation de compétences de
communication correctes en roumain

CRISTINA-LOREDANA BLOJU, SINTAXA PROPOZITIEI SI A
FRAZEI IN LIMBA ROMANA. NOTIUNI TEORETICE SI
APLICATIVE, CRAIOVA, EDITURA UNIVERSITARIA, 2016

Conf. univ. dr. Valentina STINGA
Universitatea din Pitesti,

Strada Targul din Vale nr. 1, Pitesti,
E-mail: valentina.stinga@upit.ro

Communiquer, verbalement ou par écrit, de manicre
correcte et efficace, est et restera le désir de toute institution
scolaire et, implicitement, de toute société, car cette
compétence, une fois bien acquise, deviendra le fondement
d'une expression sans fautes/erreurs. En méme temps,
l'acquisition de la compétence de communication ne peut se
réaliser en dehors des éléments liés a la construction de la
communication, c'est-a-dire des notions visant la grammaire, la
syntaxe de la proposition et de la phrase de la langue roumaine.
L'un des livres qui contribue a la réalisation de cet objectif est
le livre de Mme Cristina-Loredana Bloju — La syntaxe de la
| proposition et de la phrase en roumain, publié par la maison
d'édition Universitaria, Craiova, en 2016. De plus, le livre est
un support extraordinaire pour les épreuves menant a
I’obtention d’un poste a durée déterminée dans 1’enseignement
préuniversitaire, ainsi que pour ceux qui certifient, sous forme de formation continue,
'expression et les connaissances des futurs enseignants, parvenant a présenter d'un point de
vue théorique, mais aussi pratique, I'ensemble des sujets du domaine de la syntaxe de la
proposition et de la phrase, spécifié dans les programmes nationaux des examens.

De plus, I'auteur délimite clairement les notions théoriques présentées, tout en prenant
en considération tant les éléments définissant chaque partie de proposition et chaque phrase
subordonnée correspondante. Dans la réalisation des deux parties de la présente démarche
scientifique, La syntaxe de la proposition et La syntaxe de la phrase, on a constamment
poursuivi un chainage logique des informations, en vue d’une assimilation aisée des notions
théoriques, pour trouver des voies accessibles qui favorisent I’apprentissage et la consolidation
consciente des problémes traités. Le caractére applicatif du travail consiste dans le fait que
I’auteur a constamment fait des efforts pour que toute notion théorique soit fixée par des
exemples pratiques. La dernieére partie du livre présente une série d'exercices, congus en
relation avec le contenu théorique, dans le but d'étre un bon matériel pour tester et vérifier les
connaissances en syntaxe.
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La premiére partie du livre approche une direction fondamentale et toujours exigeante
des cours de langue et de littérature roumaines — celle des relations syntaxiques qui s'établissent
au niveau de la proposition. Les trois chapitre (La syntaxe de la proposition. Notions
théoriques. Les relations syntaxiques au cadre de la proposition | Les parties principales de la
proposition | Les parties secondaires de la proposition) en étroite liaison avec la thématique
abordée, présentent une démarche scientifique et pratique, trés bien argumentée. De méme, elle
maintient une structure équilibrée tout au long de la présentation des notions théoriques sur les
parties principales et secondaires de la proposition, en les différenciant selon leurs
caractéristiques. Les chapitres mettent en évidence le but et l'importance des catégories
grammaticales appartenant aux parties de proposition, la nécessité d'une connaissance
approfondie de cette partie de la grammaire et d’un usage facile des questions grammaticales
dans la communication quotidienne. De I’autre coté, a travers la présentation détaillée des
notions théoriques et de la flexion propre a chaque partie de proposition, I'auteur invite le
lecteur a accéder les mécanismes logiques de la langue, qui sont dans une dynamique
permanente. L’ouvrage propose, en permanence, des exemples pour éclaircir les concepts
théoriques présentés.

Madame Loredana Bloju a également présente, tout au long des deux chapitres qui
composent la deuxiéme partie du livre (La syntaxe de la phrase), un matériel unitaire ou les
notions sont mises dans une relation logique, ce qui démontre une extraordinaire capacité
d'analyse et de synthése du matériel bibliographique consulté. Nous jugeons particulierement
utile I'approche comparative que l'auteur propose a travers la correspondance établie entre les
parties de la proposition et les propositions subordonnées correspondantes. Chaque
subordonnée est présentée en détail, a partir de la définition jusqu’aux termes régents et aux
¢léments relationnels spécifiques. Ce qui frappe, également, c’est la multitude d'observations
liées a des informations clés qui peuvent poser des problémes dans I'analyse de la phrase, mais
aussi les explications destinées a désambiguiser des aspects facilement déroutants. Toutes les
notions, principalement théoriques, au sein des chapitres sont soutenues, en permanence, par
des exemples qui servent a renforcer les connaissances des lecteurs par rapport a la structure
des propositions formant la phrase.

La derniére partie (Applications), propose une approche exclusivement appliquée des
deux parties constitutives, présentées en détail dans le corpus du livre, a travers une série
d'exercices insérés dans le but de fixer la théorie présentée dans les pages du livre.

L'ouvrage est complété par une série d'annexes qui viennent compléter les notions
scientifiques détaillées. Ainsi, nous notons la maniere dont I'auteur veut compléter les notions
théoriques par une classification des conjonctions de la langue roumaine, tout en détaillant les
¢léments de relation et les corrélatifs spécifiques aux subordonnés. De méme, toujours au
niveau des annexes, on retrouve une présentation synthétique des notions rapportées aux cas et
aux fonctions syntaxiques, accompagnés des conjonctions, des locutions conjonctives et des
questions spécifiques propres a chacun.

Il est évident que la démarche actuelle se veut une nécessaire synthése des
connaissances de la syntaxe de la proposition et de la syntaxe de la phrase, que tout étudiant
doit maitriser pour son travail de futur enseignant. En outre, I'é¢tude vise a devenir une source
d'information pour le lecteur désireux de connaitre les difficultés de la langue roumaine et
d’accéder aux secrets de la langue roumaine, et, en méme temps, de comprendre les secrets
d'une expression correcte. Le livre a plusieurs titres bibliographiques mis a jour, faisant
référence a des aspects de la langue roumaine, qui peuvent servir de point de départ pour de
différents types de documentation dans le domaine.

La méthode utilisée pour systématiser et présenter les aspects théoriques, les exemples,
la maniére de concevoir les annexes, sont des apports personnels de I'auteur dans 1'élaboration
de cet ouvrage. La clarté de I'écriture, la précision des exemples, la maniére de structurer, ainsi
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que l'actualité des références bibliographiques recommandent le travail de Mme Cristina-
Loredana Bloju, La syntaxe de la proposition et de la phrase en langue roumaine, comme un
point de repere digne d’étre pris en considération, tant pour la préparation des examens
spécifiques a la carriére d'enseignant, que pour une documentation personnelle, adaptée a
l'apprentissage continu, si nécessaire pour obtenir la meilleure performance dans cette
démarche professionnelle de 1’enseignant.
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Les itinéraires nervaliens : du voyage réel au voyage imaginaire
ou Le chemin de la création nervalienne

CRISTINA-LOREDANA BLOJU, LES ITINERAIRES
NERVALIENS : DU VOYAGE REEL AU VOYAGE
IMAGINAIRE, PITESTI, EDITURA TIPARG, 2011

Prof. univ. dr. habil. Corina Amelia GEORGESCU
Ph.D., Universitatea din Pitesti,
E-mail: georgescu_c@yahoo.fr

A novel and extremely interesting work is Les

B i itinéraires nervaliens: du voyage réel au voyage
Cristinaoredana BLOW imaginaire, published by the Tiparg Publishing House in
LES ITINFRAIRES NERVALIENS: 2011. The structure of this work serves the purpose of
DU VOYACE RIFL AU highlighting Gérard de Nerval's landscape, where the

VOYACT, IMACINAIRE spatial and temporal movements imbued with his
: : convictions, his beliefs and the literary devices, be it
mythological or artistic, dear to the Nervalian soul, which
marked his being. Here we discover a poetic language
where history, myth and one's own person merge together,
it is a revival of the multiple dates that moulded this life
and this complex literary work, presented from a fresh
perspective that gathers all these elements in a network of
correspondences at the heart of which the Nervalian being
lies.
TPegs/ The author of this journey of discovery of the
Nervalian path wanted to showcase the fact that the
approach of the work, in itself, is not limited to a purely objective analysis of Nervalian writing,
but extends to the observation of key spaces that marked his life and creation, seen and
described — that is, interpreted — by himself. All of these spaces, traversed by a network of
meanings that respond and repeat like an incantation, hide the soul of the narrator, his
personality being defined according to the choices that he makes in order to create his
description. It is clear that the book set out to analyse all the essential facets of Gérard de
Nerval's journey, with the aim of providing the reader with a coherent and, to the maximum
extent possible, a complete of a version of the literary work of Gérard de Nerval — a profound,
complex and refined narrator, close to both romanticism, particularly through the theme of
splitting of the self, but also to realism, through the nature of his reflections.

A special attention was given to the fact that the narrator takes the shape of the unique
vision of the things that populate his literary space. He only succeeds in owning the real space
by integrating it into his own universe, through the artistic elaboration. Similarly, Gérard de
Nerval's inner life remains incommunicable and can only become real if it is projected onto to
the outer consciousness, onto the textual space.
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This book is comprised of 5 chapters that form a unitary piece of work, organised in a
logical sequence maintaining a balanced structure all throughout. One can easily observe that
the work has rich content — from a scientific point of view, building upon a well-made
theoretical foundation and upon the highlighting of an analysis and of some conclusive
examples, according to the addressed topic.

Thus, the first chapter (Voyage réel vs voyage imaginaire. Les métamorphoses de
l'espace) analyses the metamorphoses of the space framed between the limits of real and
imaginary. Additionally, in this very first chapter, the work presents the concept of space.
Equally, the approach presents the view of Literary Criticism over the act of writing that leads
to a natural transfiguration of the real space; we are therefore talking about a space which is
transfigured by the literary eye. The writing man is fascinated and sees that which does not
belong to the real world, but to the limitless realm of fascination. We are thus talking about an
absolute world where objects appear when they shifting away from their meaning, when they
are lost in their own image. The literary space, through its power of connecting, makes it
possible to transcend the cultural, linguistic, anthropological and social divisions. We are also
witnessing a novel presentation of the coordinates of the Nervalian geography, a space that is
not deserted, but inhabited, a space that although ordinary — inseparable from the geographical
reality — turns out to be constructed by imagination or dream.

The following chapter (Voyages dans l'espace réel) makes an incursion into the
concrete life of Gérard de Nerval, where his passion for travel is well-known. This writer did
not know how and could not remain frozen in an existence not involving, simply put,
movement. Therefore, this chapter aims at making an objective the presentation of the journeys
undertaken by him, throughout his existence. Thus, his path took him in turn from Germany,
Vienna, Belgium and the Netherlands, to Italy, England and to the East. From all these
destinations and this perpetual wandering, Nerval extracts the information, the symbols and the
very sap of his future writings.

The third chapter (Voyages dans l'espace imaginaire) focuses on a presentation of the
Nervalian journey, from an imaginary perspective, in an attempt to capture among the various
cultural references those ones most significant to the Nervalian work. These have been
classified into three main sub-chapters: literary references, mythological and religious
references, and artistic references. All these references are echoed in his prior reading, his
childhood memories and his travels. The literary work captures the way in which the writer
integrated all the collected information into a personal system that laid the foundations of his
mythology. This is why we are speaking today of the Nerval’s Act of Creation of a syncretic
restructuring of the values belonging to all domains.

The Romantic Nerval used the experiences from his previously-undertaken real or
imaginary journeys, relying on the principle of the multiplicity of the world, of man and of art
itself. But new variants or new spaces of movement are constantly showcased, making the
transition from the real space to the imaginary space, from the real character of the itinerary to
the affective one, the internalised one. Gérard de Nerval is one of those writers who find their
most natural way of existence into their very own references; he has a need to invoke the
different forms of systems, codes, religious, cultural and aesthetic traditions, going back to the
oldest ones, but without neglecting the less prestigious ones, like folk songs. Nerval needs to
put the spotlight on his own transposed experience, and in the face of such a lucid observation,
writing is nothing but a refuge, testifying to all the nobility of a man, who is nothing but a man
because he suffered and nothing but a writer because he knew how to express this suffering
and make other people understand it. What is particularly striking about the conglomeration of
Nerval's work is the syncretism on which it is based: a mixture of religions, characters, places,
literatures and works of art — this sometimes-heterogeneous set indisputably leads to a fortunate
result: a literary work of an extraordinary depth. At the same time, we must not lose sight of
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the fact that Nerval does not present all this data in a direct manner, while he is still finding
them, but rather he passes them through his own personal filter first, where we can say without
exaggerating, that Nerval has integrated all these elements into a personal system that laid the
foundations of his own mythology. That is why we can speak in the case of the Nervalian
creation of the image of a syncretic restructuring.

The next two chapters (La dimension symbolique du voyage nervalien and La dimension
poétique du voyage nervalien) deal with the symbolic and poetic dimension of the Nervalian
journey. Gérard de Nerval was always able to forever wrap himself in the infinitely-thin —
though indecipherable — fabric of his passion for other lands. His journey is based on the hope
of healing himself, on being mad but in a legitimate way or in finding the ideal woman, who
once was lost. But in this constant wandering of finding the exact coordinates of his life, Nerval
does not lose sight of his relationship with the real world. For he has always been aware that
the self is forged and defined, equally as much in the relation with itself, as to what surrounds
it. Thus, all of his memories are imbued with the image of the place where intimacy reigns
supreme — the space of the house, the cabaret or the hotel, the theatre or the café, all imbued by
a various symbols. But the image of this soothing surrounding does nothing else but bring the
spotlight onto the painful absence of his mother.

The most important categories of his space are part of a movement implying duality.
That is why these are placed on the axis of antinomy: outside/inside, closed/open, up/down,
water/fire, with all the symbols that this permanent alternation implies: the window, the door,
the threshold, the key, the mountain, the church. All these dialectical couples do not enter into
a relationship by mere chance, but are so arranged along the inner axis of the author. Therefore,
one speaks of a magical Nervalian geography that stands out through the pure evocation of the
names of places or wonderful countries. If we align side to side almost all the geographical
names that appear in his work, we compile a disparate list, but where the common theme is the
accents of the wonderful exotic space. Names such as Africa, Germany, East, Greece, Italy,
Egypt, North, Palestine, Phenicia, Pompeii, Baghdad, Constantinople, Cairo, Nal-el-Kalb
suggest a fantastic world coming from elsewhere. However, the Nervalian space is not only
defined through places and spaces, but also through vegetation, through the mysterious world
of water and all its metamorphoses and symbolic variants (oasis, spring, flood), through the
world of fire (the antagonistic and purifying symbol) and through the space of the labyrinth
which urges the traveller to engage in permanent dynamism.

Nerval is on a permanent quest for the pure, primitive space, so he undertakes an almost
obsessive quest to rediscover the primitive bonds that unite the individual to the great
EVERYTHING of the Universe, the existential essence itself. The only available means he has
to get there is through dreaming. And in order to more easily pierce into the fabric of the dream,
this work seeks to reconstruct the enunciative framework: When?, Where?, Why?, Who?, To
whom?. While exploring the world beyond, he will be listening for to the call of this mystical
homeland and will abandon everything to the ever-pressuring invitation of the Ideal Universe.

Thus, the author showcases the manner in which all the elements of her work enjoy a
secret relationship, replying to each other through an inner system of correspondences and
forming the "Morphology of Nervalian Space", according to Dominique Tailleux's statement.

The last chapter aims to deal with the poetic dimension of the Nervalian journey. As
his wanderings do not only cover the concrete reality, but implicitly refer to a more hidden
reality, a reality very well illustrated by his poetic writing. We have first stopped at the most
important symbols of his work, symbols that "travel" from one text to another: death,
downward movement, stars and the celestial space, divinity and deities, the image of the castle.
But he was always disappointed, always misunderstood and dissatisfied. His hidden world still
tormented him and answers were too slow to come.
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Through its structure, the richness of its information, as well as through the precision
of the examples, Mrs. Cristina Loredana Bloju's book Les itinéraires nervaliens : du voyage

réel au voyage imaginaire is an easy-to-follow read, facilitating the passage and piercing of
the Nervalian literary space.
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DESCOPERIRI, EUGENE IONESCO,
TRADUCERE DIN LIMBA FRANCEZA SI NOTE DE
BOGDAN GHITA, PREFATA DE MARIE-FRANCE IONESCO,
EDITURA NEMIRA, 2022, 124 p.

Maria-Luisa TUCULEANU
Universitatea ,,Al. 1. Cuza”, lasi
E-mail: mltuculeanu@gmail.com

Publicata in 2022, Descoperiri este prima editie in
T limba roméand a volumului Découvertes, insotitd de

Eugéne lonesco desenele inedite ale scriitorului §i prefatatd de fiica
T dramaturgului franco-roman, Marie-France lonesco. Asa
DCSCOPCI‘]TI cum ea insdsi mentioneazi in primele randuri ale textului

de prezentare solicitat de Editura Nemira, s-a scris mult
despre Ionesco si opera sa, insd autorul este singurul care
poate sa spund lucruri esentiale despre omul/ Eugeéne
Ionesco. De altfel, marturisirile sale stau la baza formarii
creatorului lonesco, Intrucat viata si trdirile sunt parte
integrantd a teatrului sau. Drept urmare, ,,visul” sau
,confesiunile” par a fi o poarta deschisa catre universul sau
o teatral oniric. Altfel spus, scrisul, ca forma de existenta, este
e despre miracolul fiintei sau despre regasirea miraculosului
copildriei, asa cum subliniaza dramaturgul inca din primele
pagini ale cartii (p. 7). Ca o consecinta directa, scriitorul este comparat in chip firesc cu cel
care creeazd din joaca si avand o deplina libertate de a scrie. Este, poate, o trasatura definitorie
a operei lui lonesco, aceea de a se exprima dupa legile hazardului, ale spontanului.

in alta ordine de idei, dramaturgul teoretizeaza statutul scriitorului, vazut din diferite
unghiuri si incadrat 1n diverse epoci. Pornind de la credinta lui Platon, conform careia poetul e
un smintit $i evoluand pana la conceptia ca acesta ar fi un supra-om sau, dupa suprarealisti, un
clarvazator, dramaturgul conchide ca poetul sau creatorul, in general, este doar un om. Acesta
are constiinta vie ca stie foarte putine lucruri. Statutul sau este dezbatut vis-a-vis de cel al
criticului atotstiutor, asa cum il numeste lonesco ironic (p.19). Ironia aminteste cititorului
avizat de L’ Impromptu de I’Alma, piesa in care dramaturgul apare ca fiind personaj principal,
asezat fatd in fatd cu teatrologii in tripla ipostaza. In acest context este pusi in relatie opera de
artd, care apare ca o ingiruire de Intrebari, mai degraba, decat un sir de raspunsuri si lamuriri.
Aici intervine rolul esential al creatorului: in viziunea Iui lonesco, el este cel care
problematizeaza gi atrage atentia asupra unor aspecte altfel putin vizbile sau greu de evidentiat
intr-o mare de Intrebari si probleme ce creeaza o retea complexa, asemenea unei structuri aparte
sau ansamblu arhitectural.

Volumul de fatd este, asadar, scris sub forma unor confesiuni, amintiri ce ofera
cititorului bucuria cautarii si, totodata, a descoperirii universului intim al autorului inca din
etapa formarii lui ca fiintd umana, supusa semnului Intrebarii si curiozitatii specifice varstei
copildriei. De altfel, impactul dintre cele doud lumi, cea a varstei fragede si lumea celor mari
este foarte puternic, descris intr-o notd deosebit de plastica. Obiectul care reprezinta universul
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ce urmeaza a fi explorat este enorm si poartd incarcatura unei lumi intregi. Deloc Intamplator
ales, copacul ca simbol ori reprezentare grafica, ilustrat de Ionesco insusi, este in chip
paradoxal redat prin linii fine si culori diafane, cu tentd primavaratica. La umbra copacului
mare se afla un altul mai mic, ce-si trage seva din acelasi pamant, redat grafic printr-o masa
inchisa de materie, ce pare a fi vie si oarecum fluida. Simbolul dublului apare in mod constant
in teatrul Iui Ionesco, dar si in desenele sau litografiile sale. Opozitie sau complementaritate?
Un posibil raspuns: ,,ambele”, in bine cunoscutul spirit ionescian contradictoriu.

Verdele crud al frunzisului se Tmbind 1n sens complementar cu accentele punctate de
rosu: flori, fructe, stropituri impresioniste sau doar elemente de limbaj plastic folosite ca
strategii expresive. Oricare dintre acesti factori vorbeste despre inclinatia autorului cétre
domeniul artelor vizuale, explorat in nenumarate randuri, la nivel de text, desen sau pur si
simplu traire interioara de maxima intensitate. Este, de altfel, desenat de scriitor cu alte ocazii
in diverse ipostaze: colorat sau doar cu lumini si umbre, cu ramurile ldsate ori indreptate spre
cer. Obiectul uriag produce o impresie coplesitoare asupra copilului din carucior — de teama —
determinand o serie de reactii si actiuni care se indeparteazi de tentatia folosirii limbajului. in
alt context aflam ca obiectul in sine sau, altfel spus, vederea lui provoaca uimire, uimirea ca
apartine lumii, universului din care face parte si copilul lonesco. Autorul recurge la o
comparatie radicald, afirméand ca orice obiect nou producea un efect aseméanator celui produs
de venirea Martienilor in miezul zilei.

Descoperirile facute de copilul Ionesco si reconstituite prin prisma celor povestite de
autor se Insiruiesc pe parcursul a catorva pagini. Sentimentul de bucurie legat de imaginile
vizuale, auditive si olfactive precum toporasii de pe pajisti, laptele cald, copiii corului de la
biserica, drumul insotit de copaci, padurea in luna mai si verdeata imbietoare se impleteste cu
plansetele de copil, perceptia mortii, pivnitele care miroseau a mucegai si avioanele inamice.
In ciuda contrastului izbitor dintre cele doua universuri care se intrepatrund, autorul si-a
construit o lume giroind de lumina (p. 62). Aceastd lumina il va nsoti mult timp, dovedindu-se
a fi vitala pentru evolutia scriitorului de mai tarziu. Drept consecintd, va aparea in opera sa ca
un reper de-o importanta covarsitoare. Alaturi de conceptul-cheie al luminii std senzatia de
uimire — motivul real al genezei literaturii ionesciene. Uimirea este si ea legatd de viata in sine
in mod organic, reusind sd pastreze ceva din puritatea fiintei de odinioara, care nu poate fi
exprimata in cuvinte.

Sentimentul de uimire este prezent si In primele experiente ale dramaturgului, odata ce
se confruntd cu lumea teatrului. Teatrul de marionete 1l acapareaza pe copilul Ionesco aflat la
varsta de patru-cinci ani nu atat prin prisma actiunii propriu-zise sau a dialogului, cat mai mult
pe filiera unei lumi In miscare, populata de personaje care isi fac simtitd prezenta prin simplul
act al fiintarii pe o scend. Constientizarea lor presupune gandirea ca proces aflat dincolo de
aparente si iluzie, tinzand citre o stare de neclintire imperturbabila. Intelegem ca intr-o astfel
de atmosfera decodificarea si dezviluirea mesajului, analiza facutd in mod agresiv si disecarea
operei nu-si au locul. Asadar, uimirea pare a fi singura si adevarata cale, cea pe care o propune
autorul, de altfel, de a patrunde si intelege sensul profund al lucrurilor. In spirit ionescian,
intelegerea presupune, de fapt, ne — Intelegerea, situatie in care candoarea 1si pastreaza virtutile
nealterate si isi dovedeste eficienta in chip ermeneutic. In aceste conditii, intrebarea se
transforma 1n raspunsul mult asteptat.

In paralel, se creeaza doud lumi separate de o cortind invizibild, ilustrate prin imaginea
din spatele scenei, care 1i are ca protagonisti pe actorii costumati si machiati (deci pregatiti de
spectacol), fatd in fatd cu scena propriu-zisd, care ii face pe acestia din urma sa se
metamorfozeze. Lumea realitatii, noteaza autorul, este ldsatd in urma in favoarea celei care
reprezintd lumea adevarului. Realitatea pierde teren in fata scenei, fiind, astfel, marginala.

Autorul revine Tn mod constant la inceputuri, reper vazut ca o filozofie de viata si
abordare a realitatii, filtrate prin prisma de ce? — ului impaciuitor, specific varstei mici si senine,
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iar nu a celui mistificator, propriu adultilor. Oximoronic, sensul poate fi gasit prin intermediul
non-sensului sau al imobilitatii. In conceptia lui Ionesco, lipsa de miscare (in sensul
intreprinderii unei actiuni) presupune, in fond, constientizarea si luarea la cunostinta a ceea ce
se intampla, dar care nu implicd in mod inevitabil si smulgerea din imobilitate. Raportarea la
istorie, de pilda, este integrare sau distantare, autorul pledand pentru ultima ipostaza. Pe de alta
parte, teatrul lui Ionesco, dupa cum el insusi o recunoaste, reprezinta o integrare si o punere in
context sau, altfel spus, crearea unei lumi din care el urmeaza sa vorbeasca lumii (pp. 90-91).
Doua lumi care conlucreaza. Proiectia autorului, caci despre aceasta este vorba, poate sa duca
la esec, lucru pe care lonesco il compara cu vidul si apasarea.

In mod inevitabil, autorul atrage atentia asupra cuvintelor sau puterii limbajului vorbit,
care poate sa antreneze gandul dincolo de ceea ce reprezinta el in realitate. Propune, in schimb,
indepartarea sensibilului pentru a ajunge la esentd, ca in cazul cunoasterii mistice. Si aici
intervine ideea Inceputului vazut ca un refugiu, exprimat prin cuvantul cel dintdi, prima
imagine. Mai mult, principiul face trimitere la originalitate si nevoia de a exprima ceva nou in
literatura, ceea ce duce spre cautare, aceasta fiind ghidata de personajul in sine sau, de ce nu,
de propriul personaj. In concluzie, utilitatea literaturii se face remarcati atunci cand creeazi
personaje care fiinteaza.

Spre finalul confesiunilor, autorul admite prezenta unei influente literare strict pentru
perioada adolescentei sale, asa-zisa perioada pseudo-poeticd, de formare a tanarului Ionesco.
Altfel, marturiseste dramaturgul ajuns la maturitatea creatiei, s-a regasit intact odatd cu
indepartarea acestor mici influente. Mai tarziu, perioada de critic literar, cea de la optsprezece
ani, a reprezentat furia distrugerii si a negarii unor valori consacrate. Explica acest fapt din
perspectiva unei existente reale nedovedite, atat a literaturii, cat si a criticii.

Ultimele pagini ale volumului Descoperiri cuprind (sau mai degraba reiau) ideea
principala a starii de uimire si perplexitate in fata contemplarii, dar si cea a Intrebarilor aferente.
Transformarea acestei uimiri aduce cu sine obignuinga, simtita ca o discontinuitate, un obstacol
in perceperea adevarata a lumii. Dorinta nestavilitd de a o capta se concretizeaza, in schimb, in
pierderea capacitatii de a vedea lucrurile in starea lor purd si, in acelasi timp, duce la ruina
cunoagterii esentiale, a intregii viziuni, in fond. Astfel, se instaureaza istoria, cu oameni ostili
si tot ceea ce presupun evenimentele exterioare. In ciuda acestor observatii, Ionesco incheie
sirul confesiunilor intr-o notd optimistd, exprimandu-si deschis increderea in regasirea
frumusetii copilariei, care risipeste umbrele semanand cu niste ziduri. Uimirea apare intr-o
lumina noud, cu un soare nou, care face posibild descoperirea, redescoperirea.
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PREMIERES I.H,:[]NS ver6ffentlicht und anschliefend fiir den Druck aufbereitet

E'I' PERSPEE‘I‘WES wurden. Dieser Band widmet sich der Frage, welche

o e Lehren bislang aus dem Ukrainekrieg gezogen wurden und

. i wie sich die Entwicklung gegenwiértig und perspektivisch

einordnen lésst. Sehen wir uns einmal an, welche Losungsansétze das Buch fiir die Probleme
unserer Zeit vorschligt.

In ihrer Einleitung unterstreichen die Reihenherausgeber, dass alles darauf hinweist,
dass die Kampfhandlungen in der Ukraine wohl noch sehr lange dauern konnten. Dies sollte
aber kein Hindernis darstellen, um die Abladufe einer kritischen Analyse zuzufiihren (S. 10-12).
Es schlieBen sich zwolf Einzeluntersuchungen an, von denen die erste von Olivier Sueur ein
sehr diisteres Szenario an den Tag legt. Seiner Einschédtzung nach wird der Krieg in der Ukraine
ndmlich insgesamt 20 Jahre dauern, wenngleich er den Beginn auf das Jahr 2013 datiert und
die Umbriiche auf dem Majdan als Initialziindung erachtet (S. 16). Ein Vergleich mit anderen
Konflikten, die sich in den letzten Jahren abgespielt haben, ldsst seiner Meinung nach keinen
anderen realistischen Schluss zu, als von noch sehr lang anhaltenden Kampfhandlungen
auszugehen (S. 21), was eine Katastrophe in jeglicher Hinsicht wire, dem Autor aber als eine
rationale Perspektive auf die Dinge erscheint. Tatsache ist, dass die Européer viel zu wenig aus
anderen Kriegsgeschehen der jiingeren Vergangenheit gelernt haben, und dieser Punkt wird
von Loic Trégourés im néchsten Beitrag am Beispiel des Staatszerfalls des ehemaligen
Jugoslawien verdeutlicht. Die Politik der Gegenwart hat den dortigen Krieg vergessen, weil er
nicht das Potential hatte, iiber seinen lokalen Schauplatz hinaus zur globalen Gefahr zu werden.
Des Weiteren war es niemals ,,unser Krieg®, der sich in Siidosteuropa abspielte, da zu keinem
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Zeitpunkt derart viele Intellektuelle und Politiker eine Position bezogen, wie man es momentan
zur Lage in der Ukraine beobachtet. Kaum jemand forderte, sich offentlich mit den
Rahmenbedingungen des Krieges zu befassen, denn man sei stets davon ausgegangen, dass
sich die Kampfhandlungen der 1990er Jahre nahtlos in eine Serie von fritheren ethno-religiosen
Konflikten der Region einreihten (S. 31). Der Vorwurf lautet daher (offenbar an die Adresse
der westlichen Regierungen): ,,...il n’y a nulle lecon politique a tirer de tout cela pour nous*
(S. 35). Dartiber hinaus sollte es gleichermafen zu denken geben, unter welchen Bedingungen
der Frieden in den entsprechenden Kriegsgebieten wieder hergestellt wurde, denn auch in
diesem Punkt scheint man bislang nicht die geringste Lehre aus der Vergangenheit zu ziehen.

Die militirhistorische ~Konstellation der Abldufe in einer bewaffneten
Auseinandersetzung spielt eine sehr wichtige Rolle im Hintergrund, insbesondere dann, wenn
bestimmte Strategien analysiert werden. Diesem Aspekt widmet sich Cédric Mas in seinem
Aufsatz und kategorisiert die bisherigen Ereignisse chronologisch. So zeigt sich, dass der
gegenwirtige bewaffnete Konflikt nicht hinreichend verstanden werden kann, wenn man sich
auf die Vergleiche mit den Weltkriegen und ihren Konsequenzen beschrénkt (S. 55). Damit ist
aber auch die Arbeit der Nachrichtendienste eng umwoben, der Raphaél Ramos in seinen
Ausfithrungen nachgeht. Er kommt zu dem Ergebnis, dass die amerikanische Seite dank ihrer
umfassenden Erfahrungen bislang sehr profunde Erkenntnisse liefern konnte (S. 63).

In der modernen Kriegsfithrung spielt neue Cybertechnologie eine wichtige Rolle,
obwohl noch zu wenig dariiber bekannt ist, in welchem Verhéltnis Nutzen und Kosten ihres
Einsatzes zueinander stehen. Die Anwendung derartiger Technik wirkt im aktuellen
Kriegsgemenge vor allem diffus, da fiir Militdrexperten nicht immer klar ist, welche Strategie
mit ihrem Einsatz verfolgt wird, wie Alexis Rapin darlegt. Man kann diese Methoden zwar
nutzen, um Spionage zu betreiben oder anderweitig Schaden anzurichten, aber
Cyperoperationen sind bislang nicht darauf ausgelegt, langfristige Wirkung zu zeigen, weshalb
ihre Rolle in der Kriegsfiihrung erst noch umfassend erforscht werden muss (S. 79). Nicht zu
vergessen sind zudem die Kapazititen, die durch Militarflugzeuge bereitgestellt werden. David
Pappalardo bezieht dazu Stellung und fiihrt aus, dass die Lufthoheit immer nur temporar und
lokal gedacht werden muss (S. 92), und dass deshalb immer auch sehr genau zu beachten ist,
welche Handlungen sich an welchen Orten gerade nicht abspielen.

Eine andere Konstellation, die den Verlauf von kriegerischen Auseinandersetzungen
beeinflusst, ist die Frage, von welcher Seite eine Kriegspartei Unterstiitzung erhilt und in
welchem Ausmal dies geschieht. Darauf geht Arthur Stein in seinem Beitrag ein und fragt, ob
denn der Westen wohl auch Rebellen unterstiitzen wiirde, die gegen ein hypothetisches pro-
russisches Regime in der Ukraine vorgehen wiirden (S. 97). Aufstdndische in einem Land zu
unterstiitzen bedeutet immer, die bestehende Regierung des gleichen Landes zu schwichen,
und wenn dies verdeckt geschieht, kann man den Unterstiitzern eine Einmischung in innere
Angelegenheiten kaum nachweisen (S. 103). Zumindest die ukrainische Staatsfithrung wird
von den westlichen Staaten aber ganz offen unterstiitzt, so dass hier nicht nur Partei ergriffen
wird, sondern auch logistische und finanzielle Hilfe in Aussicht gestellt wird (S. 109). Zu
welchen Konditionen dies geschieht, erfahrt man jedoch nicht, obwohl man davon ausgehen
muss, dass die Ukraine nicht ohne Gegenleistung Geld und Ausriistung erhélt, sondern dass es
sehr wahrscheinlich ist, dass GroBkonzerne Kapital aus dem Wiederaufbau des Landes
schlagen werden oder an anderen Vorgédngen im Land verdienen wollen, die heute in ihrer
Gesamtheit noch nicht absehbar sind.

Es folgen zwei Studien zur komplexen Rechtslage im Zusammenhang mit den
Kriegshandlungen. Louis Perez analysiert, wie der Anschlag auf die Krimbriicke im Kontext
des internationalen Rechts einzuordnen zu ist. Insgesamt ist eine Beurteilung jedoch schwierig,
da die Briicke sowohl zivil als auch militarisch genutzt wird. Aus letztgenanntem Grund ist der
Verfasser aber der Meinung, dass die Angrifte legitim waren (S. 120). Julia Grignon hinterfragt
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im nichsten Aufsatz, wie humanitdres Volkerrecht in der Kriegslage in der Ukraine zu
bewerten ist. Laut Amnesty International habe dies ndmlich auch die ukrainische Seite verletzt
(S. 127), wobei natiirlich hervorgehoben werden muss, dass diese Handlungen eine Reaktion
auf vorausgegangene Angriffe waren. Aus diesem Grund arbeitet die Autorin zwei wichtige
Termini auf, ndmlich jus ad bellum (also die Rahmenbedingungen, die eine Kriegsfiihrung
rechtfertigen) und jus in bello (also das Kriegsvolkerrecht, welches von den Beteiligten eine
VerhiltnisméBigkeit in kriegerischen Auseinandersetzungen fordert). Ihrer Einschitzung nach
miisste sich die ukrainische Armee umgehend von sédmtlichen zivilen Objekten entfernen,
gleichzeitig hitte Russland aber selbst dann kein Recht, diese Objekte anzugreifen, wenn dort
Soldaten stationiert wéren (S. 140). Das mag alles stimmen und auf dem Papier geregelt sein,
man sollte aber nicht einfach annehmen, dass in dieser hochemotionalen und uniibersichtlichen
Lage immer iiber theoretische Grundsitze nachgedacht wird. Vielmehr diirften praktische und
strategische Uberlegungen in solch einer angespannten Situation oftmals den Ausschlag fiir
bestimmte Handlungsmuster geben.

AbschlieBend  folgen  Untersuchungen zu internationalen  geopolitischen
Zusammenhingen, aus denen hervorgeht, wie momentan in unterschiedlichen Formaten die
Arbeit mit Russland bewertet wird. So beleuchtet Héléne Thibault die Auswirkungen des
Ukrainekrieges auf Zentralasien und den damit zusammenhéingenden Schwund des russischen
Machteinflusses. In einigen Léndern der Region gab es Unruhen und Massenproteste im Jahr
2022, so auch in Kasachstan, das in den Ausfiihrungen im Vordergrund steht. Seit dem Einfall
in die Ukraine ist in der gesamten Region ein Klima des Misstrauens und eine zunehmende
Instabilitdt zu beobachten (S. 153), aber auch eine andere geopolitisch wichtige Sphére ist
seither besonders umstritten, ndmlich die Polarregion. Camille Escudé berichtet iiber die
Folgen des Krieges in der Ukraine fiir den Arktischen Rat, der im Jahr 1996 gegriindet wurde.
Dieser Rat, dem Anrainerstaaten wie etwa Norwegen, Island, Russland und die USA
angehdoren, lotet u.a. die Interessen dieser Staaten in einem internationalen dialogorientierten
Format aus. Nun musste plotzlich entscheiden werden, wie man mit der Mitgliedschaft
Russlands weiterverfahrt. Nach einer vorriibergehenden Suspendierung des Landes wurde die
Zusammenarbeit schlieBlich doch fortgesetzt, in eingeschrinktem Umfang und ohne die
Durchfiihrung gemeinsamer Projekte, wie es hie3 (S. 160-161). Ungeachtet dessen wurde tiber
den kompletten Ausschluss Russlands nachgedacht, was in intellektuellen Kreisen hitzige
Debatten autkeimen lieB. So fragte Elizabeth Buchanan, die frithere Privatsekretirin des
Fiirsten von Wales, auf welcher Grundlage man Russland wegen seines Uberfalls auf die
Ukraine aus dem Format ausschlieSen mochte. Sie fiithrte die Tatsache an, dass es schlieflich
die USA waren, die als Mitgliedstaat seit der Griindung des Arktischen Rates den Irak,
Afghanistan, Somalia, Jemen und Syrien iiberfielen. Den Amerikanern wurde trotz alledem
noch nie mit einem Ausschluss gedroht (S. 166). Mit anderen Worten legte Buchanan den
Finger in die Wunde und bezichtigte die Mitgliedstaaten des Arktischen Rates 6ffentlich der
Doppelmoral: Ging es ndmlich um die Interessen der USA, dann war bisher jeder Kriegseinsatz
legitim, aber wenn es um die Interessen eines anderen Staates geht, dann muss ein dhnliches
Vorgehen, das unter amerikanischem Kommando noch akzeptabel war, nunmehr aufs
Schirfste verurteilt werden. Zum Schluss reflektiert Justin Massie liber die Problematik,
warum man die Hintergriinde der gegenwdrtigen Situation genau studieren muss, um zu
verstehen, wie man ein Ende des Krieges erwirken konnte. Die entscheidende Ursache der
Eskalation ist fiir ihn eine spezielle Auspridgung staatlichen Revanchismus, welcher als
intrinsischer Bestandteil des russischen imperialen Nationalismus gedeutet wird (S. 173).
Unterschiedliche Szenarien einer moglichen Losung des Konflikts werden diskutiert, die den
Autor zu dem Ergebnis fiihren, dass der Ausgang schwer vorhersehbar ist, da ihm alle bisher
diskutierten Optionen nicht umsetzbar erscheinen (S. 184).
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Der vorliegende Sammelband beinhaltet kompakte Analysen, die sich den
Auswirkungen widmen, die der Ukrainekrieg in unterschiedlichen Staaten und Organisationen
nach sich zieht. Aus verschiedenen Blickwinkeln heraus werden die Hintergriinde besprochen,
die im Rahmen der aktuellen Problematik durchdacht werden miissen, um die Lage nicht
zusitzlich eskalieren zu lassen. Eine zusammenfassende Abschlussbetrachtung héitte gewiss
dazu beigetragen, die Ergebnisse der fundierten Ausarbeitungen noch iibersichtlicher zu
biindeln. Ungeachtet dessen liefert der Sammelband fundierte und kritische Sichtweisen auf
die geopolitischen Entwicklungen in der Ukraine und erklért, warum sich die Losung des
Konflikts letztlich wohl sehr schwierig gestalten wird.
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1. The bibliography will be placed at the end of the article using Times New Roman
12. The entries in the bibliography will be placed in alphabetic order according to the author's
last name. The author's last name will be in capital letters followed by the first name, the title
of the publication in Italics, the place of publication, the publishing house, the year of the
publication and, if necessary, the number of pages.

Example: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. The author will mention the source in the following way inside the article: the first
name of the author in capital letters, the year of publication, and the page number.
Example: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. The footnotes will contain comments, translations of quotations, biography
explanations etc. The introduction of footnotes will be performed by automatic insertion in
Word.

The articles to be peer reviewed by our committee will have to be sent in Word (together
with a PDF copy) to the e-mail address: studii.ssc@gmail.com

The deadlines for submitting the articles are the following:

- 15th Feb. for the first publication of the year / March

- 15th May for the second / June

- 15th Aug. for the third / September

- 15th Nov. for the last publication of the year / December

The Editorial Board

Tables and diagrams, figures or other images shall be inserted in the text at the right
place, numbered, and their resolution shall be such as not to affect the quality of the material.

The structure of the article presenting results of empirical research shall observe
international standards, according to the acronym IMRAD (Introduction, Methods, Results and
Discussions), to which are added the conclusions.

Articles of any other nature shall consist of an introduction, the body of the work and
conclusions; the body of the work can be organized as the author(s) see(s) fit.
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The papers shall be emailed to studii.ssc@gmail.com, or both in electronic format and
in print, to the editorial office at: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd.
Revolutiei, nr. 94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Culturd”.

Scientific articles are subject to single-blind peer review.

The number of reviewers for the evaluation of an article is 2, and the reviewing time is
30 days. Authors receive one of the following answers form the reviewers:

- article accepted;
- article accepted with alterations;
- article rejected.

The scientific reviewers shall focus, in evaluating papers, on the topicality of the
subject, on the depth of scientific ideas, originality, as well as on the compliance with the
instructions for authors. Failure to comply with the standards required by the review shall result
in the papers being rejected.

Authors are kindly asked to:
- cite the “Studies of Science and Culture” journal in other publications where they submit
papers, stating:
- The journal title, “Studies of Science and Culture”, abbreviated as SSC;
- The volume, issue and year of publication;
- The page number where the cited text can be found;
- submit to editorial board of “Studies of Science and Culture” information on the publications
where they cited our journal, by mentioning:
- The journal title, abbreviation;
- The volume, issue and year of publication;
- The page number where the cited text can be found.

Further information:

- mobile: 0763016032

- E-mail: studii.ssc@gmail.com

Contact person: Dr. Viviana Milivoievici

Announcement for the authors
The magazine “Studies of Science and Culture”, starting with the volume 12, number

1 / March 2016 subscribes, for evaluation, in order to be indexed in BDI Thomson ISI
Philadelphia P. A. USA.
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INSTRUCTIONS POUR LES AUTEURS

Aspects généraux

La revue «Studii de Stiinta si Culturd» («Etudes de Science et de Culture»), éditée sous
les auspices de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, est publiée trimestriellement.
Larevue a ét¢ évaluée par le Conseil National de la Recherche Scientifique de I’Enseignement
Supérieur et classifiée dans la catégorie B+, code CNCSIS 664, pendant la période 2005-2011,
B (2012-2020), Revue scientifique évaluée et classifiée par CNCS en 2020, profil humaniste,
domaine PHILOLOGIE.

La revue est indexée dans les Bases de Données Internationales (BDI) suivantes:
CEEOL (www.ceeol.com) de Frankfurt am Mein, Allemagne; EBSCO HOST Publishing
(www.ebscohost.com) d’Ipswich, Etats-Unis; INDEX COPERNICUS — Journals de Varsovie,
Pologne (www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) de Lund,
Suéde (www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org),
ERIH PLUS (dbh.nsd.uib.no).

Depuis le mois de juin 2012, la revue «Studii de Stiinta si Culturay» est éditée sous les
auspices de I’Université de 1’Ouest «Vasile Goldis» d’Arad, Roumanie et en partenariat avec
Le Département de Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI
(Centre Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien)
Université de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universite Novi Sad, Serbia, Universite
Jena, Allemagne, L'Institut d'Etudes sur le Banat «Titu Maiorescu» de 1'Académie Roumaine,
Branche de Timigoara, Association Internationale de Psychomécanique du Langage (A.L.P.L.),
Paris, France, Universit¢ Roma Tor Vergata, Italie, Bibliothéque départementale «Alexandru
D. Xenopol», Arad, Imprimerie Gutenberg — Maison d'édition Gutenberg Univers, Arad,
Université d'Oradea, Roumanie, Université de 1'Ouest de Timisoara, Faculté des Lettres,
Histoire et Théologie.

Soumission du manuscrit

La soumission d’un article a la Revue «Studii de Stiintda si Cultura», pour qu’il soit
publié, présuppose:

- que les auteurs assument leur responsabilité en ce qui concerne le contenu, aussi qu’un
comportement éthique;

- que Dlarticle n’a pas été publié¢ et qu’il ne sera pas soumis pour étre publi¢ dans une
autre revue,

- que les droits d’auteur seront transférés a la revue «Studii de Stiinta si Culturdy.

Les textes des articles seront rédigés en roumain ou dans une langue de circulation
internationale. Le titre de I’article, le résumé et les mots clés seront rédigés en anglais, en
francais et en roumain, sous la forme d’un document WORD 97, WINDOWS 98 ou des
variantes ultérieures, a une dimension de 15 pages au plus, y compris les dessins, les tables et
la bibliographie dans la fonte Times New Roman, en interligne simple.

Le manuscrit comprendra:
- le titre, en dimension de la font 16, en caractéres gras, centré;

- le prénom et le nom complets des auteurs, le(s) lieu(x) de travail (en titre complet, sans
abréviations), ’adresse (les adresses) du lieu (des lieux) de travail et 1’adresse
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¢lectronique de la personne de contact, en dimension de la font 12, en caractéres gras,
a droite;

- le résumé, 10 lignes au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- des mots clés, 5 au plus, dimension de la font 12, en italique, cadré;

- le texte de I’article en dimension de la font de 12;

- la bibliographie, obligatoire pour tout article, est écrite conformément aux régles
imposées par le Standard international ISO 7144/1986 intitulé «Documentation —
présentation des théses et des documents similairesy.

Normes de rédaction

«Studii de Stiintd si Culturd» / «Etudes de Science et de Culturey» (www.revista-studii-
uvvg.ro), revue répertoriée en domaine Philologie — par le Conseil National de la Recherche
Scientifique (CNCS), a son contenu structuré comme suit :

I. Cultures romanes / culture roumaine

II. Cultures et langues germaniques / culture roumaine

III. Langues et cultures slaves / langue et littérature roumaines
IV. Traductologie

V. Culture Scientifique

VI. Etudes de Banat

VIIL. Comptes rendus

Se conformant a la pratique internationale (cf. notamment Chicago Style, MLA), notre
revue, a partir du volume XI, n° 2 / juin 2015, a décidé d'adopter en particulier les régles de
citations suivantes pour chacun des articles qui y seront publiés:

1. Labibliographie, en corps 12, Times New Roman, sera placée en fin d'article, suivant
l'ordre alphabétique des auteurs, chaque nom d'auteur y étant inscrit en majuscules, suivi du
prénom, puis du titre en caracteres italiques, du lieu d'édition, de la maison d'édition, de l'année
de parution et, si besoin est, de la pagination.

Exemple: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |[...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIIT + 219 + (supplément) 114 p. [1¢ éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. Dans le corps de l'article le contributeur indiquera entre parenthéses, dans I'ordre, le
nom de l'auteur en majuscules, I'année de publication et la page.
Exemple: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).

3. Les notes de bas de page seront réservées aux commentaires, traductions de citations,
indications biographiques, lections etc. L'insertion de ces notes sera réalisée sous Word par
incrémentation automatique.

Les articles a soumettre au comité de lecture devront étre envoyés sous forme de fichier
Word (accompagné du fichier en version PDF) a I'adresse studii.ssc@gmail.com au plus tard:
—le 15 février pour le premier numéro de 1'année / Mars
— le 15 mai pour le deuxiéme numéro / Juin
—le 15 aoiit pour le troisiétme numéro / Septembre
—le 15 novembre pour le dernier numéro de I'année / Decembre

Le Comité de Rédaction
Les tables et les diagrammes, les figures ou des autres dessin seront insérés dans le texte

a I’endroit adéquat, numérotés, et ils auront, autant que possible, une bonne résolution, pour ne
pas affecter la qualité du texte.
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La structure de 1’article qui présente des résultats des recherches expérimentales suivra
les standards internationaux, conformément a I’acronyme IMRAD (introduction, méthodes et
matériaux, résultats et discutions), auxquels on ajoutera les conclusions.

Les articles de toute autre nature seront composés d’une introduction, du corps de
I’ouvrage et des conclusions, les corps de 1’ouvrage pouvant étre organisé selon le désir de
I’auteur (des auteurs).

Les manuscrits seront envoyés, par voie électronique a I’adresse studii.ssc@gmail.com,
ou sur un support électronique et imprimé, au siége de la rédaction: Université de 1’Ouest
«Vasile Goldis» d’Arad, Blvd. Revolutiei, no. 94-96 - revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les articles scientifiques seront soumis au processus de critique PEER-REVIEW «en
aveugle».

Le nombre de critiques pour I’évaluation d’un article est 2, et le temps d’analyse est 30
jours. Les auteurs recoivent des critiques une des réponses suivantes:

- article accepté;
- article accepté avec des modifications;
- article rejeté.

Les référents scientifiques suivront, en évaluant les manuscrits, I’actualité de la théme;
I’approfondissement des idées scientifiques, ’originalité, aussi que le respect des instructions
pour les auteurs. Le non-respect des standards sollicités par la revue conduira au rejet des
manuscrits.

Nous prions les auteurs de:

- citer la revue «Etudes de Science et de Culture» dans d’autres publications o ils collaborent,
en précisant:

- Le titre de la revue «Etudes de Science et de Culture», abréviation — SSC;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité;
- transmettre & la rédaction de la revue «Etudes de Science et de Culture» des renseignements
sur les publications ou ils ont cité notre revue, en mentionnant:

- Le titre de la revue, 1’abréviation;

- Le volume, le numéro et I’année de parution;

- Le nombre de la page du texte cité.

D’autres informations au

- portable: 0763016032

- Adresse ¢électronique: studii.ssc(@gmail.com
Personne de contact: Dr. Viviana Milivoievici

Annonce pour les auteurs
Larevue «Etudes de Science et de Culture», en commencant par le volume XII, numéro

1 / mars 2016, s’inscrit a 1’évaluation, pour s’indexer dans BDI Thomson ISI Philadelphia P.
A.USA.
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INSTRUCTIUNI PENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, editata sub egida Universitatii de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad, apare trimestrial. Revista este evaluatd de Consiliul National al Cercetarii
Stiintifice din Invitimantul Superior si clasificatd in categoria B+, cod CNCSIS 664, in
perioada 2005-2011, B (2012-2020), Revista stiintifica evaluata si clasificatd de CNCS, 1n anul
2020, profil umanist, domeniul FILOLOGIE.

Revista este indexata in bazele de date internationale (BDI) CEEOL (www.ceeol.com)
din Frankfurt am Mein, Germania, EBSCO HOST Publishing din Ipswich, Statele Unite ale
Americii (www.ebscohost.com), INDEX COPERNICUS International din Varsovia, Polonia
(www.indexcopernicus.com), DOAJ (Directory of Open Access Journals) din Lund, Suedia
(www.doaj.org), SCIPIO (www.scipio.ro), THE LINGUIST LIST (linguistlist.org), ERIH
PLUS (dbh.nsd.uib.no), ROAD (https://road.issn.org) — UNESCO.

incepﬁnd cu luna iunie 2012, revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” este editata sub egida
Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Romania si in parteneriat cu: Le Département
de Roumain d’Aix Marseille Université, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre
Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien)
Université de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universitatea Novi Sad, Republica Serbia,
din 2015, Universitatea Jena din Germania, Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu” al
Academiei Romane, Filiala Timisoara, L'association Internationale de Psychomécanique du
Langage (A.L.P.L.), Paris, France, Universitatea Roma Tor Vergata, Italia, Biblioteca
Judeteana ,,Alexandru D. Xenopol”, Arad, Tipografia Gutenberg — Editura Gutenberg Univers,
Arad, Universitatea din Oradea, Romania, Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea de
Litere, Istorie si Teologie.

Prezentarea manuscrisului

Transmiterea catre revista ,,Studii de Stiinta gi Culturd” a unui articol spre publicare,
presupune:

- autorii igi asuma responsabilitatea privind continutul, cat si comportamentul etic;

- articolul nu a mai fost publicat si nici nu va fi inaintat spre publicare altei reviste;

- dreptul de autor se trece asupra revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Textele articolelor vor fi redactate in limba romana sau intr-o limba de circulatie
internationala. Titlul articolului, rezumatul si cuvintele cheie vor fi redactate in limbile engleza,
franceza si romana, ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o
dimensiune de maximum 15 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times
New Roman, spatiere la un rand.

Manuscrisul va cuprinde:

- titlul, cu dimensiunea 16, aldine bold, centrat;

- prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de munca (cu denumirea
completd, nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de muncé si e-mailul
persoanei de contact, cu dimensiunea literei 12, aldine, in dreapta;

- rezumatul, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, justified;

- textul articolului cu dimensiunea literei de 12, spatiere la un rand;
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- Dbibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de
Standardul international ISO 7144/1986 intitulat Documentation-presentation of theses
and similar documents.

Norme de redactare

»Studii de Stiintd si Culturd”, publicatie acreditatd in domeniul Filologie, de catre
Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (CNCS), 1si structureazd continutul in urmatoarele
sectiuni:

I. Culturi romanice / culturd romaneasca
II. Limbi si culturi germanice / limba si culturd romaneasca
III. Limbi si culturi slave / limba si literaturd roméana
IV. Traductologie
V. Cultura stiintifica
VI. Studii banatice
VII. Recenzii
Conformandu-ne practicilor internationale (cf. mai ales Chicago Style, MLA),
adoptdm, Incepand cu volumul XI, nr. 2 / iunie 2015, in mod special urmatoarele reguli de
indicare a sursei bibliografice pentru fiecare articol ce va fi cuprins in paginile revistei noastre:
1. Bibliografia, utilizdnd Times New Roman 12 p., va fi plasata la sfarsitul articolului;
pozitiile din bibliografie se dispun in ordine alfabetica in functie de numele autorului. Cu
majuscule, se indica numele autorului urmat de prenume, apoi, conform normelor limbii, titlul
lucrarii 1n italic, locul publicarii, editura, anul aparitiei si, daca e necesar, numarul de pagini.
Exemplu: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ére éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].
2. In corpul articolului, autorul va indica intre paranteze, in ordine: numele autorului cu
majuscule, anul publicarii si pagina.
Exemplu: (PAPADAT-BENGESCU, 1924, p. 102).
3. Notele de subsol vor fi rezervate comentariilor, traducerii citatelor, indicatiilor
biografice etc. Introducerea notelor de subsol se va realiza iIn Word prin insertie automata.
Articolele ce urmeaza a fi supuse atentiei comitetului de lectura se vor trimite in fisier
Word (insotite de o versiune PDF) la adresa: studii.ssc(@gmail.com, cel mai tarziu pana la data
de:
— 15 februarie pentru primul numéar din an / martie
— 15 mai pentru al doilea numar / iunie
— 15 august pentru al treilea numar / septembrie
— 15 noiembrie pentru al patrulea numéar / decembrie

Colegiul editorial

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit,
numerotate i vor avea o rezolutie cat mai buna pentru a nu impieta asupra calitatii materialului.

Structura articolului ce prezinta rezultate ale unor cercetdri experimentale va urmari
standardele internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode §i materiale,
rezultate si discutii), la care se adauga concluziile.

Articolele de orice altd natura vor fi alcatuite din introducere, corpul lucrarii si
concluzii, corpul lucrarii putand fi organizat dupa dorinta autorului (autorilor).
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Manuscrisele se trimit, pe cale electronica la adresa studii.ssc@gmail.com, sau pe
suport electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad,
Bd. Revolutiei, nr. 94-96 — revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER-REVIEW ,,in orb”.

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare
este de 30 de zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

- articol acceptat;
- articol acceptat cu modificari;
- articol respins.

Referentii stiintifici vor urmari, la evaluarea manuscriselor actualitatea temei;
aprofundarea ideilor stiintifice, originalitatea, cat si respectarea instructiunilor pentru autori.
Nerespectarea standardelor solicitate de revista, conduce la respingerea manuscriselor.

Autorii sunt rugati:

- sa citeze revista ,,Studii de Stiinta si Cultura” in alte publicatii unde colaboreaza, precizand:
- Titlul revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”, abrevierea — SSC;
- Volumul, numarul si anul aparitiei;
- Numarul paginii textului citat;
- sd transmita redactiei revistei ,,Studii de Stiintd si Cultura” informatii referitoare la publicatiile
in care au citat revista noastra, mentionand:
- Titlul revistei, abrevierea;
- Volumul, numarul si anul aparitiei;
- Numarul paginii textului citat.

Alte informatii:

- mobil: 0763016032

- E-mail: studii.ssc@gmail.com

Persoana de contact: Dr. Viviana Milivoievici

In atentia autorilor

Revista ,,Studii de Stiinta si Culturd”, incepand cu volumul XII, numarul 1 / martie
2016, se inscrie, pentru evaluare, in vederea indexarii in BDI Thomson ISI Philadelphia P. A.
USA.

Rugam autorii sa citeze in bibliografia articolelor si texte publicate in reviste cotate ISI.
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Bazele de date internationale in care este indexata revista
(cu indicarea adresei URL):

CNCS

http://old.cncs-nrec.ro/wp-content/uploads/2013/01/filo.rev .28.01.2013.pdf
http://www.cncs-nre.ro/publicatii-stiintifice/
http://www.cncs-nre.ro/wp-content/uploads/2016/12/categorii.Reviste.Site .CNCS .2020.pdf

CEEOL
https://www.ceeol.com/search/journal-detail?id=747

DOAJ

https://www.doaj.org/toc/2067-
5135?source=%7B%22query%22%3A%7B%22filtered%22%3 A% 7B %22 filter%22%3 A %7
B%22b001%22%3 A%7B%22must%22%3A%5B%7B%22terms%22%3 A%7B%?22index.iss
n.exact%22%3A%5B%221841-1401%22%2C%222067-
5135%22%5D%7D%7D%2C%7B%22term%22%3A%7B%22 type%22%3 A%?22article%2
2%7D%7D%5D%7D%7D%2C%22query%22%3A%7B%22match _all%22%3A%7B%7D%
7D%7D%7D%2C%22s12€%22%3A100%2C%22 source%22%3A%7B%7D%7D

EBSCO HOST
https://www.ebsco.com/m/ee/Marketing/titleLists/e5Sh-coverage.htm

INDEX COPERNICUS
https://journals.indexcopernicus.com/search/form?search=studies%2001%20science%20and
%20culture

SCIPIO
http://www.scipio.ro/web/studii-de-stiinta-si-cultura

THE LINGUIST LIST
http://linguistlist.org/pubs/journals/get-journals.cfm?JournalID=42602

ERIH PLUS
https://kanalregister.hkdir.no/publiseringskanaler/erihplus/periodical/info.action?1d=491004

ROAD (https://road.issn.org), catalog international al publicatiilor stiintifice open-access,
administrat de Centrul International ISSN, sub egida UNESCO
https://portal.issn.org/api/search?search[ |[=MUST=default=studii+de+%C8%99tiin%C8%9B
%C4%83+%C8%99%i+cultur%C4%83&search_id=5345761#

CITEFACTOR
https://www.citefactor.org/journal/index/8814/studii-de-stiinta-si-cultura#. X7vBiM0zZPY

WORLDCAT
https://www.worldcat.org/search?g=Studii+de+%C8%99tiin%C8%9IB%C4%83+%C8%99i+
cultur%C4%83&qt=results page
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PUBLONS
https://publons.com/journal/233272/studii-de-stiinta-si-cultura/

ACADEMIC JOURNALS DATABASE
http://journaldatabase.info/journal/issn1841-1401

OALIB
https://www.oalib.com/journal/4482/1#.X9Nw5tgzZPZ

GSI Repository
http://repository.gsi.de/record/17726

Universitiitsbibliothek Regensburg — Elektronische Zeitschriftenbibliothek
http://rzblx1.uni-regensburg.de/ezeit/searchres.phtml?jq typel=ZD&jq term1=2477082-6

KIT-Bibliothek — KIT-Katalog Classic
https://primo.bibliothek.kit.edu/primo_library/libweb/action/display.do?tabs=detailsTab&ct=
display&fn=search&doc=KITSRC302971327&indx=1&reclds=KITSRC302971327 &recldx
s=0&elementld=0&renderMode=poppedOut&displayMode=full&frbrVersion=& frbg=& &ds
cent=0&vI(1UIStartWithO)=contains&scp.scps=scope%3A%28HSK A %29%2Cscope%3A%2
S8KIT CS%29%2Cscope%3A%28KIT _CN%29%2Cscope%3A%28%22DHBW%22%29&tb
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