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ROMANIAN POETRY
IN THE EARLY 2000°S:
SOME AESTHETICAL AND ONTOLOGICAL ASPECTS

LA POESIE ROUMAINE
DU DEBUT DES ANNEES 2000:
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POEZIA ROMANEASCA
LA INCEPUTUL ANILOR 2000:
CATEVA ASPECTE ESTETICE SI ONTOLOGICE
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Abstract

The paper analyses the way avant-garde, decadence and postmodernism have infuenced the
new poetic paradigm in the early 2000’s (on the surface or in the dephts of the literary discourse).
Is there a perfect authenticity expressed by the poem or does the discourse accept a certain amount
of flashiness? The answer strictly depends on the specific features of each case. For instance, the
rebellious spirit that defined the avant-garde may sometimes interfere with the artificial attitude
that intensely set bounds to decadence — but the artificial attitude implies a revolutionary stimulus
(an avant-garde attribute), not an aristocratic requirement (as the decadence preferred). On the
other hand, the young poets’ interest in post-postmodern directions does not mean that they assume
epistemology and aesthetics as essential landmarks in their discourse. On the contrary, a strong
ontology is the one that basically guides the poem.

Résumé

L’étude se penche sur la modalité dont I’avant-garde, le décadentisme et le postmodernisme
ont faconné (a la surface ou bien dans les profondeurs du discours) le nouveau paradigme poétique
du début des années 2000. Pourrait-on discuter d’une authenticité absolue ou bien le poeme se
laisse injecté par une certaine dose d’ostentation ? Voila une question dont la réponse implique
[’exploration de chaque cas particulier. Par exemple, [’esprit rebelle de |’avant-garde peut parfois
interférer avec le caractere artificiel du décadentisme mais exprimé de facon révolutionnaire
(attribut de [’avant-garde), et non pas aristocratique (comme le préferent les décadents). D autre
part, l'intérét des jeunes poetes du début des années 2000 pour les directions post-postmodernistes
ne se refléte pas dans [’acquisition de [’épistémologie et de |’esthétique en tant que premier repere
du discours. Ce qui arrive a orienter le discours c’est une ontologie ,,forte” sans laquelle (pour le
nouveau paradigme poétique) la littérature ne signifierait plus rien.
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Gratiela Benga - Romanian poetry in the early 2000°s: some aesthetical and ontological aspects

Rezumat

Studiul urmareste modul in care avangardismul, decadentismul s§i postmodernismul au
modelat (la suprafata sau in profumzimea discursului) noua paradigma poetica de la inceputul
anilor 2000. Exista o autenticitate fara fisura sau poemul se lasa injectat de o doza mai mica sau
mai mare de ostentatie? E o intrebare la care se poate raspunde numai explorand fiecare caz in
parte. De pilda, spiritul rebel al avangardei poate interfera uneori cu artificialitatea
decadentismului — dar manifestata revolutionar (atribut avangardist), nu aristocratic (cum prefera
decadentii). Pe de alta parte, interesul tinerilor poeti de la inceputul anilor 2000 pentru directiile
post-postmoderniste nu se reflecta in preluarea epistemologiei si esteticii ca reper primar al
discursului. Ceea ce orienteaza poemul este o ontologie , tare”, fara de care (pentru noua
paradigma poetica) literatura nu ar mai insemna nimic.

Keywords: avant-garde, decadence, post-postmodernism, authenticity, ontology
Mots-clés: avant-garde, décadentisme, post-postmodernisme, authenticité, ontologie

Cuvinte-cheie: avangarda, decadentism, post-postmodernism, autenticitate, ontologie

1. Poetii romani afirmati in anii 2000 nu au un manifest autentic In care sa se regdseasca.
Desigur, anumite elemente ale fracturismului (autenticitatea, ruptura, focalizarea subiectului
scriiturii, fracturarea discursiva) se vor putea identifica printre trasaturile comune mai multor autori,
macar intr-o anumitd etapa a creatiei lor, asa cum dorinta de a (re)castiga cititorul ca partener de
dialog poate fi pusd, intr-o oarecare masura, pe seama utilitarismului promovat de Adrian Urmanov.
Dar ceea ce va trebui subliniat este cad mai mul{i poeti deschid cate o linie care, chiar daca pleaca de
la un nucleu comun, are propria traiectorie: nu o intersecteazd — sau o atinge prea putin — pe a
celorlalti. In cazul tinerilor lansati in jurul anului 2000, nu se poate vorbi despre un grup compact, ci
despre individualitati recuperate ca valoare in sine, nesupuse unui manifest poetic comun (care sa le
ofere o solidaritate de idei) si coercitiv (care sa le stabileasca anticipativ poetica). Pe de altd parte,
nu sunt nici scriitori retrasi Intr-o singuratate narcisiacd. Ceea ce 1i leaga, la nivelul de discursului,
este o strategie de publicitate (variabila, ca intensitate si coerentd, de la un manifest la altul). Intr-
atat de vadita este aceastd componentd, Incat a facut ca manifestele sa fie asimilate doar unui simplu
exercitiu de marketing (Cf. AXINTE, 2009, 5)!, lipsit de mizi teoretici si de functie persuasivi.

Ce s-a Intamplat cu poezia tandra romaneasca in pragul noului mileniu a fost si nu a fost
spectaculos. Nu a fost - pentru ca nu era nimic nou in aparitia unor violente manifeste literare, care
sa refuze zgomotos tiparele. Le-au propus cu destul timp In urma (desigur, pe alte coordonate
poetice) avangardistii. Nu a fost — pentru ca nu era nemaiintalnit rolul unor cenacluri in coagularea
unei stari de spirit. Sau chiar a unei poetici. A fost - pentru cd intotdeauna distrugerea unor valori
care pareau solide (fie valori sociale, fie estetice) provoaca tresariri mascate sau induce socuri
crispate. Fracturismul si utilitarismul au fost cele doud paradigme ale realismului ,,crud”, care
incercau, 1n felul lor radical, sa restabileasca legétura dintre instantele comunicarii literare (autor —
receptor/cititor). Dar si dintre poezie si aderenta ei la viatd — in aspectele ei cenusii sau chiar
sordide, care indeobste repugnd. Autenticismul Tndelung clamat de tinerii poeti din preajma anului
2000 aici 1si are radacinile.

2. E timpul pentru un mic ocol. Chiar dacd a fost dezbatutd pana cand a ajuns sa devind
pentru multi agasanta, relatia dintre postmodernism §i optzecism nu s-a ldmurit intr-atat incat sd nu
mai producd ridicari de sprancene si mormadieli suspicioase. Discutia pe marginea
postmodernismului romanesc a Tnceput, cu seriozitate, in 1986, cand acestei teme i-a fost dedicat un

! Adauga Serban Axinte: ,,Bineinteles ca efortul de teoretizare (chiar prematur) nu e lipsit de importanta. Se reactiveaza
in acest fel gandirea despre literaturd, se produc asocieri noi intre fenomene mai mult sau mai putin noi.”
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numar special al revistei ,,Caiete critice”. Cert este ca eticheta de ,,postmodernd” nu se poate lipi pe
intreaga productie literarda a optzecistilor. Cat despre postmodernism, trebuie remarcata observatia
lui Ton Pop, care-1 vedea ca un colector de mai mul{i afluenti, sensibil la avangarda istorica si la
beatnicii americani (bine prizati la Cenaclul de Luni), dar atent si la albia modernitatii europene si
romanesti, continuata pe alt palier fatd de neomodernismul anilor *60 (Cf. POP, 2008, 3).

In poezie, optzecismul adusese un soi de frumusete vizionara si un enciclopedism estetic
care depaseau dimensiunea cotidiana si tinteau metafizicul. Neangajat social (nici nu ar fi fost
posibil, dat fiind contextul politic), optzecismul era evazionist si narcisist. Neinteresat de etica, era
in schimb fermecator prin gratia cu care impletea o ,texistentd” cu mijloace facile: abordarea
ludica, sarja ironica si Incercuirea prin intertextualitate parodica. Practic, poetii romani au preluat
mai mult tehnicile si stilul decat temelia teoretica si atitudinea specifice postmodernismului. Au
coborat literatura in strada (dupa cum s-a spus), au mutat accentul pe deschidere si comunicare,
insd, totodata, textualismul, relativizarea, exploatarea filoanelor livresti, ironia si fragmentarismul 1i
despartea de pulsul obisnuit al cotidianului. Poate ca ar trebui subliniat cd postmodernismul
romanesc a avut drept caracteristica etapizarea. S-a manifestat pentru Inceput la suprafata, preluand
formulele literare estetizante. Intr-o a doua etapd, asa-numitul noudzecism a trecut de exteriorul
estetizant si a lasat la vedere zgura, intregind perspectiva promovatd in anii 80 cu un mod de
gandire fard bariere si cu un limbaj colocvial pe care optzecistii (constransi ideologic) nu aveau cum
si le pund in valoare. In fine, poetii douimiisti au descitusat tenebrele si au scos la iveald
subteranele, exploatand, nu de putine ori, sordidul, grotescu, apocalipticul.

Si totusi, critici radicali si aroganti, tinerii autori de la inceputul anilor 2000 resping umoral
impersonalitatea textualistilor si anuntd entuziast moartea postmodernismului. in locul lui va
triumfa, fireste, noul discurs insufletit de autenticitate. Elena Vladareanu exprima, bundoara, pozitia
victorioasa (si ireconciliabild) a douamiistilor fatd de optzecisti: ,,Literatura lor se naste la limita
dintre comercial, existential si mediatic. Nu cunoaste reguli, nu impune reguli. Scrisul e autentic, e
plin de viata, e o marturie a fiintei de carne (care sufera, e plind de pacate, de remuscari sau de
bucurie) a celui care scrie. In text il vezi pe autor zvércolindu-se si asa ajunge la tine. Optzecistii s-
au oprit la un spatiu (caldut, confortabil) al textului. Aici s-au dat bataliile lor mari/mici, aici au fost
cele mai multe acte vitejesti. Ei au instaurat o lume, au imaginat o lume. Nu e vina nimanui daca
astazi nu ne mai spun mare lucru, nu ne mai conving. Daca noi aducem ceva nou, aducem (si aici).
Lumea pe care o construim nu mai are fosnetul universului de carton.” (Apud MINCU, 2004, 327).
Virulenta cu care poetica generatiei 80 a fost denuntatd de tinerii debutanti din jurul anului 2000
este, pentru Mihaela Ursa, un indicator al impactului avut, in timp, de optzecism, dar si un semn al
definirii unei noi paradigme generationiste. Scrie autoarea: ,,Reactia care mi-a refinut atentia drept
unul dintre cei mai buni indicatori ai presiunii culturale inhibante a momentului optzecist este
virulenta cu care doudmiistii sau milenaristii au simtit nevoia sa conteste visceral si umoral, lipsit de
argumente concrete, poetica generatiei *80. Aciditatea contestatiei, afirmata ca antipatie pura, se
dorea un nou termen de atestare generationistd, iar alegerea momentului ’80 drept {inta de atac
definea de fapt statura lui incontestabila.” (URSA, 2008, 5).

3. Bine structurat si limpede articulat, manifestul poetic e periculos chiar pentru ceea ce
tinteste el sd ,,reglementeze” - efectul poetic. Daca traseazd o granita rigida intre ce este §i ce nu
este poezie, 11 anuleazd acesteia libertatea. O sufocd. Dacd se pastreazd cu prudentd in zona
aproximadrilor, nu primeste nicio relevantd. Se surpd sub propriile-i temeri. Cu exceptia
fracturismului si, la limita, a utilitarismului, care forteaza un angrenaj teoretic fara a reusi sa-1 puna
in migcare, manifestele aparute in preajma anului 2000 nu au consistentd teoretica, ci se extrag mai
degraba din filoanele adanci ale afectivitatii decat din sapaturile geometrice ale rationamentelor.
Bundoara, Cosmin Perfa evocd un esec repetat: ,,am Incercat cu fiecare in parte dintre cei mai
apropiati prieteni ai mei (cronologic: Stefan Manasia, Claudiu Komartin, Teodor Duna) sa facem un
«program», un «manifest»>, ba chiar sa scriem poeme impreund, si de fiecare data am esuat pentru
ca, desi apropiati din punct de vedere poetic, desi prieteni, desi afini intelectual, desi cu o larga
paleta de gusturi comune, eram totusi prea diferiti.” (PERTA, 2009, 2) Gruparea in jurul unui
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manifest sau a unei ,,generatii” este, in acest caz, doar un instrument (fortat si limitat ca eficacitate)
al criticii.

Cu negatia lui sistemica, angajand un proiect (nu numai estetic) deconstructiv, dublat de un
altul, utopic-constructivist, fracturismul are ambitia sa provoace un traumatism (o fracturd) in rutina
receptorului de artd, asa cum isi propuneau si productiile de avangarda. Alexandre Trudel descria
acest tip de esteticd prin atributul ,,de soc”, pentru cd ea vizeazd nu doar impunerea unei noi
paradigme estetice, ci crearea unui nou tip antropologic. A unui nou creier. Atitudinea revolutionara
a avangardei se sprijind pe ideea cd socul mental ar fi capabil sa producd o remodelare
antropologica, vizibild si in plan politic. (Cf. TRUDEL, 2009, 2) Dar, dupa cum lesne se poate
remarca in Manifest, fracturismul vrea si el sa forteze ruptura radicald cu trecutul revolut si sa-si
asume, totodatd, un rol regenerator. Fondator. Pe aceasta linie (de tip avangardist), o Intreagd lume
(politica, sociala etc.) ar fi inlocuita de o alta, organizatd pe principiile cooperarii voluntare. Pe
scurt, contestarile fracturismului se desfasoard pe mai multe niveluri: cultural, social, psihologic si
politic. In planul politic, e reprezentat de anarhism. In plan social, se situeazd in perspectiva
angajirii de tip beatnic? si are initiative scandaloase (propune, de exemplu, legalizarea marijuanei).
In cel estetic, are ambitia s o ia de la zero.

Remodelarea visata de fracturism s-a oglindit insd numai pe palierul estetic, nu politic.
Postuland paradigma anti-, s-a sprijinit pe traditia avangardei, Insa a privit si spre modele straine
identificate drept precursori ai noii scoli (Allen Gingsberg, Yves Martin, E. E. Cummings, John
Ashbery, la care se adauga si poetii polonezi ai anilor *90). Accentul pus pe senzational sau chiar pe
macabru amplifici nota anarhica. Cat despre radicalismul cu care se neagd tradifia, Octavian
Soviany il explicd in termenii lui Jean Baudrillard: ,.contestatia in exces a poetilor 2000 ni se
infatiseazd [...] ca unul dintre fenomenele <«metastatice>» ce caracterizeaza orizonturile
nihilocentrice ale apocalipticului. Aceastd contestatie isi are finalitatea doar in ea insasi, e
hipertelicd, se manifestd ca o forma particulard a «extazului»» — adicd (Baudrillard) acea «calitate a
oricarui corp care se roteste in jurul propriului sine pana la pierderea sensului si care straluceste
apoi in forma pura si viddy>. Si mai trebuie adaugat ca se si epuizeaza surprinzator de repede; daca
initial revolta si spiritul de insurgentd par sa constituie timbrul particular al noii promotii poetice,
ulterior vocile lirice ale grupului cunosc o evidenta diversificare, iar ««mania)» se stinge progresiv,
[...] fiind inlocuitd cu un sentiment de epuizare vitald si de plictis ontologic” (SOVIANY, 2011,
82).

Lectura primelor poeme ale lui Marius lanus arata cd, dincolo de autenticitatea proclamata,
acesta isi cultiva spaimele, asa cum isi provoaca solitudinea. Nu e primul care alege aceasta cale.
avangardistii (Cf. POP, 1990, 7-8). Dar, in substratul existential al fracturistului lanus, exista o
anumitd dozd de voluptate a fricii, o urmdrire lacoma a numdratorii inverse, care conciliaza
surprinzator, intr-un anumit punct, spiritul rebel si directetea brutalda a anarhistilor cu lamentatia
nevroticd a decandentilor.’ Cu alte cuvinte, s-ar putea decela in fracturismul lui lanus un spirit
decandent manifestat la rastimpuri si prin ostentatia artificiald a pozei — revolutionarad insa (atribut
specific avangardei), nu aristocraticd, asa cum preferau decadentii, a caror morga sfidatoare eluda
activismul, de care aveau oroare. Morbidetea, denuntata ca trasaturd feminina a decadentismului,
lasa urme in primele poeme ale lui Marius Ianus si se intersecteaza cu directetea brutald, cu spiritul
rebel, cu vointa de ruptura si negatie categorica — trasaturi ,,virile” ale avangardei.

Decelabile in poetica fracturistd, confluentele dintre avangardism si decadentd nu sunt
surprinzatoare. Cu doud decenii in urma, in Decadence and the Making of Modernism David Weir a
gasit similitudini n modul in care decadentismul si avangardismul se raporteaza la reperul traditiei.

2 fntr-un interviu acordat in 1995 lui Daniel Deleanu, Allen Ginsberg spunea: ,,pentru noi poezia a fost triire, iar
generatia Beat a fost un modus vivendi.” (DELEANU, 2000, 21).

3 Pentru relatia dintre avangardism si decadentism in literatura roménd, vezi Paul Cernat, Avangarda romdneascd §i
complexul periferiei, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2007. Pe scurt, autorul considera ca avangardismul ar fi ,,0
mutatie <<barbard> a culturii Decadentei” (CERNAT, 2007, 14).

12



Studii de stiinta si cultura Volumul XII, Nr. 4, decembrie 2016

Dacd avangarda este (cum altfel?) radicala, virulent-negatoare in raportarea ei la traditie,
decadentismul se dovedeste si el ferm, dar fara ca aceastd contestare sa primeasca accentele
militantiste pe care le exhiba avangarda. Cu alte cuvinte, mentalitatea decadentd e dominatd de o
agonie pasiva, in timp ce avangarda proclama reactii antagonistice (Apud WEIR, 1995, 6).

Din zorii modernitatii, poezia s-a confundat, mai mult sau mai putin, cu o artd de avangarda.
Arheolog care trebuie sd cunoasca artefactele poetice presarate prin istorie, poetul e — in egala
masurd - un aventurier manat de vocatia explorarii. De mirajul noului. Vascularizat de reteaua
poeziei cunoscute, un fesut poetic proaspat are nevoie si de irigari din zone necunoscute. Poezia
este nevoitd sd strabata iar si iar teritorii noi. S& impinga orizontul tot mai departe. Sa cartografieze
lumi nestiute. Sa inventeze tehnici inedite. Din acest punct de vedere, s-a observat ca noile
tehnologii ale artei sunt cu atat mai sofisticate cu cat culturile in care apar sunt mai tehnologizate.
Dupa cum arata Jacques Attali (in Scurta istorie a viitorului), tipurile de creativitate se arata a fi
convergente, oricat de mare pare distanta care le separd. Nu intamplator revolutiile poetice s-au ivit
in spatiile in care s-au produs si cele mai multe inovatii stiintifice, industriale, financiare etc.

4. Literatura ultimilor ani a ardtat cad postmodernismul apartine unei epoci incheiate. Ce
urmeaza dupd el nu se stie Incd. Se vorbeste despre un post-postmodernism, dar exista si alte
propuneri conceptuale: cosmodernism (concept lansat de teoreticianul de origine romana Christian
Moraru, profesor la University of North Carolina, Greensboro), performatism, globalism,
planetarism, digimodernism, hipermodernism, altermodernism.

In Cosmodernism: American Narrative, Late Globalization and the New Cultural
Imaginary, Christian Moraru sustine ideea ca postmodernismul e un capitol epuizat. Dar
teoreticianul descopera o problema care ar putea lasa o portita deschisa pentru cei care contesta
sfarsitul acestui curent: ambiguitatea lui ontologica, efect al unei poetici si politici a intertextualitatii
subversive si a formei de manifestare spectrale. Armatura teoreticd pe care o construieste Christian
Moraru aduna piese din studii identitare si le inlantuie pe bazele intertextualitatii (postmoderne).
Dispozitivul de control este asigurat de etica lui Levinas, iar cel de siguranta este oferit de studiile
care au ca obiect globalizarea. Teza lui Moraru este aceea ca etica relationarii (“ethics of caring for
others™) ar avea la baza, a priori, o inscriptionare a alteritatii in continutul cognitiv §i existential al
sinelui. Alternativele terminologice la care se opreste sunt globalismul (care ar defini lumea post-
postmodernd) si doud concepte pe care le propune el insusi: planetarismul (in centrul caruia stau o
poetica, tematica si etica a relationarii, in functie de care sunt organizate formele discursive, acestea
din urma conturdnd ambianta relationald a planetei) si cosmodernismul (un concept-umbrela pentru
tendinta de prezentificare accelerata si definirea contemporaneitatii ca o perioadd mult mai
restransa).

Sa mai adaugdm ca, intr-un dosar dedicat notiunii de metamodernism si coordonat de
Christian Moraru, American Book Review (2013, vol. 34, nr. 4) da prilejul ridicarii unor intrebari
esentiale. Oare sunt noile propuneri conceptuale indeajuns de bine inchegate stilistic si tematic?
Oare anuntd ele un nou profil de gandire criticd? Oare autori (de ex. Don DeLillo, David Foster
Wallace, Junot Diaz, Michel Houellebecq, Haruki Murakami, Orhan Pamuk si Roberto Bolafio)
care au provocat schimbari ale formei si ale gustului estetic mai apartin postmodernismului sau
constituie un argument pentru schimbarea de paradigma? Sau Don DeLillo poate fi postmodern
in Zgomotul alb si post-postmodern in Punctul Omega? Oare intoarcerea la realism, la noul
eclectism si noul autenticism, la care se adaugd revenirea la lumind a empaticului, a eticului, a
metafizicului, a epocii postidentitare si a marilor naratiuni, sunt mijloace suficiente pentru a
provoca o schimbare autenticd de paradigma? Adica un post-postmodernism? Sunt (toate) intrebari
ca inca 1s1 cautd raspunsul.

In particular, tinerii autori romani de la inceputul anilor 2000 cunosc cel putin cateva dintre
directiile post-postmoderniste care se contureaza in Occident, incepand de la eseul lui Steven Knapp si
Walter Benn Michaels, Against Theory, si pana la performantismul evocat de Claudiu Komartin (Cf. KOMARTIN,
2005, 6). Textele lor programatice arata deslusit ca, spre deosebire de cele mai multe dintre
directiile occidentale, prefera deplasarea accentului dinspre componentele epistemologice si estetice
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spre o dominantd ontologica — fapt vizibil (si) in productiile poetice din jurul anului 2000. in
singuratate sau In relatiile de convietuire sub semnul libertatii §i creativitatii (inclusiv in marea
utopie a Ciberspatiului), trairea este ghidul si telul poetului. Fara o ontologie ,.tare”, literatura nu
inseamna nimic.
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Abstract

The reformation of the poetic canon initiated by the fifth decade’s generation views both the
aesthetic identity of poetry, and its mission in relation to the world. Aesthetically, the renewal
movement pleads for the abolition of aestheticism, of isolation in literaturity of poetry and for its
return to realism, to the immediate existence, seen in its whole phenomenology and complexity. The
act of creation has a moral dimension, through which poetry, by its critical spirit, puts itself in the
service of man and truth. Poetry becomes an act of conscience and dignity of the individual,
oppressed by history, political regimes and ideologies, a victim of his own delusions, a way of
protest, of resistance and survival. These are instances which the leader of the ’lost generation”,
Geo Dumitrescu, vulnerable himself in front of the history’s chimeras, reveals in an act of reflection
and self-reflection on the role of poetry and generations in history. It is an exemplary act of
consciousness, lucidity and dignity of the writer, who wants to remain faithful to his mission in the
world.

Résumé

La réforme du canon poétique initiée par la génération de la cinquieme décennie vise a la
fois ’identité esthétique de la poésie et sa mission en relation avec le monde. Du point esthétique,
le mouvement de renouvellement plaide pour l'abolition de l'esthétisme, l'isolement de la poésie
dans la littératurité et le retour de celle-ci au réalisme, a l'existence immédiate, vue dans toute sa
phénoménologie et complexité. L'acte de la création a une dimension morale, par laquelle la
poésie, par son esprit critique, se met au service de l'homme et de la vérité. La poésie devient un
acte de conscience et de dignité de l'individu, opprimé par l'histoire, par des régimes et des
idéologies politiques, victime de ses propres illusions, une maniere de protestation, de résistance et
de survie. Il y a des hypostases que le chef de la génération perdue, Geo Dumitrescu, lui-méme
vulnérable aux chimeres de [’histoire, les met en évidence dans un acte de réflexion et
d'autoréflexion sur le role de la poésie et des générations dans l'histoire. Il 'y a un acte exemplaire
de conscience, lucidité et dignité de l'écrivain, qui veut rester fidele a sa mission dans le monde.
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Rezumat

Reformarea canonului poetic initiata de generatia deceniului al cincilea vizeaza atdt
identitatea estetica a poeziei, cdt si misiunea ei in raport cu lumea. Estetic, miscarea de innoire
pledeaza pentru abolirea estetismului, a izolarii in literaturitate a poeziei si intorcerea acesteia la
realism, la existenta imediata, privita in intreaga ei fenomenologie si complexitate. Actul creatiei
are o dimensiune morala, prin care poezia, prin spiritul ei critic, se pune in slujba omului §i a
adevarului. Poezia devine un act de congtiinta si de demnitate a individului, opresat de istorie, de
regimuri §i ideologii politice, victima a propriilor iluzii, un mod de protest, de rezistenta si de
supravietuire. Sunt ipostaze pe care liderul generatiei pierdute, Geo Dumitrescu, el insusi
vulnerabil in fata himerelor istoriei, le reliefeaza intr-un act de reflectie si de autoreflectie asupra
rolului poeziei si al generatiilor in istorie. Este un act exemplar de congstiinta, luciditate si
demnitate al scriitorului, care vrea sa ramana fidel misiunii sale in lume.

Keywords: poetry, canon, aestheticism, realism, critical spirit
Mots-clés: poésie, canon, esthétisme, réalisme, esprit critique

Cuvinte-cheie: poezie, canon, estetism, realism, spirit critic

1. Lumea de maine: de la utopie poetica la distopie

In anul 1945, la Editura Forum, apare volumul de interviuri Lumea de mdine, de lon Biberi.
Intre cei 22 de intelectuali chestionati asupra viitorului, se numara si Geo Dumitrescu, poet, fost sef
de revista, mentor al unei grupari de tineri scriitori, lider de opinie, voce activa in presa culturala
romaneasca de dinainte si de dupa razboi, convocat in ineditul proiect editorial aldturi de nume
mari ale culturii romanesti (Enescu, Sadoveanu, Arghezi, Gusti, Ralea, Vianu, Rosetti, Calinescu
etc.) ca reprezentant al tinerei generatii. In preambul, Ion Biberi ii face celui intervievat un portret
pe care-1 traseaza din cateva linii exacte si alte cateva tuse de nuanta psihologica, bine intuite, care
completeazad un chip destul de apropiat de originalul de 25 de ani. Elementele definitorii ale acestuia
sunt: adolescenta conservata, refuzul maturitatii, sfiala si bravada, nesiguranta si indrazneala intr-o
formulda a ambivalentei, fronda, dezinvoltura, violenta juvenild, ironia si umorul, teribilismul.
Portretul facut de Biberi 1l fixeazd pe Geo Dumitrescu intr-o varsta si intr-un timp definitorii pentru
rolul jucat de poet in afirmarea unei generatii si in declansarea unui proces important la nivelul
literaturii romane. Meritd, cu prisosinta, citat pentru acuratetea si plasticitatea lui: ,,Anii lui Geo
Dumitrescu sant lirici, spumosi si gratuifi. Poetul inchide in el sfieli paralizante, rusinari ferite, dar
si bravari violente, care-si depdsesc adesea tinta; e ambivalent, nesigur pe sine, dar cauta
compensdri energice. Aminteste pe timidul indrdgostit nedestoinic de a-si face declaratia, dar
sarutandu-si femeia pe care o adord in tdcere in mijlocul balului sau al gradinii publice.
Echilibrandu-si compensatiile, poetul va cultiva alternativ izolarea si fronda, inclinarea ipocrit
respectuoasa si pirueta dezinvoltd, aparandu-ne rand pe rand stingherit si teribil, cu inocenta. Are,
desigur, in mare stimd umorul american, practicat la rece si fard suras, si-l suspectez de mare
admiratie pentru gestul scriitorului suprarealist francez, care a oprit un popa pe strada, pentru a-i
adresa cuvinte injurioase, avand in acelasi timp grija de a fotografia scena, pentru a o reproduce la
gazeta.

E aici un amestec de elan si zvapaiala, de indrazneli gratuite si de spaima de a nu deveni,
pana la urma, serios; e o formuld a varstei si a boemei, repetatd, lucru ciudat!, in fiecare generatie si
in fiecare veac, dar care pare totusi, asa cum e firesc, noud si epocala, celor ce o practica, sau
spectatorilor cu stomac debil.

DI Geo Dumitrescu, poet de mari suavitafi si tinereasca violenta, a inteles sa raspunda
apelului nostru, Tnarmat cu note si argumente; rdspunsul sau nu e spontan, ci elaborat indelung.”
(BIBERI, 2001, 255-256)
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In schimb, portretul pe care si-1 face poetul insusi, in prima sectiune a interviului, intitulata
,Cu prastia”, este unul teribilist si sfidator, compus din ,,referinte” cu totul atipice, socante, despre
propria persoand, debitate intr-un mod provocator, care face notd discordantd cu seriozitatea
volumului, dar, tocmai prin aceasta, confirma asteptarile. Poetul reprezintd generatia tanara,
insolentd si insurgentd, astfel ci purtitorul ei de cuvant nu poate fi altfel. In schitarea
autoportretului, optsprezece ,,amanunte psihologice”, exprimate toate prin ,,nu” — in spiritul
negativismului de care a fost acuzat de catre adversarii literari —, 1 se par, pentru inceput, esentiale:
,»1. Nu sant tuberkulos. (Din motive de nostalgie, propun ca acest cuvant sa se scrie de azi inainte
cu K nemtesc). 2. Nu sant inteligent. 3. Nu sant frumos. 4. Nu sant abstinent. 5. Nu sant disponibil.
6. Nu sant disparat. 7. Nu sant distinct. (...) 8. Nu sant incapatanat. 9. Nu sant curat. 10. Nu sant
prost. 11. Nu sant serios. 12. Nu sant inalt. 13. Nu sant poet. 14. Nu sant mediocru. (Cu aplicatie
speciala la inteligenta si talent.). 15. Nu sant urat. 16. Nu sant membru al partidelor istorice. 17. Nu
sant consecvent. 18. Nu sant grozav. (Pentru necesitati de aparat critic, vezi cantecul popular Trei in
lume nu se poate si capitolul din orice manual universitar despre identitatea contrariilor.)” (BIBERI,
2001, 257-258). E un joc ostentiv al negatiei si al contradictiei, in care unele teze sunt rasturnate de
altele, un exercitiu ludic gandit sd intrige si sd provoace 1n binecunoscutul stil geodumitrescian.
Primelor optsprezece elemente li se adauga ,,un sir de preferinte”, tot atitea la numar, care dezvolta
cu noi tuse portretul psihologic, moral si cultural al poetului in viziune si interpretare proprii. in
acelasi stil, combina detaliul derizoriu, sau aparent derizoriu, livrat intr-un ton de parodie, special
cultivat pentru a genera reactii adverse, cu elemente cu potential de seriozitate, de la care pot fi
dezvoltate observatii caracterologice mai consistente. A doua secventd de consideratii vine cu
amanunte noi, exprimate, de data aceasta, cu exceptia primelor doud puncte, afirmativ: ,,1. Nu-mi
place sa privesc pe fereastrd. Numai prostii au ticul de a privi pe fereastra fara rost, dintr-o placere
puerild de a vedea prin zid. In general, sant impotriva ferestrelor, care strici imaginea de compact.
2. Nu-mi place whiski pentru cad are un miros de paduchi de lemn. (Punctul 3 lipseste in editia
originala. N. ed.). 4. Imi plac versurile traduse, pentru farmecul lor liber, paradoxal. 5. Imi place
metafora brutala, vegetala si banala: «sant saraca ca arborele in padure», pe care mi-a comunicat-o
textual dra Jeni, de meserie prostituati, in seara zilei de 29 martie 1945. 6. Imi place fata bacanului
din colt. Imi place Mozart, si melodia Beguin the beguin’. 8. Imi place si vorbesc. 9. Imi place
senzatia noud a corpului spalat si primenit. 10. Imi place «Vals trist» de Sibelius, piesa «Mioara» de
Camil Petrescu, intelepciunea estetica a dlui Tudor Vianu zis si Tudor Musatescu, simfonia a II-a a
lui Beethoven, anchetele dlui Biberi, politica generalului de Gaulle si boabele de cafea cruda. 11.
«Imi plac serile calme de toamna cand focul arde in sobi si toate lucrurile din camera sant de fata
linigtite» (citat dintr-o operd in manuscris). 12. Imi place si sfidez. (...). 13. Imi plac albumele cu
fotografii din provincie, cu pozitii mitocanesti tipice: pe bicicleta, cu sticla la gura, cu mana in sold,
femeile cu sapca sau palaria barbatului, in uniforma militara etc. 14. Imi plac oamenii rotunzi,
categorici si zgomotosi. 15. Imi place mahalaua mea. 16. Imi plac sanii alungiti, plastici, ca un varf
de papuc oriental, sanii rotunzi, ca o floarea soarelui si sanii in forma de pard. 17. Imi place dl
Lucian Blaga, ca barbat, si dna Lucia Sturzda Bulandra, ca femeie. 18. Imi place America, fiindca e
foarte mare s1 are zgaraie-nori.” (BIBERI, 2001, 258-260). Din toate aceste detalii psihologice si
preferinte — elemente disparate, extrase din ariile banalului si ale derizoriului, unele naive, altele
voit puerile, intentionat provocatoare, ori din zone mai ,,serioase” de referintd, dar debitate tot
parodic —, rezulta un portret avangardist, de spetd urmuziand, ca mod de realizare, dar banal in
esenta lui, din sfera existentei comune, care nu frizeaza exceptionalul in niciun fel. Sensul unei
asemenea maniere de auto-portretizare se inscrie in procesul de contestare criticd, prin
instrumentele ironiei §i ale sarcasmului, a abordarii estetice, grave, care privilegiaza forma,
perfectiunea si solemnitatea, in fata continutului. Autoportretul lui Geo Dumitrescu, subliniat
parodic si ostentativ, iritant n fata gravitatii academice, intrd in demersul lui literar anti-estetizant,
deconstructiv, de normalizare i umanizare a literaturii, prin renuntarea la constrangerile de forma si

! Titlul corect al piesei, apartinind muzicii de big-band american din anii ’40, este: Begin the beguin.
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de fond, prin eliberarea ei de servitugile estetice, stilistice si retorice tradifionale si afirmarea libera,
atipica, anti-estetica si creativa a ideilor literare.

Cea de-a doua sectiune, care investigheaza experienta Albatros (sub genericul Albatrosul),
ofera celui chestionat ocazia sa faca marturisiri importante in intelegerea miscarii initiate de noul
val albatrosist, in urma cu doar cativa ani. Ceea ce-i defineste pe tinerii reuniti in gruparea revistei
cu nume baudelairian sunt refuzul de a se 1asa asimilati la nivel social si cultural, rezistenta intru
afirmarea identitatii proprii. ,,Despre mine”, spune poetul, ,,si despre camarazii mei de varsta si de
poezie, Impreund cu care am Inceput aceastd scandaloasd si, cred, scurtd epoca literard (vezi
Albatros 1941), am impresia ca s-ar putea vorbi ca despre prima generatie de la mahala si de la tara,
care refuza sa se absoarba in burghezie si care, devenita obiect de calificari «intelectuale», ramane
cu cinism la conditia clasei originare.” (BIBERIL, 2001, 261). In ceea ce priveste posibilele filiatii
literare, poetul neagd existenta oriciror modele sau autorititi in opera tinerilor scriitori. In ciuda
diversitatii lor, firesti, ei au In comun atitudinea de respingere a traditiei si a mentalitatii literare, a
formelor estetice si a estetismului in poezie, a literaturizarii si a falsificarii literaturii, intr-un cuvant
,hegativismul” estetic (de care au fost invinuiti), pe un fond de revolta si de urd impotriva a ceea ce
este prestabilit, consacrat, definitiv, intepenit in dogme, prejudecati si ipocrizii. latd o definitie care
completeazd, de data aceasta, portretul unei generatii: ,,Santem o generatie fara dascali si fara
parinti spirituali. Ne caracterizeaza revolta, ura impotriva formelor, negativismul. Detestdm, umar la
umar, literatura si manualele de istorie nationald.” (BIBERI, 2001, 261). Afirmatiile de acum
recheamad pe cele din trecut, cand, in Protestul publicat in Gandul nostru, acelasi Geo Dumitrescu
declara transant, in binecunoscutul spirit iconoclast: ,,Nu juram 1n cuvintele nici unui dascal, temem
si dispretuim oamenii cu certitudini si bete.”, ,,Nu invocam formule consacrate si autoritare, oricat
de inactuale si prestigioase ar fi.” (FILEROT, 1985, 185). Ne amintim, de asemenea, ca, pe fondul
refuzului modelelor literare, cronicarul de la Relief (in cazul de fata, tot Geo Dumitrescu) reprosa, in
ultimul numar al revistei Albatros, lui Alexandru Lungu, 1n recenzia poemului Fata din brazi, ca
este ,,prea emotionat in fata unor prestigii poetice care nu-s”.

In acelasi ton teribilist si provocator, poetul nu se consider ,,poet”. Nu e nici modestie, nici
ipocrizie, nici ironie gratuitd, ci altceva: un mod de a spune, paradoxal si sfidator, cd nu e ,,poet” in
acceptiunea traditionald a termenului, iar poezia lui nu e ,,poezie” in acelasi sens clasic al
cuvantului, compromis, golit de continut, sterilizat liric prin estetism si livresc. Poetul sarjeazd in
dorinta de a soca: ,,De multe ori sant luat drept scriitor, drept poet. Nimic mai gresit. Vorba lui
Lovinescu, ceea ce scriu eu nu este poezie. E o mare tristete ca Fundatiile Regale, altminteri o
institutie cu totul respectabild, n-au gasit sa premieze altceva in tara aceasta eminamente lirica.”
(BIBERI, 2001, 261). Spre a-si completa profilul cultural, in cadrul generatiei, si a-i da un sens
catre viitor, orientat spre Lumea de mdine, poetul isi dezvaluie, in aceeasi cheie ironica — in antiteza
cu tonul si atitudinea tuturor celorlalti intervievati, dar, din nou, in ton cu psihologia si aspiratiile
generatiel pe care o reprezintd —, proiectele. lata-le, fara alte comentarii: ,,Am pe masa mea de lucru
o mulfime de planuri si de lucrari la care ma gandesc cel putin un ceas pe zi. Lucrdrile mele se
impart in doud categorii: a) Lucrdri serioase. b) Lucrdri neserioase. Le voi ingira la un loc, lasandu-
va placerea de a le identifica. 1. Caragiale. (Monografie critica si pioasd). 2. Cartea nuntii (partea a
doua la romanul dlui G. Calinescu). 3. Vai, veac verde! (eseu ideologic). 4. Viata lui Geo
Dumitrescu, scrisa de el insusi (roman). 5. Ma sinucid de dragul tau (tango). 6. A treia cdmasa a
numitului Stan Misticu (roman). 7. Este imprudenta fatala? (eseu fundamental si interogativ). 8. Te
iubesc (roman). 9. Traduceri din Maiakovski (traduceri). 10. Sdgeata otravita (comedie atroce in trei
acte). 11. Deasupra (roman). 12. Dedesubt (roman). 13. Insemniri patetice (critica estetica). 14.
Aventurile lui Garabet (roman. Traducere dupd scriitorul australian W.C. Steeks, insotitd de o
prezentare criticd si biografica.)” (BIBERI, 2001, 262). Lucrarile in cauza, simple exercifii
bibliografice fanteziste, ancorate in teritoriul jocului livresc si al gratuitdtii artei, trimit anticipativ la
cele ale lui Mircea Horia Simionescu, facute la peste doud decenii §i jumatate in Bibliografie
generala.
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Ultima sectiune a interviului, Anticipari, vorbeste despre viitor. Interesant este cd poetul,
dupa cum marturiseste raspicat, viseaza la o ,,Jume de maine” comunista, de dimensiuni planetare.
Comunismul la care aspird poetul si, odatd cu el, alti colegi de generatie si tineri intelectuali
reprezinti o proiectie utopicd intr-un orizont umanist care are in centrul siu omul. In optica lor,
oranduirea comunistd urmeaza sa fie o lume fara granite, a democratiei, drepturilor si a libertatilor,
a bunastarii indivizilor, in care valorile spirituale au un teren fertil de dezvoltare alaturi de cele
materiale. Este, desigur, o perspectiva naiva pe care istoria o va dezminti in mod tragic. Dar, privita
in cadrul istoriei recente, o atare aspiratie isi are originea in marasmul anilor de razboi, de saracie si
foamete, de suferintd si moarte. Speranta In comunism este, in esentd, speranta intr-o lume mai
buna, pe care noul sistem o promite la nivel teoretic. Din acest punct de vedere, si Geo Dumitrescu
si alti tineri atrasi de himera comunismului se Tncadreaza intr-o tendinta de esentd umanista, care se
manifestd si in Occident, in special in Franta, unde multi intelectuali adera la ideologia de stanga.
Naivitatea autorului si a celorlalti nu se poate justifica insd pand la capat. Comunismul exista si
aratase lumii ce inseamna cu adevarat. Foametea, teroarea, crimele politice, genocidul din tara pe
care autorul o da drept exemplu, ca un ,,urias santier”, ar fi trebuit sd constituie un avertisment
pentru partizanii sistemului comunist. Dar, ancorati intr-un fel de autism, de utopism istoric, cei
care viseaza la comunism ignord semnalele de alarma. Mai mult, poetul 1si afirma disponibilitatea
angajarii totale In construirea ,,Jumii de maine”. Ceva totusi ingrijoreazd In viziunea lui asupra
viitorului: acceptarea oricarei metode, chiar dincolo de lege, si a oricarui pretf pentru edificarea
noului sistem. Iata declaratia lui: ,,Pana atunci, condeier anonim, imi comunic entuziast sperantele,
refuz sa scriu poezii cu «temay», lupt cetiteneste Tmpotriva cartilor de istorie si a formalismului
burghez si astept momentul sd ma integrez convingator si deplin in frontul lumii de maine, pentru
realizarea careia admit orice metoda si orice pret si scuz orice faradelege trecatoare.” (BIBERI,
2001, 264). Demnitatea estetica, prin refuzul subordonarii poeziei unor interese ideologice, intra in
contradictie, in context, cu inexplicabila tolerantd fatd de instaurarea comunismului. Singura
explicatie ar putea fi doar entuziasmul unui poet in fata viitorului, care ar trebui citit in cheie
metaforica. Altfel, o atare pozitie Intr-o lume (cea imediat postbelicd) deja confruntatd cu spectrul
comunismului de la rasdrit, o oranduire care facuse ravagii Intr-o tara cat un continent, ar fi de
neinteles si ar ramane un mare semn de Intrebare peste constiinta si existenta unui poet dincolo de
timpuri. Dar, un lucru este cert. ,,Lumea de maine”, in viziunea lui Geo Dumitrescu, este o lume
comunistd. Si el, si unii dintre colegii lui de generatie, si nenumarati alfi intelectuali din Europa si
din lume cad victima unei utopii, de esentd umanista, o seducatoare himera, proiectata pe ecranul
istoriei. Din pécate, in curand, utopia comunismului se va dovedi o tragica distopie.

2. Despre libertatea gandirii si a creatiei

Sub genericul Simultan literar cu Geo Dumitrescu, la o distanta de peste doua decenii de
Lumea de mdine, revista Amfiteatru (I, nr. 11, noiembrie 1966) publica un amplu interviu cu fostul
lider al miscarii albatrosiste. Suntem la o distanta apreciabild de confesiunile juvenile, cu substrat
ostentativ-provocator, de momentul proiectdrii asteptarilor si sperantelor in sistemul comunist.
Entuziastul profet al comunismului a avut timp sa-1 traiascd in cea mai neagra perioada a sa. Asa
cum afirmase fara echivoc, se si pusese in slujba noii oranduiri, devenind o voce oficiald a
regimului In materie de literaturd, un indrumator literar al scriitorilor, cu autoritate ideologica.
Acum, poetul trdia lumea de mdine pe care o visase, careia, intr-un fel sau altul, i se dedicase. Este
un moment al adevarului, al iesirii din tacere a unei generatii, prin liderul ei, o ticere istorica de
peste doua decenii. La exact doua decenii de la cel de-al doilea debut al sau, cu volumul Libertatea
de trage cu pusca (1946), premiat de Editura Fundatiilor Regale, in incercarea de a se defini 1n
raport cu trecerea timpului si evolutia literaturii, poetul face referire la ,,manifestarile, creatia,
tendintele tinerilor confrati, irezistibilul lor avangardism turbulent, iconoclast, justitiar, dar, prin
toate astea, fecund, necesar, pe care organismul sdnatos al societatii il produce neincetat, firesc,
pentru a se apdra de mucegai si scleroza, pentru a-si primeni si inviora celulele, circulatia vitala,
pentru a inlatura flora parazitara.” Vorbind despre toate acestea, poetul pare ca se intoarce in timp,
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la inceputul anilor ’40, si se refera la grupul albatrosist si la generatia lui de tineri scriitori.
»2Avangardismul”, spiritul ,,iconoclast”, ,,justitiar” si ,,turbulent” ii defineste si pe acestia, mai mult
chiar decat pe viitorii autori ai anilor *60, 1i identifica in spatiul culturii ca pe o miscare literara in
curs de cristalizare. Este spiritul, prin excelenta, al celor din redactia revistei Albatros si al colegilor
lor de generatie din prima parte a deceniului cinci. Vorbind despre generatia lui, fostul ei mentor
acuzd un destin tragic sub imperiul istoriei, care a transformat lumea intr-un teatru al marilor
suferinte. Privind in urma, la el si la colegii lui, ramasi intr-o paginad a timpului, Geo Dumitrescu are
imaginea unei generatii sacrificate, victima a istoriei. Aceastd contemplare retrospectiva ii creeaza
prilejul de a compune un tablou apocaliptic, al unui timp tragic, al suferintei si al crimei, al alienarii
si dezumanizarii. Augmentatd de patos si de o tragica poezie a suferintei, dublatd de sentimentul
damnarii unei intregi generatii, evocarea poetului ramane o pagina memorabila de literatura (cu o
subliniatd doza de livresc!) a acestui timp scos din cenusa amintirii: ,,Noi am vazut, intr-adevar,
prea multe cadavre, si nu odatd venind la cursuri in aceste amfiteatre, in care astazi dvs. atat de
frumos suradeti in versuri viitorului, strabateam baltile de sange ale orasului si intram pe porti
indoliate, 1n sali aproape pustii, in care, In locul profesorului ucis (al cérui trup ciuruit si mutilat —
inceputul unui lung sir monstruos de asasinate fizice si morale asupra spiritualitatii romanesti — il
avem si acum 1n ochi), ni se ofereau pistoale si banduliere si steaguri straine. Noi am cunoscut prea
de aproape monstrul paros al cavernelor, ne-am ciocnit de-atatea ori de bruta blindata, cu casca, cu
pieptul blindat si cu creierul blindat, sanguinara, turbatd; noi am priceput adanc teroarea, sub
nesfarsitele-1 Infatisari, stihia obtuza si bestiald a tiraniei, demagogice si patriotarde — si ura si sila
noastrd au ramas pentru totdeauna inepuizabile fatd de asemenea intruchipari si aparitii, si simfgurile
noastre au ramas, ireversibil, in stare de vibratie, ascutite, in alarma, fata de semnele si ecourile care
ating suprafata imensa si vesnic sangeranda a acestor amintiri. Poate de aceea oamenii acestei
generatii nu mai au $i nu mai pot Tnvata nimic in aceasta privintd si nu prea izbutesc sd-si exprime
sentimentele pentru tard in strigate si urale. Noi am vazut masacrele bombardamentelor, convoaiele
de schilozi si de sicrie, nesfarsitele convoaie de refugiati, maceluri de strada si de front; peste trupul
si sufletul tarii, peste mainile §i creierii nostri, au trecut siruri enorme de senile, al caror scrasnet
fioros se mai aude si azi, iar de sub camuflajele oarbe, de hartie neagra si de vorbe mari,
transformati in cartite, ne-a fost dat sa auzim cu groaza, de foarte aproape, pentru totdeauna,
geamatul de agonie al tarii, al omenirii... Aceste experiente cumplite, aceste amintiri, aceasta
sensibilitate nefiresc ascutitd, ne tin pe veci cu ochii deschisi, prea larg deschisi, asupra stratului
viu, imediat, singerand, al curgerii istorice.” Trecutul, literaturizat, sub auspiciile unei perspective
naturaliste, cu aportul unui retorism al victimizarii, se Intoarce astfel intr-o viziune augmentativa a
unei epoci de suferintd. Dar, dincolo de aceastd imagine, ramane ceva nespus. Tragedia istoriei nu
se opreste odatd cu razboiul, ci reincepe sub alta forma. Poetul nu mai spune nimic de urmatoarele
doua decenii, cand elitele tarii sunt anihilate, cand colegii lui de generatie sunt aruncati in puscarii —
iar, cand ies din ele, sunt desfigurati moral si sufleteste —, cand tara este distrusa de regimul
stalinist. Nu face nicio referire la aceste tragedii, recente (dezghetul ideologic incepuse abia in
1964), desi, In 1966, intr-un timp al detensiondrii regimului totalitar, unele lucruri pot fi spuse, mai
mult sau mai putin aluziv. Un punct sensibil poetul totusi atinge vorbind de necesitatea tinerilor de a
cunoaste trecutul recent, marcat de o nefericitd sincopa a istoriei, de a-si cunoaste antecesorii, altfel
spus de a-si cunoaste radacinile si filiatiile si de a intelege prezentul, de a se intelege astfel mai bine
pe ei Insisi. Aplicatd domeniului literar, discutia devine si mai interesanta pentru cd asaza pe tinerii
scriitori in descendenta celor din anii ’40, afirmand astfel o genealogie ascunsa, devenita invizibila,
pierduta in prapastia de doud decenii, o continuitate recuperatd in ciuda disolutiei istorice. latd
cuvintele scriitorului, Intr-un orizont deschis al referentialitatii si al interpretarii: ,,N-are rost sa mai
insist, fireste, asupra importantei deosebite a acestei epoci de rascruce in istoria si destinul tarii si
asupra nevoii imperioase de o cunoaste cat mai amanuntit si mai larg. Daca nu de alta, macar pentru
a va intelege cat mai bine §i a va recupera parintii, mai apropiati, $i mai indepartati, mai mari sau

2 Simultan literar cu Geo Dumitrescu, Amfiteatru, An I, nr. 11, noiembrie 1966, p. 166
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mai obscuri, pe care unele Intreruperi fortuite de calendar vi i-au ascuns si escamotat, fara a reusi
insa sa-i anihileze. Caci, orice s-ar spune, nu santeti o generatie, sau niste generatii spontanee, cum,
poate, ati avut impresia, dvs. sau altii. Mosteniti si intruchipati urme mai vechi si mai noi, mai
adanci ori mai superficiale; cunoscandu-i si intelegandu-i cat mai bine pe cei ce vi le-au transmis,
va veti sti mai bine propria fire i structurd, insusirile si stigmatele, puterile si perspectivele (ceea
ce, intre altele, desi se pare ca experienta altora nu e transmisibild, va poate scuti intr-o masura de
repetarea unor greseli si poate chiar de «inventarea» unor biciclete de multa vreme existente, daca
nu chiar dezafectate...).”

Poetul isi exprima speranta in tineri, in generatia foarte tinira a poeziei. In mod esential,
revine la tineri, admira potentialul lor poetic, dar, mai mult, libertatea gandirii lor, dorinta de a
acoperi totul cu forta de cuprindere a poeziei, in raport cu generatiile anterioare. O atare admiratie
poate exprima, din nou, regasirea de sine, regasirea unei generatii prin existenta alteia,
recunoasterea unor idealuri pierdute in istoria ultimelor decenii de contingentul literar al deceniului
cinci, compus atunci tot din tineri si foarte tineri autori. Poate traduce, in acelasi timp, o
solidarizare, peste ani, intre generatii. In acest context, cel intervievat compard noile valuri ale
poeziei si, prin analiza facuta cu ochiul critic al fostului lider de miscare literara, ii favorizeaza pe
cei mai tineri. In acest context, critici ,,0 anumiti nonsalantd hedonista”, ,prejudecatile tardiv-
puriste”, ,,oroarea de gandire” ale ,,unor promotii anterioare”, dar, subliniind astfel de neajunsuri,
acuzd, de fapt, un regim politic de indoctrinare ideologica. Pentru ca vina acestor generatii se
identifica in faptul ca: ,,in loc sa fie Invatate s gandeasca, la timpul potrivit, au fost Indopate, pana
la dezgust, si oroare, cu indobitocitoare truisme pompoase si poncife dogmatice”. Este o denuntare
necesard a dogmatismului unei epoci recent incheiate, un act de acuzare si, in acelasi timp, un act de
constiintd al unui scriitor complex, cu un rol major in istoria literaturii roméane.

In acelasi interviu, de referintd pentru intelegerea lui Geo Dumitrescu si a modului sau de
raportare la literaturd si existentd, poetul marturiseste un impas al creatiei, care isi gaseste
rezolvarea in decizia radicald de a renunta la scris. Explicatiile, generale si evazive, acuza ofensiva
coplesitoare a realitatii si socul evenimentelor zilnice asupra sa, o anumitd neputintd a poeziei sale
de a exprima aceste evolutii, de a tine pasul cu realitatea. Argumentatia lasa sa se intrevadd, mai
mult sugeratd, dar indeajuns de transparent, o explicatie mai profundad: excedat de servitutile
ideologice impuse de un regim, in esenta lui, totalitar (in ciuda epocii de liberalizare), poetul
traverseaza nu o criza de inspiratie, ci o crizd de constiintd. Aceasta criza trebuie pusa intr-un cadru
existential mai larg, al unui parcurs fluctuant, de exaltari, cautari, tatonari, Tnregimentari si mari
deziluzii. Dupa perioada idealista a anilor ’40, poetul vede in comunism regimul unui nou umanism,
al democratiei si libertatii omului si, de aceea, se pune in slujba acestuia, contribuind la edificarea
literaturii realist-socialiste. Cand intelege esenta lucrurilor, cade in dizgratia regimului si este
condamnat la o tacere de cativa ani pana la al treilea debut, din 1963, cu Aventuri lirice. In 1966,
privind inapoi si Tnainte cu luciditatea care il caracterizeaza de-a lungul intregii existente, poetul
traverseaza o crizd de constiintd, care 11 reveleaza scrisul ca pe o inutilitate, atita timp cat acesta
este subminat de limitarea exterioard si interioara a libertatii creatiei, de neputinta de a spune tot
adevarul, de a spune totul in poezie, pana la capat. Confesiunea lui Geo Dumitrescu atestd o
atitudine unica in literatura romana din epoca, dar si de mai tarziu. S-ar putea spune ca autorul este
putin defazat. Tacerea fusese solutia regimului impusa scriitorilor, nu optiunea acestora. Acum, intr-
un regim de liberalizare, tacerea ar putea parea o optiune anacronicd si, mai grav, retragere,
abdicare, renuntare. Dar poetul vede lucrurile in complexitatea lor, ajutat de perspectiva istorica si
de cuprinderea fenomenului in evolutia lui. Renuntarea la scris este, la el, un gest de onestitate
intelectuald, care traduce asumarea ideii de inutilitatea a scrisului cand libertatea acestuia este
controlatd, amenintata, iar creatia devine un mod al disimularii, al duplicitatii, implicand o doza,
mai mica sau mai mare, de subversivitate. Renuntarea lui Geo Dumitrescu este un act de constiinta,
o atitudine de responsabilitate si de moralitate a scriitorului.

3 bid., p. 166
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3. Sensul moral al actului estetic

In textul Explicatie, preambul la volumul Nevoia de cercuri (1966), poetul face citeva
precizari despre placheta Libertatea de a trage cu pusca (1946), care proiecteaza, retrospectiv, o
lumina in plus pentru intelegerea cadrului aparitiei si a intentiilor autorului. Comentariile de acum
ale poetului le continua pe cele din urma cu peste doudzeci de ani din textul de Intampinare: La
prima carte a lui Ion Caraion®, subliniind caracterul protestatar al versurilor scrise la inceputul
deceniului al cincilea. Unele aparusera in placheta de debut Aritmetica (1941), altele ar fi urmat sa
apara 1n volumul Pelagra (1943), care nu a mai apucat sa vada lumina tiparului, interzis de cenzura,
majoritatea au fost recuperate in volumul din 1946, premiat de Editura Fundatiilor Regale pentru
Literatura si Arta. Protestul poetului are, in mod fundamental, un sens moral, indreptat impotriva
razboiului si a dictaturii, dar si a literaturii de propaganda, aservita regimului. ,,Sant versuri”, spune
autorul, ,scrise in anii 1940-43, ce poartd, intre altele, zvonul unei reactii de inconformism si
oroare, de impotrivire si defetism, fatd de dictatura si de razboiul ei odios, fatd de literatura, de
goarna si cadelnitd, care acompania, zelos si festiv, crimele si teroarea fascismului.” Aceasta
»sovditoare experientd liricd juvenila” se naste din nevoia autorului de a protesta, de a-si exprima
dezacordul fata de evolutiile unei lumi in deriva, fiind, in esentd, o forma de implicare si de
rezistentd, un mod de afirmare a demnitatii constiintei. In plan estetic, poemele din acesti ani dau
curs unei Intelegeri specifice a misiunii artei si a rostului poeziei, privite intr-un raport indisolubil
cu realitatea. Poezia trebuie sd exprime existenta imediatd, asumand rolul de mijloc de comunicare a
realului cotidian, a universului uman in raport cu acesta. Poetul nu se mentine in orizontul
teoretizarii in respingerea gratuitatii artei, desfasurata prin articolele de presa, ci isi aplica viziunea
literard, esential antiesteticd, in propria poezie. Este o poezie, care, prin caracterul ei protestatar, de
reactie la evenimentele contingente, exprima un acut spirit critic, generat de socul intalnirii dintre
idealismul varstei si realitatea tragica.

Din perspectiva critica asupra lucrurilor, dezvoltata in poezie si in pozitiile de principiu din
presa, se naste emblema ,,negativismului” aplicata tinerilor autori. Poezia criticd genereaza o critica
a poeziei si a atitudinii, dar pe criterii morale, si nu estetice. Raportarea ,negativistd” la
evenimentele din jur comporta riscuri, care, de altfel, nu intarzie sd se manifeste: campanii de presa,
interzicerea cartilor si a revistelor, amenintari, procese, condamnari. Despre resorturile psihologice
ale poeziei din aceastd perioada vorbeste, din nou, autorul: ,In primul rand, ea rimane deci...
rezultatul unei determinari prin sine, mesajul unei tinere nerabdari, infrigurat de nevoia comunicarii,
a strigatului imediat In cautare de ecou, ceea ce, atunci, putea si era necesar sa insemne §i un
coeficient de participare la vasta operatie de reconstituire obsteasca a sperantei si a dorintei de
libertate. Dar, nu mai putin, un mesaj care (desi insuficient orientat, dincolo de limitele
antifascismului), acceptand lupta cu conjuncturile, accepta implicit si riscurile ei, eventualitatea
tragica a pierderilor si mutildrilor de tot felul, ndzuind doar atat, in unele momente grele, sa-si
pastreze o mana intreaga, libera, utila luptei (unii si-au conservat manuscrisele n sticle Tngropate in
pivnita, iesind in batalie cu arme intacte, noi, dar dupa funeraliile inamicului... — asta e insé e o alta
problemi, si anume de estetici!...).”> ,Negativistd” fiind, cartea a avut o receptare negativi si un
destin pe masura: In 1943, sub forma plachetei Pelagra, a fost respinsd de cenzura militard, acuzata
de a fi ,,bolsevica” si ,,defetista”, iar, in 1946, a fost considerata ,,decadenta”, de ,,marunti judecatori
de circumstantd”, ceea ce a dus la volatilizarea tirajului, oricum redus. Ironia sortii in materie de
receptare, in functie de ideologii, regimuri si interese de moment.

Se pare ca spiritul critic al poeziei lui Geo Dumitrescu si al autorului insusi nu a fost
confortabil niciunei oranduiri, fie ea de dreapta sau de stanga, totalitare ori democratice. Ceea ce, de
altfel, parcursul existential si poetic al autorului o demonstreaza destul de elocvent.

4 Revista Orizont I, nr. 2, 1 decembrie 1944, p- 10
5> Geo Dumitrescu, Nevoia de cercuri, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966, coperta a I1-a
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Abstract

The work Paradigms of the Romanian's forms reiforcement represents a synthesis of
different manners in which the idea of what a novel means was thought in the romanian literature.
After analyzing the points of view of different literary reviewers and writers such as Radu lonescu,
Titu Maiorescu, Nicolae lorga, Duiliu Zamfirescu, G. Ibraileanu, E. Lovinescu, Camil Petrescu, G.
Calinescu, Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Lucian Raicu, Paul Cornea it will be drawn a
conclusion that the novel is capable to reinforce especially when it appeals to some technics or
strategies that seem exteriorly to endanger his own identity. Including the classic construction is
getting in to a palingenesis process when it manifests acquisitiveness up against what was felt at
this particular moment in time, as a stranger of itself. The accumulation of "factioneer particles"
(heteroforms) from which the diversity is always arisen assures the existence and the continuous
reinforcement of the romanian forms.

Résumé

La recherche Paradigmes de renouvellement des formes romanesques est une synthese de
différentes manieres dans lesquelles il a été congu en littérature roumaine l’idée du roman. Apres
une analyse des points de vue des critiques et des écrivains tels que Radu lonescu, Titu Maiorescu,
Nicolae lorga, Duiliu Zamfirescu, G. Ibraileanu, E. Lovinescu, Camil Petrescu, G. Calinescu,
Nicolae Manolescu, Eugen Simion, Lucian Raicu, Paul Cornea, on conclut que le roman est en
mesure de renouveler en particulier lorsqu’il utilise des techniques ou des stratégies qui
apparaissent en danger en premiere instance. Y compris la construction romanesque classique
entre dans un processus de régénération quand ils affichent la réceptivité a ce qui est ressenti par
un certain temps, l'étranger lui-méme. Accumulation "particules dissidents"” (heteroforme) qui
donnent lieu a la diversité assurent toujours la présence et le renouvellement continu des formes
romanesques.

Rezumat

Lucrarea Paradigme ale nnoirii formelor romanesti reprezinta o sinteza a diverselor
maniere in care a fost gandita in literatura romana ideea de roman. Dupa o analiza a punctelor de
vedere ale unor critici §i scriitori precum Radu lonescu, Titu Maiorescu, Nicolae lorga, Duiliu
Zamfirescu, G. Ibraileanu, E. Lovinescu, Camil Petrescu, G. Calinescu, Nicolae Manolescu, Eugen
Simion, Lucian Raicu, Paul Cornea se ajunge la concluzia ca romanul e capabil sa se reinnoiasca
mai ales atunci cand recurge la unele tehnici sau strategii ce par in prima instanta a-i pune in
pericol identitatea. Inclusiv constructia clasica romanesca intra intr-un proces de regenerare
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atunci cand manifesta receptivitate fata de ceea e resimfit, pana intr-un anumit moment, ca strdin
de sine. Acumularea , particulelor disidente” (heteroforme) din care se naste intotdeauna
diversitatea asigura existenta §i innoirea continua a formelor romanesti.

Keywords: novel's theory, novel's poetics, tradition, modernity, factionalism, rupture
Mots-clés: théorie roman, roman poétique, la tradition, la modernité, la dissidence, la rupture

Cuvinte-cheie: teoria romanului, poetica romanului, traditie, modernitate, disidenta, ruptura

Introducere. Istoria romanului, istoria unei dezbateri morale

In literatura romana, notiunea de roman — in varianta ei de romant — a patruns concomitent
cu primele traduceri din literaturile straine. Termenul de romant este folosit pentru prima datd in
prefata nesemnata la Viaga lui Bertoldo si a lui Bertoldino de Giulio Cesare Croce, tiparit la Sibiu 1n
anul 1799. In acea perioada, poetica romanului s-a confundat cu functia sa moralizatoare. Astfel,
literatura epocii Inregistreazd mai multe tentative de definire a romanului apartinand unor nume
precum Dionisie Fotino, Simion Marcovici, I. D. Negulici, Nestor Heruvim, G. Baritiu, G. Asachi.

Doua perspective asumat teoretice au propus Dimitrie Gusti si lon Heliade Radulescu.
Primul, in Ritorica pentru tinerimea studioasa (1852) ia in discutie momentele subiectului si
traseazd o modalitate de dispunere a unor elemente ce fac parte din desfiasurarea narativa —
dezvoltarea gradatd a actiunii — acestea fiind primele dovezi de maturizare a conceptiei despre
roman din literature romana. Al doilea, propune un termen alternativ celui de roman. Foloseste 1n
Teoria literaturii. Fabula (1860) termenul de mitistorie, imprumutat de la Heliodor, pentru a
desemna ,,0 specie de istorie fabuloasa”.

Traducatorii-prefatatori au adus romanul in literatura romana si au declansat o dezbatere
morald cu privire la impactul pe care il poate avea acest gen asupra societatii. Pe fondul acestei
dezbateri morale au aparut si primele tentative de romane originale: D. F. B., Elvira sau amorul far’
de sfarsit (1845), lon Ghica, [Istoria lui Alecu Soricescu] (1847), M. Kogalniceanu, Tainele inimei
(1850), Al Pelimon, Hofii §i hagiul (1853), Al. Cantacuzino, Serile de toamna la tara (1855), D.
Bolintineanu, Manoil, (1855), V. Alexandrescu — Urechia, Coliba Mariucai, (1855) s.a.

Un caz aparte il reprezinta Catastihul amorului si La gura sobei (1864), cu autor incert,
scriere ce poate fi consideratd un antiroman in raport cu genul practicat in epoca. Odata cu aparitia
Ciocoilor vechi si noi sau Ce naste din pisica soareci mandnca (1863) se trece intr-o alta etapd a
intemeierii genului romanesc la noi. Personajele convingator construite si desfasurarea narativa
cursivd, lipsita de sincope i-au indreptatit pe unii cercetdtori sd considere aceastd scriere drept
fundament al romanului roméanesc.

Constiinta teoretica in formare

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, se tiparesc mai multe scrieri romanesti, printre care Dan
(1894) de Alexandru Vlahuta si Viata la tara (1898) de Duiliu Zamfirescu. La acea vreme, romanul
romanesc avea o constiinta teoretica in formare. In acest sens contributii importante au adus Radu
Ionescu, Titu Maiorescu, Nicolae lorga si Duiliu Zamfirescu. Radu Ionescu elaboreaza o teorie a
romanului aproape sincrond cu gandirea fenomenului literar si estetic din spatiul occidental.
Redarea realitatii insemna ,,fotografiere” balzaciana. Asadar, Radu Ionescu intelegea prin roman,
romanul balzacian, cel ce da impresia de exhaustivitate, acela care este in acelasi timp istorie,
oglinda si analizd a societatilor. Chiar si forma de plural, ,societatilor”, sporeste senzatia de
diversitate, de multitudine a perspectivelor insumate. Romanul are o sferd de reflectare larga. Este
capabil sa redea concomitent exterioritatea si interioritatea. Scriitorul izbuteste sa fie balzacian si in
practicd, nu doar in teorie. Teoreticianul timpuriu al romanului identifica si numeste elementele de
originalitate oferite de realitatea romaneasca creatiei epice de acest tip. Ele nu pot fi disociate de
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neajunsuri, de limite si de contradictii. Luxul, gustul vietii civilizate coexistd cu mizeria, cu
inapoierea i cu toate greutdtile vietii primitive. Atitudinea lui Radu lonescu e anticlasica si
antiromantica. Pentru el, scriitorul trebuie sd-si asume spiritul veacului, trebuie sa fie In pas cu
societatea modernd, dominatd de progres sau decadentd, trebuie sa-si demitologizeze si sa-si
depoetizeze discursul. Doar astfel un roman isi poate exercita functia critica morala.

In studiul Literatura romdnd si strdindtatea, Titu Maiorescu formuleaza teoria romanului
,poporan”. Din start, autorul restringe orizontul de asteptare si aria de investigatie. In epoca,
articolul a avut un mare rasunet pentru ca, trasandu-se o linie de dezvoltare a romanului, se indica si
o posibild orientare viitoare a literaturii romane in genere. Teoria ilustra cunoscuta conceptie
junimistd a formelor fara fond. Maiorescu pornea de la unele traduceri din literatura romana in
limba germana, traduceri intreprinse de Carmen Sylva si Mite Kremnitz din Alecsandri,
Bolintineanu, Eminescu, Slavici, I. Negruzzi, Gane etc. pentru a observa si comenta originalitatea
lor nationald si prin filtrul reactiilor critice aparute in presa germand. Maiorescu e incredintat ca
romanul nu mai corespunde esteticii clasice reprezentata de tragedie. Asadar, formuleaza un nou
principiu estetic in privinta romanului modern, prin raportare la tragedie. Acesta s-ar putea rezuma
astfel: in tragedie, protagonistul este activ, faptele sale pornesc din el insusi si-1 conduc spre
,catastrofa finala”. Tragismul este cu atat mai clar $i mai somptuos cu cat persoana in cauza este
mai libera sa-si urmeze firea. Personajele tragediei nu pot avea o origine plebeiand, trebuie sa fie
regi sau eroi exceptionali, neingraditi in tipare etnice. Prin contrast, Tn roman si in nuveld,
personajul ar fi pasiv si subordonat realitdtilor exterioare siesi. Subiectul propriu romanului
romanesc trebuie sa fie, conform lui Maiorescu, viata specific nationald, iar personajele principale,
sd reprezinte tipurile unor clase intregi, mai ales cea a taranului si a claselor de jos.

Duiliu Zamfirescu a oscilat foarte mult timp intre modele distincte, intre idei estetice
diametral opuse si formule artistice disjunctive. In cazul acestui scriitor, se simte pregnant vocatia
contradictiei creatoare. Rediscutarea raportului dintre realitate §i fictiune, afirmarea caracterului
psihologic ca trasatura intrinseca, definitorie pentru ideea de roman, trecerea de la veridic la
verosimil ca urmare a transformarii mimesis-ului in fantasie; propunerea de caractere
transindividuale si transnationale prin instituirea unei doctrine, numitd religiunea posibilistica,
conditia necesara si obligatorie a oricarui act de creatie romanesc consistand, astfel, in a st sa spui
lucruri posibile; observarea naturii umane (a naturilor problematice, mai ales) si examinarea
trasaturilor ce fac dovada corespondentei si complinirii dintre exterioritate si interioritate;
sustinerea teoriei impersonalismului In arta romanesca, prin combaterea tezei auctoriale vizibile;
afirmatia conform careia desfasurarea romanului e o demonstratie; redefinirea raportului individual
— colectiv si a dihotomiei creatie-analiza, inclinatia teoreticd spre romanul citadin, toate acestea
sunt realizari remarcabile, intuifii ale unei constiinte estetice work in progress. Practicianul a rdmas
mult Tn urma teoreticianului.

Duiliu Zamfirescu nu a reusit sd-si puna in practica decat partial programul teoretic tocmai
pentru ca acesta nu a preexistat intr-o forma cristalizata creatiei romanesti. Toate scrierile sale mai
importante, Viata la tard, Tanase Scatiu, In rdzboi, Ana, Indreptari si Lidda contin doar reflexii,
mai mult sau mai putin palide, ale acestei gandiri teoretice. In anul 1890, Nicolae Iorga a publicat o
serie de articole cu intentie teoreticd. In ciuda unor inconsecvente de atitudine si a unor concepte
imprumutate din spatiul francez, insuficient sublimate, exista in textele De ce nu avem roman?, Este
posibil realismul?, Variatiile unei formule, Impersonalii, Realism §i pornografie, Realul in arta si
Tehnica de roman foarte multe intuitii ce si-au gasit susfinerea in programele estetice ulterioare. La
19 ani, istoricul dovedea o foarte buna cunoastere si intelegere a literaturii, pleda indirect pentru
modernitate, pentru sincronism (fard a utiliza termenul ca atare). Mai mult decat atat, prin studiul
Literatura nationala, manifesta atitudini autentic antisimanatoriste. Odatd cu trecerea timpului,
Nicoae lorga si-a schimbat radical optiunile estetice, s-a transformat, din mai multe puncte de
vedere, in contrariul sau.

Traditionalism versus modernitate
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Inceputul veacului XX a fost marcat de dezbateri ample, presupunand luiri de pozitie opuse,
divergente, conflictuale, polemice. La aceste dezbateri au luat parte Mihail Ralea, Camil Petrescu,
Eugeniu Sperantia, Perpessicius, Mihail Sebastian, George A. Petre, Felix Aderca, Pompiliu
Constantinescu, Cezar Petrescu, Manole Ampoianu, I. Cantacuzino, Emanoil Bocuta, Pamfil
Seicaru, Tudor Arghezi, Serban Cioculescu, Cicerone Theodorescu, C. Manolache, Dan Petrasincu,
Eugen lonescu, Pericle Martinescu, Mircea Eliade, 1. Peltz, Panait Istrati s.a.

Se creau, astfel, bazele unor tipologii romanesti pe binomul traditionalism si modernitate,
acest din urma termen comportand nuante variate. G. Ibrdileanu, desi nu a propus solutii radical
novatoare, desi nu a militat vehement in favoare unei anumite directii, a reusit sa-si intemeieze o
ideologie coerentd si viabila pornind de la realitatea culturala roméneascd a vremii sale, fard a
pierde 1nsa din vedere fenomenele literare dominante din spatiul european. Pot fi identificate unele
serii antinomice prin care Ibrdileanu se defineste pe sine ca teoretician al romanului prin chiar actul
definirii romanului cu ajutorul acestor principii antinomice. Cei doi termeni, creatie §i analiza,
antinomici in prima instanta, isi afla in teza lui Ibraileanu valentele complinirii reciproce si calitatea
de a desemna impreuna specia romanesca.

Definitia romanului rezulta din armonizarea celor doua notiuni. Dar armonizarea contrariilor
presupune si o oglindire creatoare a unuia in celdlalt. Nici analiza, nici creatia nu exista In mod
individual in roman. Ele se autopotenteaza, se pun reciproc in valoare, se descopera una in raport cu
cealalta, si asta in ciuda faptului ca autorul proclama, la un moment dat, superioritatea creatiei in
raport cu analiza. Teoria romanului fotal propusa de criticul de la ,,Viata romaneascd” este
rezultatul observarii speciei romanesti in ansamblul ei. Este rodul unui efort de obiectivare a celui
ce a inteles sd nu-si absolutizeze propriul gust, dependent de o serie de factori limitativi. Din acest
motiv nu a putut fi sustinatorul fanatic al unei anumite directii. Desi a contribuit decisiv la
schimbarea mentalitatii in ceea ce priveste gandirea romanului, desi opiniile sale au avut o audienta
deloc neglijabila in epoca, Ibrdileanu le-a aparut unora drept un adversar al ideii de innoire a
speciei. Cel care a condamnat lirismul si idilismul artificial, contrafdcut din unele scrieri precum
Doud neamuri de C. Sandu-Aldea a fost considerat de catre adversarii sai cel mult un poporanist
mai luminat.

E. Lovinescu a scris destul de putin despre roman, dar prin intreaga sa ideologie —
subordonata vointei de Thnoire cu orice pret — a reusit sd imprime literaturii romane o directie clara,
unitarda, reductibild insa la doar cateva teze complementare. Importat este faptul ca romanul
romanesc a evoluat in directia dezideratelor lovinesciene, criticul reusind sa impinga lucrurile spre
fagasul lor firesc. Desi opera lui E. Lovinescu contine si rationamente vulnerabile, sensul intregii
sale actiuni critice este foarte clar si perfect justificat. Precizata inca din perioada primilor Pasi pe
nisip si continuand progresiv vreme de patruzeci de ani, ratiunea criticd s-a confundat cu vointa de
innoire vazuta ca o necesitate obiectiva. Dar pentru ca demersul sau sa fie incununat cu succes,
criticul a trebuit mai intai sa-s1 amorteasca ,,simful natural al relativizarii” (Lucian Raicu), la care se
va Intoarce prin niste sensibile nuante strecurate in Mutatia valorilor estetice. In cazul lui Camil
Petrescu, teoria romanului, in abstracto, nu se suprapune decat partial peste poetica reala a scrisului.
Intre practician si teoretician, intre opera romanesci si proiectul ei teoretic a aparu,t la un moment
dat, o cezura ce nu a putut decat sa ne suscite interesul.

Poetica romanului camilpetrescian are mai mul{i genitori, iar rezultatul acestei contaminari
multiple nu poate fi redus sau raportat la un model pur. Daca ar fi sa judecam strict teoria
romanului expusd de Camil Petrescu in eseul Noua structura si opera lui Marcel Proust, am
observa tendinta de absolutizare a unor tehnici narative proustiene pe care nici mdcar scriitorul
francez nu le-a urmat intocmai. Camil Petrescu este un teoretician care si-a extins demonstratia mult
dincolo de limitele operei-etalon si, mai ales, mult dincolo de limitele propriei opere. Autorul
Ultimei nopti nu este proustian nici in sensul conferit de el proustianismului, nici Tn sensul livrat de
opera ca atare. Isi insuseste insd anumite practici pe care le utilizeazi parcimonios in functie de
cerintele dezvoltarii epice si de amplitudinea tensiunilor narative pe care vrea sa le inculce.
Interferenta cu modelul gidian si cu cel stendhalian implineste o formula echilibrata, plurisemantica
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si integratoare. Teoria romanului luata in sine e coerentd, la fel de coerenta ca si poetica ce decurge
din practica scrisului. Dar cele doua ,,coerente” comunica intre ele pugin. Opera sa contine in sine
elementele prin care romanul, ca specie, a izbutit sd se reinventeze la inceputul secolului XX, fara
insd ca semnele vitale romanesti perene si fi fost repudiate cu adevarat. In ceea ce-1 priveste pe G.
Cilinescu, toate atitudinile sale critice, exprimate 1n articolele si studiile sale, converg spre ideea
unui realism de factura clasica.

Pe fondul acestor dezbateri, romanul romanesc cunoaste o inflorire fara precedent. Atat din
teorie, cat si din practica se disting mai multe categorii de romane. Desi nu se poate vorbi despre
categorii pure, critica si istoria literard opereaza diferentieri intre scrierile subordonate unui model
narativ obiectiv, Ton (1920) de Liviu Rebreanu, Intunecare (1927) de Cezar Petrescu, Enigma
Otiliei (1938) de G. Calinescu, s.a., si altele ce pot fi Incadrate in categoria largd a romanului
experimental-autenticist: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi (1930) si Patul lui
Procust (1933) de Camil Petrescu, Intoarcerea din rai (1934) si Huliganii (1935) de Mircea Eliade,
O moarte care nu dovedeste nimic (1931) de Anton Holban, De doud mii de ani (1934) de Mihail
Sebastian, Intdamplari in irealitatea imediatd (1936) si Inimi cicatrizate (1937) de M. Blecher s.a.
Concomitent cu aceste doua directii ample ale romanului in perioada interbelica s-au dezvoltat si
scrierile romanesti de esenta psihologica: Padurea spanzuratilor (1922) si Ciuleandra (1927) de
Liviu Rebreanu, Concert din muzica de Bach (1927) si Drumul ascuns (1933) de Hortensia
Papadat-Bengescu, Rusoaica (1933) si Donna Alba (1935) de Gib Mihaescu, Adela (1933) de G.
Ibraileanu, Tinerete (1936) de Lucia Demetrius §.a.

,LEstetica” realismului socialist

In perioada proletcultista, teoria romanului si-a aflat fundamentul in ideologie, reducandu-se
la doar cateva principii care, desi s-au pretins a corespunde universaliilor perene ale artei romanesti,
nu au facut decat sa mareasca ecartul dintre ideea de artd si cea de roman, in conditiile arondarii
acestuia la ,estetica” realismului socialist. Epicii 1 s-a cerut sa se orienteze spre fenomenele
esentiale, spre problemele majore ale vietii sociale, pentru a zugravi realitatea concret istoricd in
perspectiva dezvoltarii ei revolutionare. Romancierii, calauziti de invatatura de partid, au purces la
zugravirea tipului de om nou, cel care tinde spre perfectiune si manifesta trasaturi ce raspund
atitudinii comuniste in fata vietii. Pe fondul acestei ideologii au aparut scrieri pseudoromanesti,
precum, Drum fara pulbere (1951) de Petru Dumitriu, Ofel si padine (1951) de Ilon Calugaru,
Nicoara Potcoava (1952) de Mihail Sadoveanu, Strainul (1955) de Titus Popovici, Glasul (1957)
de Tulian Vesper s.a. In interiorul codului totalitar au existat si anumite derapaje camuflate precaut
in algoritmul ideologic. Mai multi romancieri si critici literari, printre care, Camil Petrescu, G.
Calinescu, Marin Preda, Eugen Barbu, Al. Piru, Silvian losifescu, Geo Serban, Lucian Raicu, Al.
Sandulescu, au practicat in publicistica lor un discurs oblic, incercand, astfel, s acomodeze doua
principii contradictorii: autonomia esteticului s1 dogmatismul prospectiv.

Dupa anul 1965, ideea de roman a fost supusa in mod constant dezbaterii, cu precadere in
cadrul unor anchete gizduite de publicatiile vremii, cea mai relevanta fiind Romanul romdnesc de
azi din ,,Caiete critice”, nr 1-2 din 1983. Atat din raspunsurile la anchete, cat si din numeroasele
articole ce vizau genul romanesc, se deduce faptul cd poeticile europene ale romanului au fost
acestea sd emuleze in practica romanesca propriu-zisd. Unii critici literari au afirmat inoportunitatea
adaptarii acelor formule — Noul roman francez — la climatul cultural romanesc, inovatia fiind
inteleasd mai mult din perspectiva capacitatii ei de a revitaliza paradigma clasicd. O generatie de
romancieri ce-i reunea pe Nicolae Breban, Augustin Buzura, Eugen Barbu, D.R. Popescu,
Alexandru Ivasiuc, Constantin Toiu s.a. au schimbat fata genului romanesc, inovand romanul de
constructie clasica. Astfel, titluri precum Animale bolnave (1968), Bunavestire (1977), Drumul la
zid (1984) de Nicolae Breban, Absentii (1970), Orgolii (1974), Fetele tacerii (1974), Vocile noptii
(1980) de Augustin Buzura, Groapa (1957), Principele (1969), Saptamana nebunilor (1981) de
Eugen Barbu au avut mare succes 1n epoca. $i romanul experimental, cel ce intentiona prin el insusi
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o schimbare de paradigma, si-a lasat amprenta asupra literaturii postbelice. Cele mai relevante
exemple sunt Lumea in doua zile (1975) de George Balaita si intreaga activitate a grupului oniric ce
a reunit nume precum Dumitru Tepeneag, Virgil Mazilescu, Vintila Ivanceanu, Daniel Turcea,
Florin Gabrea, Iulian Neacsu, Sorin Titel, Virgil Tanase s.a. Romanul postbelic a fost stimulat si de
activitatea criticilor literari, care, in afara de faptul ca au salutat aparifia unor opere de valoare, au
propus teoretizari ale genului. Teoria ficfiunii realiste a lui Nicolae Manolescu are la bazd un
algoritm prin intermediul caruia se pune in evidentd, in prima instantd, mutatia pe care romanul
modern o realizeaza de la ,,existentd” la acel ceva din afara ei cu care interrelationeaza, cu un al
doilea plan. Romanul ramane ,,un mod de participare la cotidian”, in ciuda faptului ca modernizarea
genului a cunoscut mai multe etape de eludare a romanescului, pentru a face loc ideii ca
,heobisnuitul vietii” functioneaza in lumea narativa ca o regula generald. Perspectiva critica scoate
din rigiditate categoriile fixe, euclidiene si face loc procesualitatii.

Intrebarea Ce este romanul? este inlocuitd prin Cum este romanul? lar graficul ce rezulti
din parametrii de stare investigati nu poarte fi nici el rigid. Pentru ca acest cum subsumeaza
continuu modalitati dintre cele mai diverse si mai contradictorii de raportare la realitatea, ea insasi
in continud schimbare. Acest cum are ca reper fix doar ideea de analogon. Elementele reale sunt
inscrise, astfel, in imaginar in proportii si cu efecte diferite de-a lungul timpului.

In romanul doric, personajul, proiectie a unei societiti cu determindri clare, nu suporti
modificari pe parcursul operei. Naratorul creeaza si isi contempld demiurgic creatia. In romanul
ionic lumea este discontinua pentru ca asa o percepe individul macinat de contradictii. Naratorul
este inlocuit cu vocile narative. Certitudinea ca Dumnezeu existd e anulatd de aceea cd Dumnezeu
nu existd. Principiul analogon-ului pastrandu-se, naratorul travestit in persoana autorului reface
lumea fara prea multa ingeniozitate, iar ,,eroii” corinticului par fiii legitimi ai acesteia. Bineinteles,
nu toate romanele considerate corintice raspund perfect acestei caracterizdri. Dar eu inteleg prin
corintic $i posibilitatea de innoire continud a romanului prin diminuarea certitudinilor ce stimuleaza
cautariile auctoriale si constructiile insolite, prin posibilitatea eroului ,,fara insusiri” de a le avea de
fapt pe toate, iar prin el, lumea din care face parte ramane si ea deschisa la schimbare. Prezenta
corinticului Tn modelul tripartit al lui Nicolae Manolescu, inserarea, deci, intr-o structura stabild a
unei particule disidente defineste algoritmului realismului fictional, cel care asigurd existenta si
innoirea continua a formelor romanesti.

Prin intermediul a doua dialoguri imaginare, Reciclarea romanului $i Infractiunile
romanului, ambele incluse in Intoarcerea autorului, Eugen Simion sintetizeaza poetica noului
roman francez $i pe cea a noului nou roman francez, reusind, dincolo de o simpla reflectare a unor
teorii, sa stabileasca principiile de evolutie, de innoire/ ,,reciclare” a romanului, principii care au la
baza unele ,,idei vechi”. Astfel, toate impuritatile, derapajele, infractiunile pot fi acceptate cu
conditia ca ele sd treacad pana la urmd in romanesc, tot la fel cum experienta haosului vietii e
capabild nu sa o anemieze pe aceasta, ci sd3 o nuanteze, romanul dovedindu-se, dincolo de
numeroase alte determindri, o sinteza intre creatie si perceptie.

Pentru Lucian Raicu, ideea-soc sau ,,fisura” biografica, pe masura ce cristalizeaza in jurul ei
opera narativd, modificd atit persoana autorului, cat si pe cea a receptorului. La mijloc ar fi un
transfer de esente. Cititorul parcurge traseul epic, ia contact cu prezentul etern al autorului, traieste
in prezentul operei, care se impune in fata aceluia livrat de datele ,,obiective” ale vietii celui care
citeste.

Tridimensionalitatea — conturata de instanta auctoriald, de continutul propriu-zis al operei si
de instanfa receptoare — permite romanului sd-si ,,fixeze” identitatea tocmai in parametrii sai
flexibili, In schimbarea sa nepredictibild ce face ca distanta dintre genul proxim si diferenta
specifica sa fie ea Tnsasi una elasticd. Asadar, chiar si atunci cand recurge la formularile cele mai
tipice, Lucian Raicu are in vedere scoaterea acestora din canonul comun al intelegerii, pentru a
ilustra, din unghi fenomenologic, tocmai virtutile potentiale si capacitatile de virtualizare ale
tipicitatii.
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Teoria sistematica de tip sociologic expusd de Paul Cornea in studiul Cai si perspective in
sociologia contemporana a romanului o inteleg acum ca pe o adevarata substantd de contrast, utila
organizarii concluziilor studiului de fatad. Pe de o parte, pentru ca demersul sau este unul stiintific,
deloc speculativ, si pe de altd parte, pentru ca demonstratiile sale conferda un plus de rigoare
speculatiilor de natura teoretica formulate de criticii literari amintiti. Asadar, cunoasterea sistemica
e capabild sd confere un plus de relevantd ideilor si nuantelor teoretice pentru procesul creatiei
critice. Paul Cornea argumenteaza ideea ca romanul functioneaza ca un ,simulacru al existentei
sociale”. Nu pentru ca procesul de constituire si dezvoltare a genului ar raspunde unui mimesis al
realului, ci pentru ca aceastd calitate de simulacru trebuie privitd ca pe un model al functionarii
romanului ce-i pune in evidenta structura, esenta, similitudinile de adanc. Creatiei romanesti 1i este
caracteristicd nu mimesis-ul, ci istoricitatea $i, din acest motiv, romanul a fost si este un privilegiat
al sociologiei literaturii. Pentru a demonstra ca intre textul romanului si contextul istoric exista un
raport de covarianta, Paul Cornea recurge la conceptul de tranzitivitate, pe care il intelege ca pe un
agent de compatibilitate. lar tranzitivitatea cunoaste trei modalitati: imediata, mediata si omologica.
Am aratat deja cum ajunge cercetdtorul sd indice calea cea mai adecvatd aproximadrii esentei
romanescului. Raportandu-se critic la mai multe dintre caracteristicile celor trei tranzitivitati — cu
modalitatile de emediere aferente — Paul Cornea sustine ca sociologia literaturii are obligativitatea
de a nu eluda specificul artistic, medierea estetica fiind cu adevarat capabila sd exprime fecund,
stimulativ interferentele dintre realitatea fictiva si realitatea reala.

Constiinta de sine a romanului romanesc postbelic poate fi dedusa si din ancheta De ce avem
roman? gazduita de revista ,,Caiete critice” Tn anul 1983. Din interventiile oferite de respondenti din
generatii de creatie diferite ar rezulta ca romanul e ,iluzia cea mai cuprinzatoare”, atingand
realitatea vietii prin intermediul visului, al imaginatiei fantastice (George Balaitd). Deci, realitatea
in roman nu poate fi dedusa din reflectarea ,,unui prim nivel al perceptiei”. Nota personala a
romancierului, pusd 1n acord cu un anumit limbaj universal poate conduce la crearea unei
,perspective prismatice” (Nicolae Breban), posibila in roman mai ales prin intermediul individului
problematic. Doar in acest fel romanul ajunge sa fie ,,pasionat de lume” si mai putin de el insusi
(Livius Ciocarlie). Genul romanesc suportd contradictiile, fiind un camp de modelare a unor
tensiuni. El poate surprinde devenirea unor fenomene ce se acumuleaza pentru a putea face posibil
saltul spre un altceva (Gheorghe Craciun), care rezoneaza cu toate contradictiile umane si sociale.
Genul ar fi perceptia de ansamblu ce lasa lucrurile sd se dezvolte in coerenta cu ele insele,
supraveghiindu-se discret, impunand nu o perspectiva ideologica, unilaterala, ci facand posibild
,democratia romanului” (Maria Luiza Cristescu). Indiferent cate trasaturi si-ar adauga, indiferent de
libertatile si constrangerile autoimpuse sau impuse din exterior, romanul s-ar defini §i prin ,,forta
speculativa intelectuala” (Ovid. S. Crohmalniceanu) care ar ridica materia realitatii observate la
nivelul unei semnificatii superioare multifatetate. Dar elementul ce nu poate lipsi dintr-un roman
este povestirea (Gabriel Dimisianu). E necesar ca romanul sa se afle in armonie cu ceea ce trateaza.
Mesajul nu poate fi transmis prin teza, prin ,,dezbatere”. El se compune intr-un subsidiar adus la
suprafata prin ceea ce stimuleaza in cititor. E liber sd aplice orice metoda pentru semnificare, chiar
dacd asta ar insemna ,,absenta semnificatiei”, ,,golirea epicului” (Norman Manea), daca ceea ce se
vrea a se transmite o cere ca modalitate optimd, romanul poate depdsi conventiile in vigoare fiind,
intr-o prima faza, ,,sinteza lor” si apoi, abatere controlata. Cu alte cuvinte, atunci cand se sustrage
normelor generale, el incepe sd evolueze in baza unor norme omologate prin el insusii (Mircea
Nedelciu). ,,Reconstructia autenticului uman” (Bujor Nedelcovici) ar fi posibild prin omologarea
estetica a unui drum lateral, a unui set de norme validate prin operd. Genul romanesc ar ramane
acelasi si s-ar afla totusi in continud transformare, atita vreme cat ar dovedi ,receptivitatea
emulativa” (Alexandru Paleologu) ce l-ar ajuta la verificarea unui model printr-un altul. Afirmatia
lui Mircea Horia Simionescu conform careia romanul nu evolueaza pentru ca inchide in el o lume
finitd, suficientd siesi, ar fi o dovada in plus a elasticitatii romanescului ce-si restringe esenta in
proportii si intensitati variabile. Doar astfel el poate coagula si supune unei metamorfoze continue
aspectele contradictorii ale vietii si ale spiritului uman. Romanul ar avea nevoie si de o metafizica a
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sa, care sa-l1 poatd conduce spre un altceva (Alex Stefanescu). Ii sunt necesare ,,evenimentele
acumulative”, dupa cum nu-i poate lipsi meditatia ce contureaza unghiul de refractie cu ajutorul
caruia se rescrie realitatea clasificata (Stelian Tanase).

Concluzie

Romanul e capabil sd se reinnoiascd mai ales atunci cand recurge la unele tehnici sau
strategii ce par 1n primad instantd a-i pune in pericol identitatea. Inclusiv constructia clasica
romanesca intrd intr-un proces de regenerare cind manifesta receptivitate fatd de ceea ce e resimtit,
pana intr-un anumit moment, ca strain de sine. Acumularea ,,particulelor disidente” (heteroforme)
din care se naste intotdeauna diversitatea asigurd existenta si innoirea continud a formelor
romanesti.
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Abstract

The first journey of the young Mircea Eliade in Italy takes place in the year 1927, in the
period March — April. Since then there are the first works of art — journey notes and impressions —
published in their great majority in the quotidian , Cuvdntul” of Nae lonescu. In total there are
eleven articles published here, a 12™ appearing in the ,, Universul literar”.

These articles emphasize portraits of some Italian writers, such as: Giovanni Papini,
Ernesto Buonaiuti, Rafaelle Petazzoni, Vittorio Macchioro, Alfredo Panzini, Giovanni Gentile,
Giovanni Vailati, but also evocations of some picturesque spaces virtuously astounded in journey
notes and impressions.

Résumé

Le premier voyage du jeune Mircea Eliade en Italie a eu lieu en 1927, au cours de mars a
avril. De cette période datent les premiers articles — notes et impressions de voyage — qui sont
publiés surtout dans le magazine ,, Cuvantul”, conduit par Nae lonescu. Au total, il y a onze articles
publiés ici, le douzieme apparaissant dans ,, Universul literar”.

Ces articles mettent en lumiere des portraits d'écrivains italiens, tels que: Giovanni Papini,
Ernesto Buonaiuti, Rafaelle Petazzoni, Vittorio Macchioro, Alfredo Panzini, Giovanni Gentile,
Giovanni Vailati et d'évocations pittoresques des espaces habilement capturés dans les notes de
voyage et d'impressions.

Rezumat

Prima calatorie a tanarului Mircea Eliade in Italia se petrece in anul 1927, in perioada
martie — aprilie. De atunci dateaza primele articole — note de drum si impresii de calatorie —
publicate in marea lor majoritate la cotidianul ,, Cuvantul” al lui Nae lonescu. In rotal sunt
unsprezece articole publicate aici, un al doisprezecelea aparand in ,, Universul literar”.

Aceste articole evidentiaza portrete ale unor scriitori italieni, precum: Giovanni Papini,
Ernesto Buonaiuti, Rafaelle Petazzoni, Vittorio Macchioro, Alfredo Panzini, Giovanni Gentile,
Giovanni Vailati, dar §i evocari ale unor spatii pitoresti surprinse cu mdiestrie in note i impresii
de calatorie.

Keywords: portraits, evocations, spirituality, culture, travels
Mots-clés: portraits, évocations, spiritualité, culture, voyages

Cuvinte-cheie: portrete, evocari, spiritualitate, cultura, calatorii
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1. Introducere

Prima cilitorie a tAndrului Mircea Eliade in Italia' (HANDOCA, 2002, 23) se petrece in
anul 1927, in perioada martie — aprilie. De atunci dateaza primele articole — note de drum si
impresii de célatorie — publicate in marea lor majoritate la cotidianul ,,Cuvantul” al lui Nae Ionescu.
In total sunt unsprezece articole publicate aici, un al doisprezecelea aparand in ,,Universul literar”.
Toate aceste articole au fost adunate de exegetul operei eliadesti, Mircea Handoca, in volumul
Jurnal de vacanta (ELIADE, 1995). ,,Prin continutul lor, aceste articole erau destul de variate:
unele erau (in totalitate sau in parte) note de caldtorie si impresii, unele interviuri, unele «exposé»-
uri si unul era un articol care pleda pentru stabilirea unei librarii romanesti in Roma” (RICKETTS,
2004, 172).

2. Spiritualitatea italiana.

Evocari, portrete, note, impresii

Mircea Eliade a dedicat spiritualititii italiene peste o sutd de articole?, publicate in presa
culturala roméneasca interbelica.

I Italia a fost pentru Mircea Eliade — din adolescentd pana la senectute — un adevarat Eldorado”, afirma exegetul operei
lui Eliade, Mircea Handoca.

2 Din seria articolelor de Mircea Eliade, dedicate cilitoriei si sederii sale in Italia, amintim urmatoarele: 453 scrisori de
dragoste de Giovanni Papini, in ,Stiu-tot”, an I, 1925, octombrie, nr. 12, pp. 9-10; Giovanni Papini, In ,Foaia
tinerimii”, 1925, aprilie 15, nr. 8, pp. 118-120; Giovanni Papini. Doudzeci §i trei de carti, in ,,Cuvantul”, an III, 1926,
decembrie 22, nr. 643, p. 1; De vorba cu Giovanni Papini, in ,,Universul literar”, 1927, mai 7, nr. 19, pp. 291-292;
Dante vivo, in ,,Cuvantul”, 25 iunie 1933; O noua viata a lui Gian Falco (pseudonimul lui Giovanni Papini), n
,Vremea”, 2 septembrie 1934; La pietra infernale, in ,,Vremea”, 26 mai 1935; Animale Politico, in ,,Vremea”, 1
septembrie 1935; Papini, istoric al literaturii italiene (studiu de sintezd), in ,,Revista Fundatiilor Regale”, nr. 10,
octombrie 1937; Italia lui Giovanni Papini (studiu de sinteza), in ,,Universul literar”, 20 ianuarie 1940; Comentarii
italiene (studiu de sintezd), in Revista Fundatiilor Regale”, nr. 7, iulie 1940; Descubrimientos espirituales, in
,indreptar”, mai 1952, p. 1, reprodus in volumul /mpotriva deznddejdii. Publicistica exilului, editie ingrijita de Mircea
Handoca, cu o prefatd de Monica Spiridon, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992; Religia in viata spiritului, in ,,Est-
Vest”, 1927, nr. 1, p. 28; Portrete italiene: Ernesto Buonaiuti, in ,,Cuvantul”, an III, 1927, nr. 670, ianuarie 28, p. 1; La
vision chrétienne d'Ernesto Buonaiuti, in ,,Logos”, an I, 1928, nr. 2, pp. 283-292; La Ernesto Buonaiuti, in ,,Cuvantul”,
an IV, 1928, mai 29, nr. 1112, p. 1; Ernesto Buonaiuti, in ,,Sanzana”, an I, 1938, ianuarie 8, nr. 13, p. 3; Un catolic
excomunicat, in ,,Vremea”, an XI, 1938, mai 8, nr. 356, p. 8; Taoismul — pe marginea cartii lui Tucci, in ,,Orizontul”,
1926, octombrie 21, nr. 43, p. 506; Giuseppe Tucci, in ,History of Religions”, an XXIV, 1984, noiembrie, nr. 2, pp.
157-159; Raffaele Petazzoni, in ,Foaia tinerimii”, an X, 1926, mai, nr. 9, p. 123; O carte despre Dumnezeu, in
»Adevarul literar si artistic”, an VIII, 1929, august 7, nr. 348, p. 7; articole reproduse in volumul Itinerariu spiritual.
Scrieri de tinerete, 1927, ingrijirea editiei si note de Mircea Handoca, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003: Mistica lui
Papini, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 661, 16 ianuarie 1927, pp. 1-2; Ultima carte a lui Gentile, in ,,Cuvantul”, an III, nr.
697, 28 februarie 1927, p. 2; Reviste italiene, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 699, 3 martie 1927, p. 2; Portrete italiene:
Alfredo Panzini, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 722, 30 martie 1927, pp. 1-2; Jurnal florentin, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 754,
8 mai 1927, p. 1; Pentru o biblioteca, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 761, 18 mai 1927, p. 1; Roma lui Panzini, in ,,Cuvantul”,
an I, nr. 762, 19 mai 1927, pp. 1-2; Studentii ,,romdni” la Pisa, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 764, 21 mai 1927, p. 2;
Pretexte. Giovanni Vailati, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 773, 1 tunie 1927, pp. 1-2; Note de drum. Napoli, in ,,Cuvantul”, an
I, nr. 778, 8 iunie 1927, p. 1; Note de drum. Vezuviu-Pompei, in ,,Cuvantul”, an III, nr. 782, 12 iunie 1927, p. 1; Arturo
Farinelli sau ,,de eruditio”, in ,,Universul literar”, nr. 25, 19 iunie 1927, pp. 390-391; Vesti si comentarii din Italia, in
,»Cuvantul”, an III, nr. 814, 20 iunie 1927, p. 2; articole reproduse in volumul Virilitate §i ascezd. Scrieri de tinerefe,
1928, editia mentionata: Reportaje. Pe via Garibaldi, in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1068, 12 aprilie 1928, pp. 1-2; Tarvisio
— Venetia, in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1082, 29 aprilie 1928, p. 2; Stiri despre noi in Italia, in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1084,
1 mai 1928, p. 2; La Tivoli cu eruditii, in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1091, 8 mai 1928, p. 1; Linii §i culori romane I i I, in
,»Cuvantul”, an IV, nr. 1092, 9 mai 1928 si nr. 1095, 12 mai 1928; Contributiile romanilor la Congresul de Studii
Romane, in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1098, 15 mai 1928, p. 2; Leonardo, in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1099, 22 mai 1928, pp.
1-2; Reportaje. De vorba cu Giovanni Gentile, In ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1100, 27 mai 1928, pp. 1-2; Reportaje. Sta
regina a Napoli, In ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1100, 27 mai 1928, pp. 1-2; Literatura romana in Italia, in ,,Cuvantul”, an
IV, nr. 1118, 1 iunie 1928, p. 2; Archeion, in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1119, 5 iunie 1928, p. 2; Ricerche Religiose, n
»Cuvantul”, an IV, nr. 1142, 28 iunie 1928, p. 2; Oameni din carti. Prodigioasa existenta a lui Antonio Magliabecchi,
in ,,Cuvantul”, an IV, nr. 1225, 8 mai 1928, pp. 1-2; iar in volumul Insula Iui Euthanasius, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1993, sunt reproduse studiile de sinteza: Despre Italo Svevo, , D'Annunzio necunoscut”, D'Annunzio
postum, Gioacchino da Fiore.
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Pe intreaga duratd a excursiei viziteaza principalele orase si monumente arhitecturale, scrie
in articolele sale despre toate acestea, dar si despre cadrul natural, cu oamenii si obiceiurile locului.
Viziteaza Venetia (ELIADE, 1984, 81-90; ELIADE, 2003, 151-159) unde e impresionat de peisaj,
»-..venetia e aproape. Marea ne inconjoara din toate partile. Valuri tulburi, galbene. Zarim cele
dintai cladiri intunecate” (ELIADE, 223, 152). ,,imi cercetez impresiile cu o dureroasi grija. Ma
silesc sa-mi acidulez spiritul critic. Nu vreau sa fiu emotionat de ilustrate, de reminiscente livresti,
de romantism. Mi-e teama de luminile noi pe care cetatea mi le va raspandi in suflet. Am senzatia
ca ma pierd si cd ma regasesc. Dar acum sunt altul. Tristete, zambete, nesfarsita durere, extaz. Iar
lumea se scurge pe strazi, spre Piazza San Marco. Si nimeni nu pare emotionat. Sufletele lor sunt
libere si plutesc prinse in viatd. Dar sufletul meu sufera in fiecare colt, la fiecare biserica in fata
careia copiii se joaca galagiosi” (ELIADE, 2003, 153).

Printre alte orase, carora Mircea Eliade le dedica articole, se numara: Florenta (ELIADE,
1984, 90-95; ELIADE, 2003, 167-181), Roma antica, Napoli (ELIADE, 2003, 199-203), Pompei,
Vezuviu (ELIADE, 1984, 104-108; ELIADE, 2003, 203-205), Ravenna, unde viziteazd mausoleul
lui Dante.

Pentru Intreaga Italie, Mircea Eliade a manifestat o atractie speciald si un viu interes, datorita
lecturilor operelor unor importanti scriitori italieni precum: Giovanni Papini, Ernesto Buonaiuti,
Rafaelle Petazzoni, Alfredo Panzini, Vittorio Macchioro, Giovanni Gentile, Giovanni Vailati etc.

2.1. Giovanni Papini

La 27 aprilie 1927, la Florenta, are loc intalnirea dintre Mircea Eliade si idolul adolescentei
sale, Giovanni Papini. Discutia dintre cei doi, ce are loc in casa lui Papini, din Via Giambattista
Vico, numarul 3, este consemnata intr-un articol (ELIADE, 1984, 95-99; ELIADE, 2003, 163-167)
aparut in ,,Universul literar”. Interviul dintre Mircea Eliade si Giovanni Papini s-a desfasurat intr-o
atmosfera calda si primitoare, iar publicarea acestuia In presd a starnit critici §i controverse. Mac
Linscott Ricketts consemneaza urmatoarele: ,,Publicarea acestui interviu, impreund cu o fotografie
si un autograf pe care Papini i le-a dat, l-au transformat pe Eliade in tinta invidiilor mai multor
jurnalisti bucuresteni. Eliade initiase corespondenta® cu Papini cu putin timp inainte, cAnd i-a trimis
copia a trei coloane din «Cuvantul» 1n care a scris despre el. El a mentionat in Memorii cat a fost de
emotionat cand a primit un raspuns de la faimosul italian” (RICKETTS, 2004, 175). Tot in
Memorii, Mircea Eliade noteaza despre emotia dar si ,,dezamagirea” acestei prime intdlniri cu
Giovanni Papini: ,,.Dorisem atit de mult aceastd Intilnire, visasem la ea de cand stiusem cad voi
ajunge la Florenta, incat, intr-un anumit fel, m-a dezamagit, — desi mi-era peste putintd sa spun de
ce. Poate pentru cd imi vazusem visul cu ochii. Nu puteam spune ca ma asteptam la altceva. Papini
era exact asa cum mi-l inchipuisem si ma primise mai amical decat imi Tngaduisem vreodatd sa
sper. Dar cand am iesit din casa lui nu-mi venea nici sd chiui de bucurie, nici sd plang de emotie.
Daca cineva mi-ar fi spus asta cu cativa ani mai Tnainte, cand descoperisem Un om sfarsit, nu l-as fi
putut crede” (ELIADE, 1991, 135).

Mircea Eliade noteaza primele impresii la vederea idolului sdu, conturandu-i portretul:
»Giovanni Papini nu e atdt de urdt pe cdt se crede. (s.a.) E 1nalt, zvelt, cu ochi vioi si cearcane
negre de prea multe lecturi” (ELIADE, 2003, 163). Urmeaza apoi discutii privitoare la cartile lui
Giovanni Papini (Un om sfarsit, Omul renascut, Adam, Dictionarul omului salbatic etc.) si la
misticism. O definitie a misticismului apare In conceptia lui Papini ca fiind o experientd mistica ce
are puterea de a-l transforma pe om in Dumnezeu. ,,La inceput — spune acesta — a fost un dualism
intransigent: Dumnezeu-om. Prin Crist, s-a Incercat o colaborare intre cele doua principii, cu scopul
de a mantui pe om, de a-l1 transforma in Dumnezeu, dar venirea lui Crist a ramas fara rezultat.
Oamenii nu si-au indepdrtat bestia. Singura nadejde e de a face sa renasca Crist in noi, de a deveni
noi Dumnezeu. Dar lucrul acesta e atat de greu...” (ELIADE, 2003, 165-166).

3 Scrisoarea a fost publicati de Mircea Handoca in ,,Revista de istorie i teorie literard”, iulie-septembrie 1985,
p. 136.
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Convertirea lui Giovanni Papini la catolicism si la misticism s-a petrecut dupa o indelungata
perioadd de oboseala spirituald si trupeasca, dar si de deznadejde: ,,oboseala 1i potolea ritmul
salbatic al vietii si al gandurilor. Si el suferea simtindu-si sufletul gol si mintea intunecata de atatea
lucruri inutile si netrebnice” (ELIADE, 2003, 33). Aceasta oboseala era permanenta datoritd unei
vieti tumultoase, trepidante si febrile. Toate acestea pana in momentul descoperirii credintei in
Dumnezeu. Pana la accederea la aceasta noua treaptd — regasirea credintei — omul era mereu ,,0bosit
si dezgustat”.

Cauta ,,un adevar in care sd-si gaseasca alinarea si care sa-i lumineze cu lumina noua calea.
O dogma in care sa creada. O credinta” (ELIADE, 2003, 33). Adevarata credintd o gaseste in
Dumnezeu prin Bisericd, prin smerenie si pocainta.

Dupa aceasta perioada indelungata de deznadejde ,,Papini s-a daruit lui Crist trup si suflet. Si
nu s-a daruit numai Lui, ci si Bisericii Sale Apostolice si vesnice — catolicismul” (ELIADE, 2003,
33).

Acest fapt presupune faurirea pentru sine a unei credinge si constiinte crestine, oglindite in
majoritatea operelor sale capitale precum: Storia de Cristo (1921), Dizionario dell'omo salvatico
(1923), Pane e Vino (1926), Adamo (Rapporto sugli Uomini), La seconda nascita (Confessioni), Gli
operai della vigna (Saggi su S. Francesco, lacopone da Todi, De Maistre, Manzoni etc.).

In operele sale dominate de catolicism sunt prezente mereu atitudinile mistice: ,patima
cerebrald; fanatismul cu care-si raspandea si-si apara doctrinele; intransigenta categorica, siguranta
si elanul cu care-si afirma subiectivismul; polemicile méaniate, crunte, spumegéinde; vocabularul
infierbantat si insangerat — toate acestea ldsau sd se Intrevadd esenta misticd si pocdirea finala”
(ELIADE, 2003, 33-34).

Sunt pagini scrise in pura traditie catolica italiana: ,,Papini apartine traditiei incepute cu Sf.
Francisc, continuata cu lacopone da Todi, Angela da Foligno, Bianca da Siena, Santa Caterina si
San Bernardino da Siena, ajunsa prin Santa Maria Maddalena de Pazzi pana la Rosmini si Manzoni.
O misticd — nu trepidantd si tulburatd de indoieli, ci linistitd de vecindtatea si fagaduielile
Domnului. O linste care dovedeste certitudinea si care ilumineaza, divind, impresionanta,
fermecatoare” (ELIADE, 2003, 33-34).

Adevirata misticd a lui Giovanni Papini se intrevede in opera sa Pane e Vino. In timp ce
Storia di Cristo ,nu e o carte de misticd purd. E imbacsitd de reminiscente rationaliste, de istorism
si elanuri polemice” (ELIADE, 2003, 34-35).

In crestinism, Giovanni Papini a cautat alinare si stabilitate sufleteasca, gasind autoritatea si
disciplina Bisericii Catolice Romane, ,,0 disciplind sincera si constientd. O disciplind care
fecundeaza spiritul, deschide noi si largi viziuni, orienteazd just, organizeaza si realizeaza
prefacerea bestiei in Om, propovaduitda de Crist” (ELIADE, 2003, 35). Dar lumea reald nu e
disciplinatd, iar Papini e dezgustat de ea, fiindcd ,,incarneaza cea mai abjectd formd a triumfului
valorilor materiale asupra celor spirituale, a bestiei asupra Omului; masinism, democratie, ruina
morald, degenerescentd, exaltarea imbecild a scientismului si a tehnicii” (ELIADE, 2003, 35). Iata
ca stiinta si tehnica au Inceput sd acapareze toate structurile umanului, dovedindu-si din ce in ce mai
mult superioritatea.

Opera sa — Dictionarul omului salbatic — cuprinde numeroase ,,pagini profetice, triviale,
inspirate, dezgustatoare, obsedante. Graunte de aur si laturi. Laturi pentru floarea contemporana”.
Paginile clocotesc de ura la adresa societdtii acelei vremi, la adresa unor ,,snobi caraghiosi [...]
indobitociti, stramti la minte, perfizi si iremediabil infundati in malul baltii mediocritatii”
(ELIADE, 2003, 36). Aceasta carte a starnit vii polemici in epoca, nefiind bine primitd nici de
public, nici de presa si nici de Biserica. Apoi a aparut Pane e Vino, si totul s-a schimbat, ,.iubire,
tacere, fericire” (ELIADE, 2003, 36).

Ceea ce l-a impresionat profund pe Mircea Eliade 1n casa scriitorului italian a fost vastitatea
bibliotecii sale: ,,e o sald asemenea celor din bibliotecile publice. Rafturi se intind pana in plafon. O
masd mare, lungi, la mijloc. Intr-un colt, scara. Asteptand, imi arunc ochii printre carti. Ma
coplesesc titluri, ma destrama din toate pargile volume si brosuri ispititoare. La raftul pe care il
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privesc stau Inghesuite tomuri de Loisy, traducerile biblice ale lui Luzzi, monografii financiare, o
intreagd colectie de sfinti italieni si manuale asupra Noului Testament. Imi amintesc, fara voie,
copildria tristd a lui Giovanni Papini si adolescenta chinuitd de dorul cartilor. Imi amintesc saricia
cruntd care-l impiedica sa-si cumpere carti. Fiecare volum pe care il stapanea il desfita cu
desfatareca amara si adorabila a bibliofililor” (HANDOCA, 1992, 37). Randurile lui Mircea Eliade
emana sensibilitate si emotie vadita la vederea unei asemenea imense biblioteci.

2.2.  Ernesto Buonaiuti

La fel se Intdmpla si 1n cazul vizitei lui Mircea Eliade in casa istoricului italian al religiilor,
Ernesto Buonaiuti. Tanarul vizitator e impresionat de locuinta acestuia, ,,invadata” de carti: ,,De
cum se sfarsesc treptele scirii, incep cartile — consemneaza Eliade intr-un articol. In rafturi, printre
rafturi, pe mese, pe scaune, pe ferestre, pe podele. O odaie, doud, trei... Infolii legate Tn pergament,
clasicii ecleziastici, nesfarsite manuale englezesti, comentarii si editii germane, tipariturile
Vaticanului, serii de reviste, vrafuri de brosuri, carti... Si nicidecum acea atmosfera de biblioteca
neaerisitd, acea tristete a tineretii apusa departe de soare, a ochilor lacrimand departe de iubiri.
Nimic sufocant, poruncit, doctoral, livresc, in interiorul napadit de carti si luminat de prodigioasa
comunicativitate a lui Buonaiuti” (HANDOCA, 1992, 37).

Ernesto Buonaiuti este o personalitate importantd in cultura italiana, Mircea Eliade
numindu-l ,,cel mai important erudit italian in domeniul istoriei religiilor”, desi, dupa cum
precizeaza Mac Linscott Ricketts, campul sau de analiza si expertiza se limiteaza doar la istoria
crestinismului (RICKETTS, 2004, 171). In volumele sale, Ernesto Buonaiuti abordeazi o metoda
ineditd, nespecifica unui savant, ci, dupd spusele lui Mircea Eliade, ,,limba lui e bogata, plind de
suc, contorsionatd in fraze lungi, incircatd de notiuni, de sugestii, de culori. [...] Cartile lui
Buonaiuti sunt scrise cu entuziasm” (ELIADE, 2003, 61).

In toate paginile scrise se regiseste eruditia, ,,0 eruditie insufletitd de viziuni si de viata
interioara. Faptele istorice nu raman seci, reci, sterpe, asa cum ni le servesc manualele, sau cum le
gasim, schiloade, in texte. Ci se organizeaza intr-o noud viata. Se coloreaza” (ELIADE, 2003, 61).

Cu toate acestea, ,,Buonaiuti e superior celorlalti istorici — Loisy, Harnack, Guignebert,
Goguel, toti protestanticizanti — prin faptul cd cunoaste experienta misticd. Pentru cd crede cu
aceeasi adorabila simplicitate ca si primii crestini. Fara insa ca aceasta credinta, aceastd experienta
religioasd — sa-l stdnjeneascd in scrutarea erudita a izvoarelor, a textelor. Profunda si palpitanta
viatd misticd, imbinatd cu nemarginita stiintd filologic-istoricd — ingdduie lui Buonaiuti sa
implineasca o completd si structurald cunoastere a crestinismului. Pentru ca crestinismul e o
realizare pe plan mistic. E o experientd mistica. Nu trebuie judecatd, deci cantaritd si apreciata sub
un unghi rationalist, stiintific. Nu se poate scrie astfel decat o istorie a evenimentelor. Si nu una a
efervescentelor sufletesti, a atmosferei crestine, a conflictului launtric pe care Cuvantul Galileanului
l-a dezlantuit in imperiu.

Or, adeviarata si imensa pretuire a crestinismului se gaseste tocmai In impulsul viguros pe
care l-a dat sufletului si valorilor sufletesti. E o intrecere, o perfectionare pe planul mistic. Nu poate
fi deci evaluat decat pe acest plan. Obiectivitatea multor istorici nu e decat subiectivitate.
Subiectivitatea metodei, a disciplinei istoriei religiilor — care aplicd unui fapt mistic masuratori
imprumutate din psihologie. O confuzie inspaiméntatoare — Intre o realitate si simptomele
exterioare ale atingerii acestei realitati” (ELIADE, 2003, 59-60).

2.3. Rafaelle Petazzoni

Unei alte importante personalitdti Tn domeniul istoriei religiilor, Rafaelle Petazzoni, profesor
de istoria religiilor la Roma, Mircea Eliade ii dedica un articol. Dintre operele acestuia, Religia
primitiva in Sardinia (1912), Religia lui Zarathustra (1920), Religia in vechea Grecie (1921),
Mistere (1924), cea mai importantd lucrare a sa, In opinia lui Mircea Eliade, este: Dio. Formazione
e sviluppo del monoteismo nella storia delle religioni — ,,Cea dintai grija a lui Petazzoni e de a
lamuri ce se Intelege prin monoteism si a indica religiile istorice care se pot numi monoteiste. Fara
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indoiala ca din categoria aceasta de fenomene religioase vor trebui excluse toate religiile ce vadesc
numai tendinte monoteiste sau un pseudomonoteism” (ELIADE, 2003, 238).

Spre deosebire de ipoteza evolutionista inaintatd de Tylor, conform careia monoteismul
reprezintd ,,absorbtia mai multor divinitati omogene intr-una singurd”, ,,Petazzoni explica cu totul
altfel formatia monoteismului absolut. El nu e rezultatul final al unei evolutii, ci rezultatul imediat
al unei revolutii. Prin el, nu se afirma fiinta mai multor zei intr-unul singur, ci se neaga toti ceilalti
in pofida unuia dintr-insii” (ELIADE, 2003, 239). Aceasta explicatie data de Rafaelle Petazzoni se
deosebeste mult de explicatiile date de pozitivistii evolutionisti tylerieni, ,,nu e rationalista, liniara,
mecanica, ci conforma legilor fenomenului religios, vitala, dinamica, personala” (ELIADE, 2003,
239).

In concluzia articolului sdu, Mircea Eliade adauga: ,,Meritul savantului italian ramane totusi
covarsitor prin faptul cd a folosit cel dintai, in proportii mari, materiale etnologice si materiale
istorice, pe care le-a lucrat cu aceeasi disciplind a istoriei religiilor. Orientarea pe care a dat-o in
studiul originii si evolutiei monoteismului e de asemenea perfectd si originald. A statornicit
trasaturile uranice ale divinitatilor primitive, ale zeilor supremi din religiile politeiste si ale
dumnezeilor formatiilor monoteiste. A dovedit caracterul revolutionar al monoteismului absolut. Si,
in sfarsit, a adus din nou la lumina istoriei valoarea personala a marilor profeti si conducatori de
mase” (ELIADE, 2003, 241). Astfel, savantul italian ramane un reper important in istoria universala
a religiilor.

2.4. Vittorio Macchioro

O alta vizitd il surprinde pe Mircea Eliade la Napoli, in casa lui Vittorio Macchioro, profesor
universitar, directorul Muzeului National si autor al unor carti asupra orfismului.

Primul contact vizual cu acesta 1l surprinde pe Mircea Eliade: ,,Un chip de savant neamt, cu
ochii sticlind familiar sub lentile, aproape lipsit de sprancene, ras proaspat si chel. Mi-1 inchipuiam
altfel. Cartile lui aveau preciziunea si culoarea frazei latine cu ritmul specific protestantilor anglo-
saxoni” (ELIADE, 2003, 201).

In Memoriile sale de mai tarziu, Mircea Eliade completeazi cu alte detalii aceastd prima
vizitd 1n casa lui Vittorio Macchioro: ,....era un barbat de vreo cincizeci de ani, chel, cu ochelari,
vioi si vorbdref. Dupa ce am discutat articolul critic pe care il pregiteam, m-a intrebat despre
Romania. I-am vorbit cu entuziasm despre lorga, despre Parvan si, in cele din urma, despre
Eminescu si Miorifa. Macchioro m-a intretinut despre ilustrul sau vecin Benedetto Croce, despre
«Villa dei Misteri», pe care o considera o capeld orfica (interpretare, de altfel, violent
controversatd), despre conceptiile lui religioase; mi-a madrturisit cd idealul lui de comunitate
religioasd 1l constituie quakerismul. (Am aflat ca prin 1950 se convertise la catolicism, iar dupa
moartea sotiei lui se retrasese Intr-o manastire.) Mi-a vorbit mai ales despre neopaganismul pe care
il reprezenta fascismul, deplangind ca biserica nu ia o atitudine fatisa impotriva acestei teribile
apostazii.

Evident, am descris intr-un articol vizita la Macchioro, redand esentialul convorbirii noastre.
N-am uitat nici observatiile lui antifasciste. Cum nu erau decat obiectii ideologice si critice
obiective, Tmi inchipuiam ca nu vor supara pe nimeni. Pe vremea aceea, nu stiam ce inseamna o
dictatura. Naivitatea mea avea sa-1 coste pe Macchioro postul de director al Muzeului. A fost
imediat anchetat. Indignat de indiscretiile mele, Macchioro a declarat cd abia ma cunoaste, ca n-a
spus nimic din tot ce-i puneam eu pe seamad, cd, probabil, confuzia a pornit din insuficienta mea
cunoastere a limbii italiene. Asta l-a salvat. Mi-a trimis apoi o scrisoare mahnitd si amara,
intrebandu-ma cum de l-am putut lovi atat de sdlbatic. Asta se petrecea catre sfarsitul lui mai, cateva
sdptamani dupa Intoarcerea din Italia. Scrisoarea lui Macchioro m-a trezit brusc, speriat, aproape in
sudori, asa cum te-ar trezi un trasnet dintr-un somn adanc. M-am cutremurat cand mi-am dat seama
de consecintele «sinceritatii» mele. Dar asta a fost doar inceputul. Aducandu-mi aminte de
scandalul lorga, de indiscretiile fatd de Buonaiuti, mi-am spus ca e probabil ceva in destinul meu
care ma impinge sa jignesc, fard sa vreau, tocmai oamenii pe care i1 admir si-1 iubesc mai mult. Ma
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intrebam dacd nu e vorba de o stranie demonie, dacd nu cumva sunt blestemat sa rasplatesc cu
nenoroc pe cei pe care i iubesc si de care sunt iubit.

Luni de zile m-a urmarit gandul acesta, chiar dupa ce, in urma unor sfasietoare scrisori de-
ale mele si dupa o lunga tacere, V. Macchioro mi-a raspuns ca «se degaja din randurile mele o
asemenea sinceritate», incat nu poate face altceva decat si ma ierte. Imi era acum teama si nu
lovesc pe cei mai buni dintre prieteni, sa nu nefericesc femeile de care ma voi indragosti. Cu timpul,
m-am lecuit de aceasta obsesie ca sunt blestemat sa ranesc tot ce iubesc; dar incidentul Macchioro
n-a fost ultimul in viata mea. Poate cd ceea ce socoteam pe atunci «demonie» nu era decat o
scriu si sa public despre mine tot ce mi se parea ca e «autentic» si adevarat, chiar daca era
stanjenitor de indiscret, tot asa, In fata hartiei albe, nu aveam nicio inhibitie nici fatd de purtarile,
gesturile sau gandurile altora. In afard de asta, imi era peste putintd si camuflez, scriind ceea ce
credeam eu ca e «adevarat» sau «autentic». Pentru ca fata Iui Macchioro era modesta si saracacios
imbracatd, mi s-a parut ca seamana cu o «slujnica tanara» — si am scris-o. Nu m-am gandit o clipa
ca, trimitandu-i foiletonul in care vorbeam despre el, Macchioro 1-ar fi putut da cuiva sa-1 traduca
(cum s-a si intdmplat de altfel) si ca asemdnarea cu o «slujnica tandra» i se va parea de-a dreptul
jignitoare” (ELIADE, 1991, 138-140). Cu timpul, Mircea Eliade a constientizat impactul pe care 1-
au avut notatiile sale, insa regretele erau tardive. Cu toate acestea, i-a fost iertata aceasta ,,obsesie a
autenticitatii”.

2.5. Alfredo Panzini, Giovanni Gentile si Giovanni Vailati

In alte dintre articolele sale, Mircea Eliade acordd atentie si unor scriitori mai putin
cunoscuti publicului cititor din Romania interbelica. In aceasta situatie se afla scrierile lui Alfredo
Panzini, Giovanni Gentile si Giovanni Vailati.

Alfredo Panzini este un autor al unor opere cu pronuntat caracter autobiografic, in scrisul
sau abordand cu o fina ironie teme ale existentei cotidiene din mediul provincial italian. ,,Alfredo
Panzini si-a petrecut viata ca profesor de latind in Milano. Dar nu e un dascil. Dimpotriva — s-a
afirmat intotdeauna impotriva disciplinei pedante, scolastice, inabusitoare. Impotriva eruditiei seci
si a ideilor neinnoite. Impotriva oricarui fapt si a oricdrei credinte in care secituieste viata”
(ELIADE 2003, 129). Intreaga valoare a operei sale ,,se giseste tocmai in scrisul siu, in structura
frazei — vioaie, melodioasa, ritmica, cu flexiuni neasteptate si adorabile. [...] Cartile panziniene sunt
pretexte de a Tmpartdsi senzatii, ganduri, stiri sufletesti. Sunt culegeri de notatii, de giuvaeruri
estetice, de tonalitati, de nuante sau de crochiuri. Sunt intotdeauna scrise la persoana I. $i, o buna
parte din ele — sub forma de «jurnal»” (ELIADE, 2003, 130). Mircea Eliade il alatura pe Alfredo
Panzini unor importante nume din cultura italiand, precum Unamuno sau Papini. Fiecare dintre
acestia ,,nu construiesc disciplinat. Ei se daruiesc cartii si urmaresc pe hartie jocul sau torentul sau
peregrinarile cugetului” (ELIADE, 2003, 131).

La un moment dat, chiar Panzini ii marturiseste lui Mircea Eliade faptul ca e nemultumit de
lucrarile sale: ,,dintre cartile mele, nu ma multumeste nici una. Scriu prea mult! Nenorocirea
capitala a vietii mele a fost prima pagina pe care am scris-o. Aceasta am inteles-o tarziu. Eu voiam
sd fac lumea mai buna. Voiam sd influentez cat de cat asupra relelor societatii, asupra nedreptatilor,
asupra oamenilor care isi fac semenii sa sufere. Si nu am izbutit. N-am putut schimba nimic.
Oamenii sunt tot atat de rai, de meschini, de viciosi. lata durerea batranetii mele...” (ELIADE, 2003,
176).

Ultima carte a lui Gentile face referire la stilul dificil abordat de scriitorul italian. ,,Scrisul
lui Gentile, — noteaza Mircea Eliade — ca si cel al lui Croce din Filozofia dello spirito, tortureaza la
cea dintdi lecturd. Structura frazei e aceea ca a folozofilor idealisti germani, iar vocabularul
termenilor concreti, aproape exclus cu desavarsire. Gandirea lui Gentile se desfasoara, de cele mai
multe ori, greoi, masiv, integral” (ELIADE, 2003, 88).

In ciuda acestor ,deficiente”, totusi, trebuie citit cu ,,Juare-aminte”, ,,Gentile poate ajunge un
filozof i un scriitor favorit. Proza lui e suculentd, e bogata in ganduri. Desfasurarea lenta si precisa
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a argumentarii — disciplineaza si coordoneaza spiritul. Lectura unei pagini de Gentile poate ajunge o
adevarata voluptate cerebrala...” (ELIADE, 2003, 88).

Giovanni Vailati era un publicist necunoscut in Italia, nu a reprezentat un nume semnificativ
in cultura italiana, fiind doar ,,asistent de geometrie” si ,,asistent onorific de istoria mecanicii”. Insa,
cu toate acestea, scrie Mircea Eliade, ,,opera lui Vailati pastreaza foarte multe pagini ce trebuiesc
cetite. [...] Vailati a fost un spirit cu adevarat enciclopedic. Cultura sa se intindea de la Inceputurile
geometriei eline pana la cele din urma ipoteze din economia politica. Si cu toate acestea nu era un
diletant. Nu se mulfumeste cu cateva carti cetite, cu o superficiald orientare, cu atitea goluri ce
trebuiau umplute cu imaginatia. Vailati avea o mult mai trainica stiinta: intemeiatd pe texte, pe
izvoare originale, iar nu pe monografii moderne, pe acele plicticoase si diluate «carti» care, atunci
cand nu sunt jalnice compilatii, prevestesc spiritul original.

Structura aceasta poligonala a culturii lui Vailati — e vrednica de meditat. Ea rezolva, de fapt,

eqe v,

3. Probleme de culturia romaneasca si italiana

O alta serie de articole scrise in timpul primei excursii 1n Italia aduc in discutie probleme de
culturd romaneasca, dar si italiand. Dezbate intr-un articol violent, la adresa unui conational, lipsa
de implicare 1n propaganda culturalda romaneasca.

In vizita sa la Roma, Mircea Eliade il intalneste pe Eugen Porn, atasat cultural si de presa al
Romaniei, ,reprezentantul firmei «Fratii Porny, [...] reprezentant al Ministerului Agriculturii la
Institutul International de Culturd din Roma, corespondent al Agentiei «Rador», reprezentant al
Baéncii Nationale, profesor la Academia Comerciald etc.” (ELIADE, 2003, 160). Este revoltat de
situatia aparutd in ce priveste propaganda culturald romaneasca, practic inexistenta, in Italia, caci
DI Eugen Porn n-a publicat niciun articol de propaganda culturald pentru Romania, desi incaseaza
pentru aceastd functie mii de lire lunar. DI Porn doarme, mananca si barfeste mult. E tot ce poate
face pentru cultura roméana. La legatie, nu vine decét ca si rezolve actele casei Porn. Indeparteaza
din juru-i pe toti romanii harnici, priceputi si dornici sd realizeze cunoasterea italo-romana. E
neputincios, incapabil, prezumtios, lingusitor, poftitor de comori, viclean si invidios. De pe urma
activitatii sale culturale — sufera orice roman constient si studios. Porn linguseste sau e lingusit.
Acestea sunt singurele raporturi sociale pe care le cunoaste. De aceea, e inexpugnabil. A descdltat
pe cutare ministru, a deschis usa cutarui sef de cabinet, a imprumutat automobilul cutarui profesor
celebru, a primit la gard sau a invitat la banchet pe un altul. A cumparat si a obtinut prin adulari
simpatia tuturor fortelor diplomatice. E temut — si constiintele se pleaca in fata acestui creator al
unei noi Rome” (ELIADE, 2003, 161).

In Memoriile sale, Mircea Eliade explicd geneza acestui articol virulent la adresa lui Eugen
Porn, ldsandu-se influentat si ,,folosit” de profesorul Claudiu Isopescu. Acesta din urma voia sa
ocupe postul lui Porn si nu se intelegeau prea bine, din acest motiv profesorul i-a expus lui Mircea
Eliade fapte care, de fapt, nu erau intru totul reale. Mac Linscott Ricketts, biograful lui Mircea
Eliade, relateaza acest incident nefericit: ,,Tot ce scrisese despre Porn, ii fusese spus de Isopescu si
nu era cu totul adevarat. Ca rezultat al articolului pripit scris de Eliade, Porn a fost chemat la
Bucuresti si a fost fortat sa se justifice in fata Ministerului de Externe. Eliade s1 «Cuvantul», in mod
aparent, nu au suferit repercusiuni, dar afacerea a fost o lectie serioasd pentru studentul ziarist”
(RICKETTS, 2004, 174).

In notele de la sfarsitul volumului tinerariu spiritual. Scrieri de tinerete, 1927, Mircea
Handoca face o scurta precizare referitoare la acest articol al lui Mircea Eliade la adresa lui Eugeniu
Porn: ,,Faptele incriminate sunt exagerate excesiv. Peste ani, Eliade recunoaste in Memorii ca acest
articol i-a fost inspirat de Claudiu Isopescu, lector de limba roména la Universitatea din Roma, aflat
in conflict cu atagatul comercial si de presd Eugeniu Porn” (ELIADE, 2003, 430).

In memorialistica, Mircea Eliade precizeaza imprejurarile care l-au determinat si publice
articolul: ,,Ne intovarasea in Fori Romani, pe Via Appia Antica si, in timp ce grupul se strangea in
jurul ghidului, Isopescu ma lua deoparte si-mi demonstra ca prezenta lui Porn inseamna o adevarata
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catastrofd pentru propaganda romaneasca. Notam tot ce-mi spunea in carnetul de buzunar. Dupa
cateva zile, nu mi-am mai putut stapani indignarea si am scris un articol violent §i sarcastic Roma
domnului Porn. Publicat in «Cuvantuly, articolul a provocat un adevarat scandal la Directia Presei
si chiar la Ministerul de Externe si Porn a trebuit sa vina de urgenta la Bucuresti, sa-si apere situatia.
Mi-am dat seama, mai tarziu, cind l-am cunoscut mai bine pe inflacaratul bucovinean, ca n-ar fi
trebuit sd iau de-a buna tot ce-mi spusese. Claudiu Isopescu era certat cu aproape toti colegii si
romanii din Italia si ravnea de altfel postul lui E. Porn” (ELIADE, 1991, 136).

Acest din urma articol, precum si cel referitor la Vittorio Macchioro, au starnit discutii
aprinse in cercul intelectualilor romani si italieni. Mircea Eliade si-a dat astfel seama ca, inainte de a
lansa anumite informatii, trebuie sa le probeze cu fapte concrete. Toate aceste indiscretii le-a pus,
mai tarziu, pe seama lipsei de experientd a studentului ziarist.

Tot in 1927, in urma acordarii unei burse studentesti din partea Natiunilor Unite, Mircea
Eliade calatoreste in Elvetia si Austria. Din perioada celor cateva luni petrecute la Geneva dateaza
cele douasprezece foiletoane ale Itinerariului spiritual, un adevarat manifest al ,,generatiei tinere”,
din care facea insusi parte. Era ,,prima generatie romaneascd neconditionatd in prealabil de un
obiectiv istoric de realizat. Ca sd nu sombrdm in provincialism cultural sau sterilitate spirituala,
trebuia sd cunoastem ce se intampla pretutindeni in lume, in zilele noastre” (ELIADE, 1990, 11).
Tot din aceasta perioada benefica pentru studentul Mircea Eliade dateaza cateva articole si note de
calatorie referitoare la peisajele si orasele prin care a trecut: Saint Bernard, Montreaux, Chateau
Chillon, Mer de Glace, castelul Fernay etc.

Trimite la redactia ,,Cuvantului” cateva reportaje: Abazzia (ELIADE, 1984, 108-111;
ELIADE, 2003, 247-249), In Prater dupa revolutie (ELIADE, 2003, 249-252), Geneva (ELIADE,
2003, 256-259).

O a doua excursie in Italia are loc 1n anul 1928, in perioada aprilie-iunie, la Roma. Aici, pe
langa vizitele la Vatican, in Orasul Etern, multe dintre ore le petrece la Biblioteca Universitatii, intr-
o munca de cercetare asidua: ,,As fi vrut sa vad tot, sa citesc tot, sa transcriu tot. Luam note in
nestire, neindurdndu-ma sa las netranscrisd o pagina care stiam ca nu-mi va mai cadea sub ochi.

Teza mea de licentd ameninta sa devind o istorie comparata a filozofiei Renasterii italiene.
In dosare speciale adunam o documentatie suplimentard asupra hermetismului si ocultismului,
alchimiei si legaturilor cu Orientul. Ce nu planuiam? Sa traduc in roméaneste o culegere de
Fragmente din Leonardo da Vinci, sd comentez Sonetele lui Michelangelo, s alcdtuiesc o antologie
din Pico della Mirandola” (ELIADE, 1991, 158-159).

Aceasta activitate febrild constituia insd doar o parte din aventura lui Eliade in bibliotecile
romane. El planuia sa-si completeze mereu si minutios multitudinea de informatii despre India si, in
special, despre filozofia indiana, dupa cum insusi marturiseste.

Multi ani mai tarziu, intr-o vizita in Italia, la Florenta, Mircea Eliade rememoreaza acele
clipe fericite ale tineretii sale. Noteaza in Jurnal, in septembrie 1957, urmatoarele randuri: ,,Vad si
acum, dupa saptesprezece ani, biblioteca rdmasa in tara si ma apropii, ca in vis, de rafturile in care
adunasem textele si cartile despre Renasterea italiana. Parcd ar fi din nou in fata mea: le pot
deschide, le pot rasfoi si regasesc semnele de lectura si sublinierile facute cu creionul. [...] Dar de ce
sa-mi ispitesc melancolia rdsfoind in gdnd dosarele acelea inecate intr-un timp si intr-un spatiu,
ferecate ca intr-un cerc magic? Ca orice om care scrie mult, port si eu cu mine cateva carti care nu
vor fi scrise niciodata. Printre ele, o Istorie a Renasterii italiene, visata la 20 de ani si, ca atare,
planuita ciclopic, in nu stiu cate volume... [...] Imi aduc aminte ci am lucrat la unul din aceste
volume toata toamna 1928, pana in preziua plecdrii mele in Indii. Si cu cata gravitate, in noaptea de
19 noiembrie [...] am strans toate acele dosare cu note si manuscrise si le-am asezat in ultimul raft al
bibliotecii” (ELIADE, 1993, 285). Eliade isi facuse multeplanuri, iar manuscrisele sale confirma
acest fapt. Dovada raman articolele si notatiile pe aceasta tema.
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Concluzie

In drumul reintoarcerii spre casi, le scrie epistole prietenilor si familiei, descriind traseul
calatoriei sale si vizitele la Milano, Venetia, Florenta si Verona. Alaturi de articolele si foiletoanele
publicate in urma célatoriei, aceste scrisori constituie un punct de referintd in bibliografia eliadesca.
,Intalnirea cu cultura italiand — scrie Ioan Petru Culianu — ii permite tanarului Eliade sa se
«deschida astfel unor experiente culturale atipice in cultura romana din acel timp»” (CULIANU,
1995, 137).
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Abstract

Acquiring posterity has no particular recipe, but in the case of some writers, as is that of
Stefan Aug. Doinas,it was consciously built, since elementary school. Along with his renown work
he has built a less known one, in the form of children's literature. A successful experiment, by
translating foreign texts or use of aesopian language, it makes Doinas an author still insufficiently
explored.

Résumé

L'acquisition de la postérité n'a pas une recette particuliére, mais si certains auteurs,
comme celle de Stefan Aug. Doinas, elle a été consciemment construit, depuis l'école primaire.
Parallélement a son travail connu il a construit une forme moins connue de la littérature pour
enfants. Une expérience réussie par la traduction de textes étrangére ou de [’utilisation de langue
aesopic, déterminent le nomme de Doinas comme un auteur encore insuffisamment exploré.

Rezumat

Dobdndirea posteritatii nu are vreo reteta anume, dar in cazul unor scriitori, asa cum este
si cel al lui Stefan Aug. Doinas, ea s-a construit constient, incepdnd cu clasele primare. Alaturi de
opera sa cunoscuta si-a cladit i una mai putin cunoscuta, sub forma literaturii pentru copii. Un
experiment reusit, prin traducerea unor texte strdaine sau utilizarea limbajului esopic, fac din
Doinag un autor inca insuficient explorat.

Keywords: posterity, children's literature, experiment, aesopian language
Mots-clés: la postérité, la littérature pour enfants, l'expérience, la langue aesopic

Cuvinte-cheie: posteritate, literatura pentru copii, experiment, limbaj esopic

Introducere. Scurt traseu biografic

Stefan Aug. Doinas a avut un traseu literar si cultural dat de circumstantele vremii. A trecut
prin trei regimuri politice §i le-a supravietuit. S-a nascut in 26 aprilie 1922 in comuna Cherechi,
astazi Caporal Alexa, Intr-o familie de ardeleni instdriti, fapt care-i aduce stigmatul de a fi
considerat fiu de chiaburi. Parcursul sdu educational a Tnceput cu scoala din satul natal, a urmat
Liceul ,,Moise Nicoara”, apoi Facultatea de Medicina din Cluj, unde raméne din 1941 pana in 1944.
In acelasi ultim an se transfera la Facultatea de Litere si Filozofie la Sibiu. Aici, in cadrul ciclului de
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conferinte de estetica, initiate de Liviu Rusu in cadrul Seminarului de Estetica, ia nastere Cercul
Literar, avandu-i ca membrii pe Radu Stanca, Stefan Aug. Doinas, Ion Negoitescu, Cornel Regman,
loanichie Olteanu, Eugen Todoran, I. D. Sirbu, Victor lancu, Deliu Petroiu, I. Oana si altii.
Semneaza cu pseudonim, Stefan Popa devine Stefan Augustin (dupd prenumele tatdlui) Doinas
(auzise ca acest cuvant nu poate fi tradus in alte limbi). Atmosfera Cercului, evocatd de Doinas,
seamana cu momentul ,Junimea”, de la Iasi, sub coordonarea lui Titu Maiorescu sau cu
»Sburatorul” lui Eugen Lovinescu. Membrii Cercului Literar impartdsesc aceleasi convingeri:
»pasiunea pentru idei, libertatea de a le exprima si obligatia de a le argumenta, emulatia reciproca,
fara nicio umbra de invidie, interesul fatd de culturd, cu preferinte pentru filozofie si estetica,
precum si examenul zilnic — sustinut 1n fata celorlalti — cu ultimul poem incé palpitand si plin de
stersaturi.” (DOINAS, 1972, 112-113).

Dupa absolvirea facultatii si consacrarea literard certificatd, Doinas se izoleaza de viata

literard si revine acasd, la Caporal Alexa, unde va fi profesor de romand, apoi este detasat la
Hilmagiu si Gurahont. In aceasti perioadi a ,,exilului interior” scrie piesa de teatru Brutus si fiii sdi
si face traduceri masive din literatura universala. In 1955 isi da demisia din invatimant si pleaci la
Bucuresti, la recomandarea lui Radu Stanca, ajutat de Ion Negoitescu si Tudor Vianu.
Scrie cronici de spectacol, face stilizari de text. In 1957 este arestat si condamnat la un an
inchisoare pentru vina de ,,omisiune de denunt”. Revenit, incearca sa intre 1n viata literara, dar nu i
se permite, astfel cd dupa lungi eforturi de convingere a autoritatilor ca nu reprezintd un pericol,
debuteazd in 1964 cu Cartea mareelor in care strecoara si cateva texte aservite regimului. Dupa
1989 este unul din semnatarii ,,scrisorii celor sapte”, alaturi de Octavian Paler, Mihail Sora, Geo
Bogza, Alexandru Paleologu, Dan Haulica si Andrei Plesu. Dupa Revolutia din 1989, Doinas, la cei
67 de ani, este reabilitat si devine membru al Academiei Roméane si presedinte de onoare al USR.
Se implica in Grupul de Dialog Social si in Partidul Aliantei Civice, aldturi de Ana Blandiana. V.
Nemoianu observa: ,,Doinas se numara printre putinii autori romani care intruchipeaza o autentica
si vitala continuitate istorica intre 1938 sau 1947 si 1989 si 1991, o punte unificatoare”.
(NEMOIANU, 2004, 13-14)

Omul care si-a venerat dascalii si creatorul de literatura pentru copii

Intr-un interviu acordat lui Emil Simandan', in 2003, Doinas marturiseste ci-si venercaza
dascdlii si 1si aminteste iIn mod deosebit cum a invdtat gramatica fard nici un efort, gratie
profesorului Inocentiu Langa. Prima scoala pe care a urmat-o, cea din localitatea Caporal Alexa,
jud. Arad, care ii §i poartd de-acum numele, este evocata prin dascalul si preotul sau, ,,pentru ca
baza oricarei formatii intelectuale, civice, morale, trebuie pusd 1in anii  scolii
primare.”(SIMANDAN, 2003, 18). Utilizeazd o comparatie patetici atunci cand vorbeste despre
liceu ca despre o ,,grddind infloritd”. Analizeazd fiecare profesor, cu stilul sdu, gratie caruia a
invatat sau, dimpotriva. Astfel, daca profesorul de francezd Dragulescu, era de o mare severitate,
ceea ce poetul nu regreta absolut deloc, profesorul de germana nu-si facea treaba. Motiv pentru care
nu a putut invata niciodatd temeinic limba germana. Concluzia este c@ profesorii care l-au influentat
cel mai mult au fost cei de romana, referindu-se in mod special la Alecu Constantinescu, tatal
dramaturgului Paul Everac. De la el a primit primele notiuni de analiza literara. Cu alt profesor,
Mihai Paun, discuta despre literatura si poezia straina.

Cunoscand parcursul autobiografic al lui Stefan Aug. Doinas se naste o intrebare: de ce ar
scrie un poet eliptic, de o eleganta aristocraticd, povesti pentru copii? In termenii lui Johan
Huizinga orice joc este Tnainte de toate o actiune libera si eliberatd de determinisme sociale, ,,jocul
nu este viata <<obisnuitdi>> sau <<propriu-zisi>>, ci o iesire din ea...”. (HUIZINGA, 2002, 46). in
perioada 1n care scrie Doinas discursul oficial al regimului comunist, mincinos si triumfalist, nu
permite spunerea adevarului in fata, astfel cd se recurge adesea la metaexprimare, si, in genere, la
ceea ce e mai putin dubios: literatura pentru copii.

! Emil Simandan, Intoarcerea acasd, Stefan Augustin Doinas in dialog cu Emil Simdandan, Editura Fundatiei ,,Joan
Slavici”, Arad, 2003.
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Doinag publicd volumele pentru copii prin anii 70 cand deja trecuse prin Inchisoare, prin
limitdri, compromisuri, mai mult sau mai putin acceptate. Nicolae Manolescu? remarci la poeziile
sale din aceasta perioada o ,sporire a artificialului”, ,,imbuibarea de artificii”, silnicia teribild si
nasterea unora din versurile cele mai rele, citindu-l 1n aceste afirmatii si pe Cornel Regman.
Tensiunea impusa de un regim obstructiv a determinat, ca in cazul altor scriitori, o exigentd a
scrisului dusa spre extreme. Oricum, Doinas nu este poetul care sa faca parada de viata sau de
operele sale. Nu vorbeste despre anul petrecut in inchisoare decat pentru a spune o poveste, cea a lui
Marcel Petrisor, care a fost batut cu ranga sa-si tradeze prietenii. De altfel, Alex Stefanescu remarca
in Istoria’... sa faptul ci in tabelul cronologic inclus in editia BPT a operei poetice a lui Doinas,
acesta face trecerea de la anul 1957 la 1963 fara nicio explicatie. Nu vorbeste despre inchisoare sau
interdictia de a publica. Acelasi lucru se poate constata si in interviurile pe care le da cu diverse
ocazii, ca nu pozeaza 1n victima, ci doar povesteste, daca este Intrebat, cum s-a intamplat.

Povestile in versuri ale lui Stefan Aug. Doinas apartin unuia dintre cele mai dificile genuri:
poezia pentru copii. Profesionistii condeiului au reusit sa dea, adesea, fermecatoare creatii pentru
cei mici, nefiind specializati doar pe acest tip de literaturd. Este cazul lui Tudor Arghezi, Gellu
Naum, Nina Cassian, Marin Sorescu, Nichita Stanescu, Ana Blandiana si altii.

Cele trei povesti: Cismarul cel iscusit, Negustorul pacalit si Fetita cdt un fus, aparute sub
titlul Povesti cum altele nu-s, vad lumina tiparului in 1974 la Editura Ion Creanga. Peste doi ani, 1n
1976, la aceeasi editura apare Povestea celor zece frati. Cu toata abordarea ludica, stilul lui Doinag
ca povestitor In versuri pentru copii rdmane unul ingrijit, apropiat de eruditie. Toata Insiruirea de
intamplari se realizeaza pe un fond de performanta stilistica. Dincolo de vers persistd imaginea unui
povestitor bland si foarte intelept, care stie cu cine are de-a face. Trecut prin proletcultism fara a-i fi
alterat stilul, poetul dozeaza umorul cu intelepciunea, candoarea cu dorinta de fantastic, de evadare
intr-un spatiu al libertatii prin scris, obtindnd un produs literar in afara normelor stabilite.

Povestea unui manuscris

Despre ultima poveste in versuri din primul volum, Fetita cdt un fus, se stie cd a fost scrisa
pentru copiii doctorului Ilie Ardelean, Lavinica si Dan, care locuiau la Sebis, judetul Arad. Intre
1948-1955, Stiva, cum era numit poetul printre prieteni, se retrage la Halmagiu si Gurahont, doud
localitati arddene din Muntii Zarandului, din motivele cunoscute dupa dizolvarea Cercului Literar
de la Sibiu. Aici va preda ca profesor de romanda, in zond fiind si prietenul sdu apropiat, Ilie
Ardelean, absolvent al Facultatii de Medicina din Cluj, fost coleg de liceu cu Doinas. Pasionat de
literatura, Ilie il insotise de céteva ori pe Stiva la reuniunile Cercului Literar de la Sibiu. {i lega o
mare prietenie, iar in perioada mai grea, Doinas fusese gazduit in casa doctorului din Sebis.

Povestea, aflatd in manuscris, la Biblioteca Judeteana ,,Alexandru D. Xenopol” din Arad, in
colectia donata de fiica medicului Ardelean, este scrisa cu cerneald albastra, cu o grafie ordonata,
pe file folosite la matematica. Titlul este insa diferit de cel publicat in 1974, aici se numeste :
Fusulica pentru Dan si Lavinica dac-asculta de mamica. in 2016, povestea, care suferd unele
modificari de versuri fatd de cea oficiald, apare la editura Nigredo, cu ocazia Festivalului Zile si
Seri de literatura ,,Doinas”, editia a II-a, 19-23 aprilie. [lustratiile policrome sunt realizate de Estera
Nicula, iar conceptia grafica si coperta, de losif Stroia, in conditii foarte atractive pentru micii
lectori. La sfarsitul cartii apar fotocopiate doud dintre dedicatiile semnate ,,Stiva” pentru Any si Ilie,
cu ,,iubire” sau ,,cu nesfarsita dragoste si prietenie”.

Diferentele dintre cele doua texte se remarca inca din debut. Daca in manuscris timpul este
indeterminat ,,Undeva, traiau odatd”, in volumul publicat in 1974 Doinas modifica ,,Pe-un deal
span/ traiau/ odata”, imbogatind continutul cu epitete. Se continud in aceeasi maniera stilistica : ,,0
fetita foarte mica/ de-naltimea unui fus” — ,,0 fetitd foarte mica/ cat un fus stralucitor” si exemplele
pot continua. Caracterizarea fetei seamana, prin inlanfuirea de comparatii, cu cea a fetei de imparat

2 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romane. 5 secole de literaturd, Editura Paralela 45, 2008.
3 Alex Stefanescu, Istoria literaturii romédne contemporane 1941-2000, Editura Masina de scris, , 2008.
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eminesciene : ,,0 fetitd ca-n poveste/ cum e floarea de invoalta,/ cum e fusul de inaltd/ si ca trasa
prin inel”. Un motiv specific basmului este si repetitia care sugereazd marimea fetei : ,,fata/fetita cat
un fus”. Povestea este despre doi batranei care aveau o copild foarte harnica si iubitoare, ravnita
insa de o scorpie. Aceasta 1i amenintd cu moartea daca nu i-o vor da pentru a o marita cu fiul sdu.
Structura textului este cea a unui basm fantastic avand ca subiect fata cea cuminte. Vrajitoarea o
supune la prima incercare cu scopul de a o pierde, dar fetei ii apare in cale o ,,matusa tigancusa” cu
rol salvator. Astfel, reuseste sa aduca lana oilor sub care stau ascunsi lupii. Chemarea oilor combina
formule diminutivale, masura scurta, specifice limbajului popular: ,,0i, oite,/ miorite,/ strangeti-va/
-ncrangurele, tundeti-va/ singurele/ si dati 1ana/ la stapana...” A doua incercare, de a mulge laptele
unor vaci sub pielea carora stau ascunse ursoaice fioroase este indeplinitd cu succes datoritd
aceluiasi personaj ajutator. A treia porunca este cea mai grea : de a aduce sita pentru faina care se
afla la sora vrdjitoarei, o harcd batrana si mult mai rea decét sora ei. Acelasi personaj salvator
devine acum donator. Intervine, dar de aceasta datd nu mai sunt suficiente sfaturile, ci sunt
introduse obiectele magice : piepten, gresie, slanina, smoala si mac. Exact ca Intr-un basm popular,
fata pleaca de acasa, raufdcatorul incearca sa-si insele victima, Insd victima Invinge prin caracter.
Blanda fata uitd de frica sa foloseasca obiectele si atunci intervine un alt personaj ajutator : cotofana
,heagra-n pand”. Din acest moment, ca intr-un crescendo, intrd in scend obiectele care-i devin ostile
stdpanei, dar utile fetei. V.I. Propp, fondatorul naratologiei moderne, a facut o cercetare pe un
corpus de 32 de basme si a ajuns la concluzia ca toate au o schema basmica unitara. In cartea sa
Morfologia basmului (PROPP,1970, 85-88) prezinta in detaliu procedeele prin care noi personaje
sunt introduse n desfasurarea actiunii. Aici intervine : usa, apoi cofofana , un obiect si o fiinta care
trec de partea eroului, iar schema basmica dupa Propp este cea pe care o urmeaza si Doinas : o
situatie initiala de echilibru care este periclitatd de un element al raului, realizarea unei actiuni
reparatorii printr-o aventura eroicd si restabilirea armoniei finale.

Dupa toate incercarile, pe masurd ce infruntd obstacolele, ,fata cat un fus” devine ,,mica
fetiscana”, iar cand se teme, redevine ,,fusulica”. In prima varianta, cea aflata la familia Ardelean,
limbajul este presdrat cu regionalisme din Ardeal imprumutate din limba maghiard, care sunt
inlocuite 1n varianta tiparita. La chemarea vacilor fata spune: ,,Vaci , vacute,/ barnacute...”,
cuvantul ,,barnaci”, inseamna ,,0aches, negricios”, imprumutat din magh. ,barnds”, in textul tiparit
apare ,,Vaci, vacute,/ junincute...”. Finalul basmului difera, de asemenea. In varianta originald se
repeta caracterizarea fetei din incipit prin addugarea unor versuri de o rarda gingasie, asemanatoare
unui descantec, presarate, din nou, cu regionalisme : ,,Mititica Fusulica/ zburda toata ziulica/ si
vrdjind intreaga casd/ se facea tot mai frumoasda/ Cum e floarea de invoaltd,/ cum e fusul de inalta/
si ca trasa prin inel,/ ea nu sta-ntr-un loc de fel:/ pe drumeag/ de om pribeag,/ pe coclaur/ plin de
laur,/ pe campie/ cu scumpie/ ea muncea cu bucurie/ de s-a dus vestea poveste/ c-asa fata minunata,/
cu obraji de trandafiri/ nu mai este niciiri...” In varianta tipariti finalul este scurtat, fata devine
banala prin dorinta de maritis, se trece de la actiune la dorinta comuna de a gasi baiatul promis de
vrajitoare, pe Degetel, in scopul nuntii : ,,Scaldata toatd de-o raza,/ batranica era treaza : se gandea
ca e pacat/ sa nu existe de fel/ un baiat/ zis Degetel./ Iar Fusulica visa,/ alaturi de maica-sa/ cu ochii
plansi in batista, ca, poate, totusi exista...” Asadar, se poate constata ca textul tiparit In 1972 este
mai sdrac In semnificatii si emotii decat cel raimas din manuscris.

Ironia mascata in limbaj esopic

In volumul Povesti cum altele nu-s, ilustratii si copertd de Silviu Baias, motivele de
inspiratie sunt din folclorul gruzin, udmurt si azerbaidjan. Cartea apare in 1974 dupa ce in 1971
fusese infiintat Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste-CCES si se constatd o inghetare si mai
puternica a libertatii de exprimare. In 1977 acelasi consiliu va fi reorganizat. Tot in acest an sunt
emise decizii pentru desfiintarea Comitetului de Stat pentru Presa si Tiparituri, se modifica Legea
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presei, se reorganizeazi Radioteleviziunea Romani.* Controlul partidului crestea concomitent cu
cenzura ideologica a principalelor institutii de comunicare aflate sub controlul si indrumarea directa
a CCES. Aici se afla Festivalul national al educatiei si culturii socialiste ,,Cantarea Romaniei”.
,»Aici se aflau repertoriile teatrelor, orientarea ideologica si artistica a filmelor, planurile editoriale
si productia de carte, precum si activitatea <<tuturor publicatiilor culturale, literar-artistice, pentru
ca acestea sd actioneze ca mijloace eficiente de promovare a filozofiei materialist dialectice si
istorice a politicii Partidului Comunist Roman>>".3

Povestea Cismarul cel iscusit poate face trimitere la ,,carmaciul cel iscusit”, sintagma
folosita adesea 1n repertoriul patriotic al vremii. Morala povestii este: ,,vreme buna, ori furtuna, / fie
iarna, fie vard, / ei erau tot impreund.” In cea de-a doua poveste Negustorul pdcdlit apar repetitiv
cateva versuri scrise intre paranteze, urmate de puncte de suspensie, tocmai pentru a atrage atentia.
Ele sunt, de fapt, reflectiile dincolo de text: ,,(Caci asa era, odata,/ Impartita lumea toata:/ pe unii de
prea mult bine,/ viata nu-i mai incapea;/ altii nu-ncapeau in ea/ de durere si rusine...)” sau: ,,(Caci
asa era, odata,/ impartitd lumea toata:/ prostul se tinea destept/ si, necunoscandu-si rostul,/ se batea
cu pumnii-n piept;/ iar desteptul/ langd el,/ ne-ndrdznind sa-si ceard dreptul,/ se facea mic-
mititel...)” sau : ,,(Caci asa era, odata,/ Tmpartita lumea toata:/ unii la miere/ si-avere,/ sorbind din
toata putere,/ adunau fiere/ -n obraz ;/ altii, la grapd/ si sapd,/ n-aveau dupa ce bea apa,/ dar faceau
haz/ de necaz...)”, ceea ce face si Doinas aici.

Pe fondul acestui Inghet, in 1976 apare la editurad si Povestea celor zece frati. Debuteaza cu
o introducere tipica basmului, cu timp indeterminat, dar cu localizarea Intr-un spatiu al abundentei
sugerat prin inversiuni §i epitete: ,,manoase campuri”, ,,paduri batrane”, ,,bogate stine”. Cei zece
frati sunt personaje himerice, deosebit de interesante, asemandtoare cu cele din basmul Harap-Alb,
de Ion Creanga, dar mai complexe: ,Intaiul, sub o foarte veche glugd, / avea doar o ureche
clapauga, / atat de find / c-auzea-n gradina / cum umbla-aroma florilor sprintara.” Al doilea este un
fel de Ochila, al treilea are capul de arama ca Omul de tinichea din Vrdgjitorul din Oz, omul fara
inima, al patrulea are Sufletel-de-vant, un Gerila, de fapt. Al cincilea rosteste doar cuvantul
,Mama!” 1nsa care repetat devine un adevarat blestem cosmic. Al saselea este corespondentul lui
Pasari-Lati-Lungila, are picioarele foarte lungi, al saptelea, Somnorea, sau Somnorosul, unul din cei
sapte pitici din Albd-ca-Zapada, ,,avea o talpa lata / cat tara toatd, / insd, ca rapus / de-o sfantd
oboseala, dormea dus.” Al optulea Chip-de-Lund, al noudlea Vorbaretul, vorbeste intruna, al
zecelea are ochii mari de roud, Lacrimosul, si inunda totul cand plange. Ilustratiile, realizate de
acelasi Silviu Baiag, dau o dimensiune pantagruelica intdmplarilor. Activitdtile acestor zece aratari
sunt specifice taranului care sapa, ara sau seamana campul. Ei sunt poporul unei tari manoase pe
care insa o asteapta ndpasta. De fapt, aici se ascund cele zece provincii romanesti: Transilvania,
Banat, Maramures, Oltenia, Bucovina, Crisana, Dobrogea, Muntenia, Basarabia, Moldova. Intr-o
bund zi, intaiul aude cum vine primavara, moment in care toti ceilal{i noud frati se pornesc pe
munca nsd grauntele semanate pe talpa ,,cat o tara” a fratelui Somnorea nu rodesc, singurul ,,plai/
parca rapit din rai” era de la calcai la degetul cel mare. Lucreaza ei toatda vara, iar spre toamna
acelasi frate cu auzul fin simte tropot de herghelie. Vorbareful, ironic precum Pacald, este contrazis
de Sufletel-de-Vant, care simte si el ceva. Pericolul vine dinspre Han-Tatar, care impreuna cu
oastea sa, 1si face planuri de distrugere a acestei tari. Tatarii sunt prezentati in opozitie cu aratarile
care stipanesc pamanturile pe care doresc ei si le cucereasca. In timp ce adversarii ,,duceau la guri
flamande carnea cruda”, Vorbaretul desfasoard un plan de ospetie: ,,- Marite Han-Tatar, ne-am
inteles,/ Intai, veti poposi aici in ses,/ 1anga hotar,/ in holde de nectar./ Apoi te vom pofti pe rand,
agale,/ in sate sau la curti voievodale,/ cum va fi cheful Lacomiei Tale.” Transpare o nota de
romantica a dragostei de tara in genul: ,,Eu imi apdr sdracia si nevoile si neamul...”.

Acest text in versuri nu mai are structura unui basm decat prin indeterminarea timp-spatiu,
personajele fantastice, Tnsd asemanarea cu alte personaje din literatura universald il transpune pe

4 http://www.historia.ro/exclusiv_web/general/articol/ghiveciul-propagandistic-comunist-iluzia-libertatii-soparlele-

studentes
3 ibidem

49



Florica Faur - Stefan Aug. Doinas - the man in the shadow of posterity

linia modernitatii. Stefan Aug. Doinas descopera aceasta formula strecurata prin care introduce
asemandri cu personajele cunoscute pentru a distrage atentia de la posibile interpretari ale unor
aparent nevinovate versuri. Cand Vorbaretul 1i spune fratelui sau cu picioare lungi sa treaca peste
»granite” pentru a vedea de unde vine zgomotul care-i nelinisteste pe toti, adaugd urmatoarele
versuri: ,,Nu va uitati in urma lui: s-a dus/ spre rasarit, ca stie numai una/ pe care a-nvatat-o de la
buna:/de-acolo iese Soarele si Luna.” Desigur, versurile nu sunt vinovate, ele sugereaza un fenomen
cosmic cunoscut, dar modul in care sunt alaturate cuvintele ,,granitd”, ,rasarit”, apoi un vers
strecurat: ,,Multe ciuperci cresti, Doamne, pe gunoi!/ Nici el nu pare frate bun cu noi...” conduc la
dublul sens sau la limbajul esopic atat de savurat de catre initiati in perioada In care a aparut cartea.
Fara a avea o proba concretd, mesajul nu pare a fi intamplator. Rafinarea limbajului esopic devine o
urgentd esteticd. Autorii care doreau sd transmitd un mesaj gaseau modalitatea cea mai putin
evidentd, de multe ori fabule traduse sau chiar folclor strain, cu precadere rusesc, asa cum face si
Doinas.

Concluzie

Masca ludicului ii permite sa transmitd mesajul cititorilor de varste diferite, ceea ce face
scrierea ca un filigran de sensuri. Scopul autoritatilor de cenzura era ca fiecare sa devina propriul
cenzor si cum subliniaza Liliana Corobca in Institutia cenzurii comuniste din Romdnia:
,Autocenzura constantd ducea la pierderea originalitatii, la plafonare, la dorinta de a publica cu
orice pret, ceea ce a contribuit in mare masura la instrumentalizarea creatorilor, la transformarea lor
in simpli pioni ai sofisticatului mecanism de partid. Dar oricét de oportunist ar fi fost un autor (si nu
toti erau oportunisti!) in Incercarea de a intra in gratiile cenzurii si ale partidului §i de a ghici
dincotro bate vantul, totuna nu reusea intotdeauna sa se orienteze”(COROBCA, 2014, 16). Doinas
isi rafineaza scrisul intr-att incat nu poate fi banuit de subversiune. In aceeasi Povestea celor zece
frati, are si alaturari de cuvinte consacrate in vocabularul adulatorilor poetici: ,,Zarea e albastra,/ si
jur/ cd-n jur,/ cat tine tara noastrd,/ e numai toamna sfantd si maiastra!”, cuvantul ,,sfant”, facand
exceptie de la regula.

Literatura pentru copii pe care o scrie Stefan Aug. Doinas este putin cunoscutd si nu
indeajuns apreciata. Daca cele trei povesti in versuri din volumul Povesti cum altele nu-s reprezinta
transpunerea din folclor strdin, ultima, Povestea celor zece frafi, este egald cu textele consacrate in
domeniu. Desfasurarea actiunii, incheierea prezentata ca un adevarat cataclism cosmic pus la cale
de bastinagii tarii fericite Impotriva cotropitorilor, inserfia limbajului esopic, topica si schema
prozodica usor de asimilat pentru micii lectori, 1i confera calitatea de text incadrabil in bibliografia
literaturii pentru copii.
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Abstract

Dealing with connections between Zenithist movement and Romanian avant-garde, this
paper addresses less-known text written by Ljubomir Mici¢ and published in Romanian paper
Punct. Although the contacts between Zenith and Romanian avant-garde were occasional, and not
sufficiently documented and researched, correspondence between Ljubomir Mici¢ and members of
Contimporanul and Mici¢’s text published in Punct, represent important point in perception of
zenithism in the European context.

Rezumat

In aceastd lucrare vom cerceta unele conexiuni intre miscarea suprarealista sarba, numita
zenitism §i cea romdneasca de avangarda. Sunt analizate unele texte mai putin cunoscute ale lui
Ljubomir Micié publicate in revista Punct. Cu toate ca aceste contacte dintre miscarea suprarealistd
sarba si avangarda romdneasca sunt ocazionale si nu sunt suficient de documentate §i cercetate,
corespondenta dintre Ljubomir Mici¢ cu membrii revistei Contimporanul precum si textele lui
Mici¢ publicate in revista Punct, reprezintda repere importante pentru intelegerea conceptiei de
zenitism in context european.

Keywords: Zenith, Contimporanul, Punct, Barbarogenius, radicalism

Cuvinte-cheie: Zenit, Contimporanul, Punct, Barbarogeniul, radicalism

Suprarealismul sarb, cu manifestele si textele programatice, apare cu o intarziere de mai
mult de o jumatate de deceniu, in comparatie cu data ,,oficiala” a inceputului migcarii suprarealiste,
anul 1930, marcat prin publicarea textului programatic ,statutul suprarealismului” si aparitia
propriei sale reviste - almanahul , Imposibilul”. In anii care au urmat, suprarealistii din Serbia au
publicat numeroase lucrdri de dimensiuni si de forme variate, In care prezintd problemele lor
referitoare la stabilirea miscarii i pozitiei sale in timp. Formate la sfarsitul perioadei de avangarda
in literatura sarba, manifestele si textele programatice suprarealiste srbe scot la suprafatd un sir de
caracteristici ale acestei forme literare. Sunt prezente, insa, diferente importante in ceea ce priveste
versiunile moderniste ale predecesorilor lor.

Caracteristica primard a acestui curent si a intregii reviste a fost o atitudine rigida in fata
tuturor celorlalte migcari avangardiste, ele fiind vazute ca fara valoare, adicd promovau ideea ca
»Zzenitismul este unica avangarda autentica, iar toti antizenitistii sunt doar clone a unei traditii
moarte“ (TESIC 2009: 65). In toata perioada existentei sale, zenitismul a incercat si se canonizeze,
refuzand sa accepte valoarea oricarei alte scrieri sau a oricarui alt curent, insistdnd asupra faptului
ca doar zenitismul poate naste ceva valoros si ca practica creatoare pe care ei o profetesc este unica
acceptabila. Zenitismul este unica miscare avangardista din perioada interbelica din Serbia care se
poate compara cu miscarile avangardiste europene din aceeasi perioadd. Antagonismul la Mitsitch a
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mers pana la punctul in care i-a considerat pe toti cei care nu apartineau zenitismului inamici ai
culturii; pe langa aceasta, avand o perioada de functionare destul de lunga, si-a lasat o amprenta
puternica in literatura sarba: ,,Noi primii descoperim ca exista tara Barbarogeniului — Balcani! Pana
acum ea ne-a nascut pe noi, de azi noi o credm pe ea in atmosfera spiritului balcanic si a culturii
balcanice. (Creatia ca superioritate a oricarei rase! Nu permitem « distrugerea personalitatii »
tovarase Maxim Gorki!)” (MITSITCH 1922:1) — definirea concretd a Barbarogeniului niciodata nu
va fi completd, nici perfect sistematizatd in prezentarea sa; Barbarogeniul devine si ramane o
denumire generald a zenitistilor balcanici care combind barbarismul natural al omului cu
genialitatea omeneasca si progresul evident din aceasta perioada.

Dupa terminarea primului razboi mondial si dupa ce consecintele acestuia deveniserd mai
mult decat vizibile, o parte a artistilor si scriitorilor europeni au adus o avalansa de acuzatii asupra
culturii muribunde a Europei antebelice, insistdnd cad este mai mult decat necesar sa se creeze o
noud Europd, cu o noud culturd. Printre numeroasele curente §i —isme nascute n aceastd perioada,
dar si printre cele aparute Tnaintea razboiului sau in perioada acestuia, isi gaseste locul si zenitismul
- al cdrui fondator a fost Lioubomir Mitsitch.

Promovarea acestui nou —ism avangardist incepe cu revista ,,Zenit”,! fondati de Mitsitch,
care apdrea in perioada 1921-1926 si care a avut in total 43 de numere, apirand pani in 1922 in
Zagreb, iar apoi mutiandu-si sediul la Belgrad. Revista ,,Zenit” a fost si a rdmas punctul de reper
pentru cercetarea perioadei avangardiste din Serbia, pentru cd aproape tofi scriitori avangardisti
sarbi, la un moment dat, au publicat in cadrul acestei reviste. Imaginat ca punctul culminant al
avangardei, nivelul cel mai inalt la care o miscare poate sd ajungd, mai ales pentru avangardele
sarbesti, care pana atunci existau doar prin influenta, acceptarea si/sau adaptarea —ismelor din vest,
zenitismul, impreuni cu ,,Zenit”, erau o combinatie dintre Ubermensch-ul lui Nietzsche si rusescul
Octombrie rosu, prezentindu-se ca cel mai inalt punct in evolutia acestui supraom, prin aceasta
promovand ideea ca slavismul european este de fapt sdnge proaspat, nou, necesar pentru a cladi o
Europa si o cultura noud. Desi o astfel de atitudine are un aer militantist, si acest tip de om doar
peste doua decenii in Europa ,,eliberata® va duce la un genocid infiorator, zenitismul mai degraba se
axeaza pe primitivismul unei noi culturi, nascut din hibridizarea ideologicad si poetica, care si in
zilele noastre produce o oarecare atractie.® Fiind cel mai prolific scriitor al manifestelor si
pamfletelor de pe teritoriul Tugoslaviei, Mitsitch, cinic §i negativ, nu avea aproape nicio vorba buna,
atat pentru literatura sarba, cat si pentru literatura europeani. Impreuna cu fratele siu, Branko V
Polanski®, Mitsitch a scris foarte mult despre incercirile sale creatoare si angajamentul
reprezentantilor miscarii, astfel legalizand in avangarda tipul critica pentru sine, adica au introdus
un altfel de discurs ca o noud forma, specifica, a publicitatii; totusi, acest tip de comportament al lui
Mitsitch va provoca reactii negative din partea altor avangardisti.

Relatia eu-altii In aceste texte a fost subinteleasd ca sinonim pentru valoros-fara valoare.
Pentru a intelege cel mai bine acest —ism sarbesc, cel mai european dintre toate, TeSi¢ ne oferda
caracteristicile poetice ale acestei miscdri, pentru a argumenta o astfel de afirmatie: (1) Zenitismul e
cel mai european —ism dintre toate —ismele sarbesti prin faptul ca revista ,,Zenit” care a avut

'Trebuie mentionat ca functia revistei nu a fost limitatd doar la promovarea zenitismului, ci avea si functia de ,,apropiere
a ideilor i avangardelor din Europa si Rusia care s-au nadscut in perioada 1921-1926, in perioada functionarii a
zenitismului” (MILENKOVIC 2005: 67).

20 durata de aparitie considerabild, dacd facem comparatie cu alte reviste avangardiste. Importanta acestei reviste poate
fi comparata cu importanta si impactul pe care il avea ,,Contimporanul” in Romania.

3Zenitizmul este unica miscare avangardistd din perioada interbelicd din Serbia care se poate compara cu migcdrile
avangardiste europene din aceeasi perioada; pe langa aceasta, avand o perioada de functionare destul de lunga, si-a lasat
o amprenta puternica in literatura sarba.

“Polanski, totusi, avea mai multa intelegere pentru alte miscari avangardiste si nu critica pe antizenitisti, cel putin nu in
masura In care o facea Mitsitch; el a fost chiar initiatorul unor noi programe poetice: svetocretism, antidadaism,
panrealism etc.
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numerosi colaboratori din Europa’; in acelasi timp, textele lui Mitsitch si ale lui Polanski au fost
publicate si in reviste avangardiste din Europa. (2) In contextul national, zenitismul, desi apartinand
avangardei, a cladit radicalismul sdu pe un antiavangardism evident pentru alte —isme, intrand in
conflict si cu fostii sii colaboratori sarbi.® (3) Tesi¢ crede cd zenitismul a fost probabil unica
miscare avangardisti care a produs atitea texte programatice si manifeste (TESIC 2009: 227-228).

Urmand ideea avangardistilor ca totul trebuia sa fie nou, Mitsitch propune ca si spatiul in
care noul va fi creat si fie separat de Europa. Pentru zenitisti, acest nou spatiu este Balcaniul’, cu
tinerimea care putea sa se opuna batranetii Europei. Atacand orice altd creatie culturalda, Mitsitch
insista asupra faptului ca nu europenizarea Balcanului, ci balcanizarea Europei poate fi singura cale
de ,.eliberare* a Europei, iar cei mai potriviti pentru o astfel de misiune sunt zenitistii.

Din primul an al ,,Zenitului” incepe sa se contureze acest concept al balcanicului, mai
specific — a Barbarogeniului. Ideea aceasta a avut doua faze: in prima trebuia sd se produca
»invierea prototipului sud-balcanic al omului-erou n incarnatia interioara a Barbarogeniului®, iar n
a doua, ,afirmarea ideii estcosmice de tip mistic a Noului om*“.® Acceptind rolul principal in
crearea noului om, zenitismul nu a mai fost limitat doar 1n crearea noii culturi, ci s-a obligat la
crearea unei noi filozofii, religii, omeniri. Acest Barbarogeniu, un nou hommo balcanicus, cu talpile
sale murdare si desculte, va pasi peste Europa invechitd si distrusa, aducand tineretea, puterea si
furia Balcaniului, sprijinit de estul dostoievskian.

Manifestul zenitismului scris de Mitsitch este in Tntregime scris in acest ton: pornind de la
ideea sa ca zenitismul este unicul drum drept spre o noud cultura, el spune ,,ZENITISMUL = noua
artd balcanica. Unicul sunt nascut zenitist! (Eu sunt integral!) Tu vei deveni zenitist! Tu trebuie sa
devii zenitist! Tu vei fi ¢ r e at! Voi toti trebuie sa fiti zenitisti! ZENITISMUL = manifestarea
spiritului liber* (MITSITCH 1922: 1). Accentuand faptul cd arta balcanicd nu este o utopie,
Mitsitch prezinta zenitismul drept o artd noud a Balcanului trezit si eliberarea Barbarogeniului, unde
poezia devine cuvant in spatiu’.

Invocandu-1 pe Barbarogeniu'®, Mitsitch apoi se indreaptd spre partea programatici a
manifestului, pentru a ilustra felul in care acest Barbarogeniu va trai si functiona — care sunt nevoile
care trebuie Tmplinite pentru ca zenitismul, dar si balcanizarea Europei, sa fie duse la bun sfarsit
prin existenta Barbarogeniului:

,Cevoracesti salbatici zenitisti?

« FRACTURA.

1. Atitudine superioara fata de pana azi protejata Madamme Europa.
2. Acapararea negarii si alungarea civilizatiei matematico-fizice externe.

SPrintre colaboratori, se gdsesc numele: Iwan Goll, Franz Richrad Berens, Marinetti, Kandinsky, Gullermo de Torre,
Adolph Hoffmeister etc.

®Aici amintim pe Vinaver, Crnjanski, Tokin etc.

"Pentru Mitsitch, dar si pentru alfi zenitisti, Balcaniul era identificat cu spatiul iugoslav, astfel considerand cd misiunea
Balcaniului de a crea ceva nou este, de fapt, misiunea culturii sarbesti, condusa de zenitisti.

$Jasmina Nikoli¢ (NIKOLIC, 2004: 9) - ultima afirmatie pune in relatie cu Rusia si cu Dostoievski, mentionand ci
Dostoievski a crezut ca obligatia Rusiei este sa spuna ,,cuvantul sanatos“ civilizatiei si oamenilor din Europa, si ca si
Mitsitch avea aceeasi intentie pentru Balcani. Ea le apropie si mai mult, punind in relatie lupta lor impotriva
europenizarii lumii. Dacad ne oprim asupra manifestului zenitismului scris de Mitsitch si publicat in ,,Zenit”, nr.11,
februarie 1922, vedem ca el singur 1l invoca pe Dostoievski (,,Eu fratele lui Rasklonikov”, ,,Unul dintre tatii vostri
Dostoevski”); astfel nu ne este greu sa acceptam apropierea facutd de Nikoli¢ si s privim intentiile lui Mitsitch si prin
prisma pro-rusa/pro-dostoevskiana.

Din aceastd idee mai tirziu se va defini un nou —ism — simultanism — care se va ocupa de timp si spatiu, adica ,,[...] in
acelasi moment se pot avea experiente a mai multor lucruri, adica evenimente care sunt in timp simultane, dar spatial
separate” (GRDAN 2010: 47)

10 Noi primii descoperim cd exista tara Barbarogeniului — Balcani! PAnd acum ea ne-a nascut pe noi, de azi noi o cre[m
pe ea In atmosfera spiritului balcanic si a culturii balcanice. (Creatia ca superioritate a oricarei rase! Nu permitem
« distrugerea personalitatii » tovarase Maxim Gorki!)” (MITSITCH, 1922:1) — definirea concretd a Barbarogeniului
niciodatd nu va fi completa nici perfect sistematizatd in prezentarea sa; Barbarogeniul devine §i riméane o denumire
generald a zenitistilor balcanici care combina barbarismul natural al omului cu genialitatea omeneasca si cu progresul
evident din aceastd perioada.
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3. Afirmarea ideii estcosmice de tip mistic a Nouluiom.
4. Invierea prototipului sud-balcanic al omului-erou in incarnatia interioard a
Barbarogeniului »*“ (MITSITCH 1922: 1).

Concentrandu-ne doar pe primul punct (,,fracturarea” sau oarecare ruperea de trecut este,
totusi, o caracteristica a tuturor avangardelor), si anume o superioritate fatd de Europa, putem sesiza
o dubla pozitie pe care si-o asumad Mitsitch cu zenitismul sdu: pe de o parte, vedem dorinta de a
ataca sau, mai bine spus, de a ignora creatia culturald a Europei (in cuvintele lui: ,,A INTOARCE
DOSUL VESTULUI* (MITSITCH, 1922: 1)), dar, pe de altd parte, prin felul in care a promovat
zenitismul'!, tot spre vest a incercat si ajungi, publicAndu-si textele si in francezi, si in germana.

Aceastd Incercare a raspandirii zenitismului 1n afara granitelor Iugoslaviei, dar si pozitia
evidenta a lui Mitsitch asupra altor —isme (cel mai bine caracterizat prin ,,daca nu esti cu noi, atunci
esti impotriva noastrd®) a produs incd o rupturd in miscarea avangardistd sarba — pe langa
neintelegerea care a existat intre ,,batrani si ,,noi“ - in perioada 1921-1922 exista si conflict intre
zenitisti si alti avangardisti. Mitsitch 1i ataca pe toti, iar cel mai sever pe fostii sdi colaboratori.
Despre discrepanta produsa intre Mitsitch si colaboratori cel mai bine ne informeaza Vinaver, unul
dintre cei mai prolifci colaboratori ai ,,Zenitului” in 1921, dar foarte sever atacat de Mitsitch,
spunind ca oricare asociere cu manifestul si zenitismul este doar o compromitere, sustinand ca
Mitsitch este editor, iar scrierile i maifestele lui sunt o imaginatie a unui individ netalentat.

O scrisoare semnata de A. Brown, M. Crnjanski, S. Krakov, D. Mati¢, R. Petrovi¢, B. Tokin
si S. Vinaver publicatd in revista ,Kritika” din Zagreb (nr. 11-12, 1921, p.452), toti fosti
colaboratori la ,,Zenit”, sustine ca problema este ca Mitsitch, pe care ei 1l considerau drept editor, a
inceput sa publice propriile texte si manifeste, impunandu-se astfel drept creator al unei noi miscari,
fara a cere acordul colaboratorilor. Scrisoarea se termind cu un dispret fatd de Mitsitch si ca om, si
ca scriitor — semnatarii spun ca nu vor mai intra in discutii cu acest om §i nici nu vor mai raspunde
la defaimarea facuta la adresa lor. Mitsitch nu a trecut peste acuzatiile aduse, si nu rata nicio ocazie
de a contra-ataca, cateodata chiar de a jigni, pe cei care, dupa parerea lui, au ,,parasit Zenitul*; pana
in 1926, frontul zenitistii versus altii a devenit Mitsitch versus altii.

Pe langd aceastd evidenti negare a modelelor sociale, culturale si artistice'?, zenitismul
incearca sa se ,,contureze afirmativ (GRDAN 2010: 59), dar mai curand incearca sa devina
recunoscut, dar si sd aducd Zagrebul si Belgradul la nivelul oraselor mari din Europa. Acest
complex al inferioritatii preocupa cel mai mult pe Mitsitch, dar i Incercarea acestuia de a
,bombarda* centrul cu toata silinta, pentru a se propaga mai mult pe el Tnsusi decat propria migcare
avangardista. Cu toate acestea, zenitismul lui Mitsitch a fost cel mai propagat —ism din Serbia in
Europa. Mitsitch nu se multumea cu aparitia ,,Zenitului” i1n Germania si Rusia, ci mereu cauta noi
cai de a propaga balcanizarea Europei, mai ales in tarile definite ca ,,periferice”, crezand ca acolo
poate gasi sprijinul necesar pentru a ridica zenitismul la un nivel si mai inalt. Chiar si in presa
avangardista din Romania gasim mentiondri asupra zenitismului — mai ales in ,,Contimporanul” si
in ,,Punct”. Vidosava Golubovi¢ si Irina Suboti¢ in ,,Zenit 1921 — 1926 mentioneaza o scrisoare
adresatd lui Mitsitch, scrisa de mana, din Bucuresti (strada Trinitdtii nr. 20) trimisda de la

"1n 1922 a fost publicat un numir al , Zenitului” in Germania sub numele Zenitismus, Neueste Kunstrichtung der Welt,
pentru a propaga zenitismul chiar in Europa. Lada Grdan priveste acest dualism al comportamentului drept dorinta lui
Mitsitch de a crea o revistd internationald (cu gandul la numerosi colaboratori din lume, de la Paris pana la Moscova,
dar si la textele publicate 1n ,,Zenit”, care nu erau traduse), argumentand acest punct de vedere prin manifestul lui
Mitsitch Omul si arta, publicat pe prima pagina a primului numar al ,,Zenitului”: ,,Arta este generald — omniumana. Si
de aceea nu existd o artd specific nationald, si §i mai putin arta de clasa. Noi — artistii acestei tari — intindem miinile
tuturor care gandesc canoi,toti pentru totdeasupra craniilor omenesti spulberate” (MITSITCH 1922: 2).

"’Toate scrierile lui Mitsitch sunt scrise in acest ton. In manifestul zenitismului gisim un astfel de exemplu: ,.Lui
Moliere 1i dam jos peruca parfumat-unsa: ramane capul gol a furnizorului regal si curtenesc de nebunie. Lui Dante 1i
jupuim manta neagra de catolic: ramane nudul lui Lucifer bisericesc care doar pentru el doreste Raiul iar pentru toti
ceilalti Infernul. Lui Shakespeare 1i smulgem barba italieneasca: ramane doar patosul lui Lord Bacon si homosexul
printului danez Hamlet cu banalul »A fi sau a nu fi?«. Lui Kant 1i scoatem creierul si 1i tdiem buricul: riméne »ratiunea
sanatoasa« a filozofiei germane pe virfurile unghiilor atenuate.” (MITSITCH, 1922: 1).
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,Contimporanul”, semnata de Ion Vinea si Marcel lancu, care se referd la colaborarea lor cu Zenit.
In scrisoarea respectivi!®, Mitsitch este liudat pentru ,,modernismul lui brav” si c¢i in Romania, in
care ,,se respectd clasicismul frantuzesc si Incd nu se stie de un modernism mai avansat decat
impresionismul” si nu se poate compara cu ,,constructivismul vostru”, zenitismul si ,,Zenitul” lui
Mitsitch sunt bine primite, desi nu pot fi citite altfel decat ,,prin imagini”. ,,Contimporanul” intreaba
daca e posibil ca pe ultima pagina a ,,Zenitului” sa apara o mica publicitate a ,,Contimporanului”,
iar ei, la rindul lor, vor publica, la fel, o publicitate a ,,Zenitului” in paginile lor, motivand acest gest
prin faptul ca ,trebuie sa ne ajutam reciproc in batalia pentru idei de care suntem si noi si voi inca
indepartati”!*. Dupi aceastd dati, cu mici exceptii, putem vedea cum aproape in fiecare numir al
,Contimporanului” exista o mentiune a ,,Zenitului”, de obicei pe ultima pagind, in forma aceasta:
,Zenit, dir. : Mitzich, Belgrad”.

Cand ,,Contimporanul” 1si va organiza L’ Exposition Internationale Du ,, Contimporanul”,
Mitsitch 1l va trimite pe Jo Klek ca reprezentant al Iugoslaviei'® din partea ,,Zenitului”'®, iar pe
paginile ,,Contimporanului” gasim aceasta insemnare: ,,LA SERBIE par Jo-Kleck le Zénitiste
expose des tableaux faits en applications de papiers - couleurs des compositions d'une extréme
vitalité caractéristique pour le gout developé des couleurs” (Contimporanul, anul IV, no.52,
februarie 1925)."7 Iar in numirul 67 a revistei ,,Contimporanul” gisim si o compozitie al lui Jo
Klek, pe pagina 10 — probabil aceeasi lucrare cu care a participat la expozitie.

Colaborarea intre aceste doua reviste, precum si corespodenta, evident au continuat, dar nu
si cand vine vorba de texte. Unica mentionare a ,,Zenitului”, a zenitismului si a lui Mitsitch, pe
langa publicitate, se face in aprilie 1927, cand ,,Zenitul” deja nu mai apare, iar Mitsitch a ajuns in
dizgratie totald: ,,Zenit interdit en Serbie. Nu e nici pornografica, nici subversiva. Pur si simplu o
revistd de artd noud. Director: Liubomir Mitzitch. Mitzitch, ne spune fluturele volant al revistei, a
fost acuzat de « zenitism » adica de contagiune cu ideile cari au facut revolutia ruseasca. Ni se
aduce la cunostinta ca « Jugoslavia e pseudonimul Serbiei » si ca, oficial, poetul Mitzitch refugiat in
Franta, are fisa penald, extrem de amuzant conceputd « Liubomir Mitzitch, nebun in libertate si
demon al literaturii iugoslave ». Restul literaturd si experientd” (,,Contimporanul”, anul VI, no.75,
aprilie 1927, p. 13).

Mitsitch a continuat cu propagarea revistei ,,Zenit” in Romania, acum apeland la ,,Punct”. In
numerele 10 si 11, ianuarie si februarie 1925, pe ultima pagina a revistei gdsim o publicitate a
,Zenitului”, unde este notat: ,,ZENIT Mitsitch, Belgrad”'® iar in numairul 15 din februarie a
aceluiagi an va fi publicat textul lui Mitsitch ,,Zenitosophie oder energetik des schopferischen
zenitismus” in limba germanad, pe ultima pagind, fara traducere, cu mesajul ,,Va urma”, desi acest
lucru nu se va intimpla.

3« Votre envoi nous a bien intéressé et malgré qu‘on ne puisse lire que vos image, nous nous rendons‘ bien compte de
votre courageux modernisme et de vos efforts artistiques excellents. Il serait utile de nous faire régulierement parvenir
votre belle réne et la notre vous arrivera également. Répond, dis-moi s.v.p. si vous ne pourriez pas insérer dans votre
derniére page une petite réclame pour ,,Contimporanul” Nous pouvons ferons de méme pur vous. Malgré que vous ne
vous comparez pas a votre constructivisme car 1’art nouveau est un nouveau—né chez vous (un pays élevé dans le
respect du classicisme frangais et ne connaissant pas un modernisme plus avancé que I’impressionisme) nous avons
vous proposer cela car nous devons réciproquement en nous pouvons lutter pour 1’idée dont I’un on 1’autre est encore un
peu plus héroique. Recevez nos cordiales salutations Ion Vinea & Marcel Ianco » (GOLUBOVIC, SUBOTIC 2008:
159).

Putem doar specula cit i-a convenit lui Mitsitch sd auda ca in Romania este inca respectat clasicismul frantuzesc, sau
cd e Inca Indepartat de ,,idei”. Putem observa doar ca, in afara publicitatii pentru revista, niciun text din ,,Zenit” nu a
fost publicat.

'5Tn numerele care preceda aceasti expozitie, se va mentiona participarea Tugoslaviei, dar nu va fi anuntat cine va fi
reprezentant. Nu stim daca Mitsitch nu a anuntat din timp cine va veni, sau nici el nu stia pe cine va trimite.

!*Nimeni altul nu va participa din Serbia.

17Paginile in acest numir nu erau numerotate, dar mentionarea lui Jo Klek se face in textul intitulat ,,L’EXPOSITIONE
INTERNATIONALE DU ,,CONTIMPORANUL”.

8Probabil ci nici aceasta nu a convenit colaboratorilor ,,Zenitului”, daci au aflat.
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Acest text este Tmpartit in trei parti; prin forma si prin stilul in care este scris ne aminteste
mai mult de primul manifest al lui Mitsitch, ,,Omul si arta”, decat de manifestul zenitismului. In
primul rand, Mitsitch nu mai aminteste de Barbarogeniu, ci acesta este transformat in ,,Zenit-
Mensch”, astfel evitdnd sa explice mai detaliat ce se subintelege prin acest termen. Totusi, acest
Omul-Zenit raméane cu insusiri ale Barbarogeniului: ,,Unsere Gefihrte ist der kiinftige Zenit-
Mensch, der zentrale Transformator unserer lebenden und revoltierenden Funken, unserer wilden
und barbarischen Energien* (MITSICH 1925)'. Astfel incepand textul, Mitsitch in prima parte
prezinta conceptul de viata si ce viziune are zenitismul asupra ei, sustinand ca fenomenele filosofiei
speculative si ale budismului sunt ,,ganz menschlich, demnach ganz banal”.

In partea a doua se expune apropierea sfarsitului pentru zenitism: ,,So, nach alle diesen
tanzte schliesslich auch der Zenitismus, wie ein wahnsinniger und phantomer Ténzer auf
balkanischen brennenden Strahl, des »genialen Vanumus« 2°(MITSITCH 1925). Intreaga parte a
doua a textului este preocupatd de o comparatie intre religie §i zenitism, aratand apropierea
acestora: nasterea zenitismului era aducatoarea de moarte, precum si nasterea mielului Domnului.

Partea a treia este un elogiu si ridicarea in slavi a zenitismului, Mitsitch denumindu-1 drept
,»Nur einige worte in Vorbindung mit diesen jetzten und abschliessenden »Ismus« einer
anschwellenden epoche, da er der einzige »Ismus« von eminent nachkriegszeitlichen Charakter ist*
(MITSITCH 1925). Textul se termind cu o constatare: cu sigurantd nu existd niciun mare artist, poet
sau filozof care sa nu poarte in el germenele sau instinctul zenitismului, pentru ca zenitismul insusi
nu este rezultatul vreunei reclame burgheze si cu atat mai putin al unei speculatii culturale
imperialiste.

Aceste trei parti ale textului lui Mitsitch ne aratd intreaga luptd pentru promovarea acestui —
ism Intr-o noud lumind. Aici nu recunoastem pe un Mitsitch care 1si Intorcea dosul vestului sau 1si
batea joc de autoritatile culturii Invechite; aici auzim pe Mitsitch spunénd: ,,eklektischen Poesie [...]
aller Siid-Slaven, ohne Anerkennung von irgendwelcher Seite, bis heute® (MITSITCH 1925), frant
de batiliile de pe toate fronturile?!, decis si-si spuni nemultumirile si si-si anunte sfarsitul, dar, in
acelasi timp, sa se salveze de comentariile neplacute din Serbia. Patosul amestecat cu o mandrie
proprie care se simte in intregul text nu era potrivit pentru proclamarea Intr-o tard noud a unui —ism
si nici nu oferea (de obicei, foarte programatic) indrumarile acestui ,,ultimul —ism”, cum il numea
Mitsitch. Dupa acest text, Mitsitch va renunta la lupta pentru promovarea zenitismului in afara
granitelor iugoslave si va lucra in ,,Zenit”, iIntdimpinand din ce in ce mai multe probleme financiare
pentru publicarea revistei.

In revista ,,Integral”, numarul 6-7, din octombrie 1925 gisim o notitd despre zenitism si
doud poezii traduse in limba romana, scrise de Jivanovici (,,Marga si mand neagra”) si Mitsitch
(,,Barbar amestec”). Textul, avand titlul ,,Modernismul in Serbia”, face o mica prezentare a
zenitismului, a revistei ,,Zenit” si al lui Mitsitch, o prezentare concisd, dar bine punctatd, acoperind
atat ideile zenitismului, cat si revista ,,Zenit”. Definit ca ,,miscarea noua din statul vecin, cunoscut
pand acum din balade anoste si prolixe de haiduci” (,,Integral”, 1925:14), zenitismului i sunt
addugate epitete de sensibilitate durd, grupare temeinicd, aspectul viril etc. Aceasta scurtd
prezentare nu evita nici mentionarea problemelor cu care Mitsitch se confruntd: confiscarea revistei
de citre politia din Belgrad pentru textul lui Mitsitch ,,iti multumesc, frumoasa mea Serbie”, un
articol In care Mitsitsch ,,deplange evolufia natiunei sale, care trebuie sa suporte parazitologia
culturald, mentinutda de stat care n’a creat decat o superficiala si hibrida Serbie spirituala.”
(,,Integral”, 1925:14), dar si oferd solutia care, bineinteles, este zenitismul. ,,i‘;i multumesc,
frumoasa mea Serbie” (,,Zenit”, nr. 36, 1925) se aseamdna cu starea de spirit pe care o gasim si in
textul din ,,Punct” — este un text plin de resemnare, tristete, dezgust fatd de tara care trebuia sa

19Paginile nu sunt numerotate.

0Vanumus este definit de citre Mitsitch drept: ,,Serbische-zenitishisches Wort, welche heint: aiirserdem der Werniint®,
adica, cuvantul sarbesc zenistic reprezentand: in afara ratiunii.

YNeinelegerile cu ,garda veche”, discutii deschise si deseori jignitoare cu avangardistii tineri care nu apartin
zenitismului, lupta pentru a se afirma si pentru a promova zenitismul.
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aduca Europei o cultura noud, purd, plind de viata si virild, dar i-a tradat pe tinerii care erau
purtatorii acestui nou cuvant.

In viziunea lui Mitsitsch, zenitismul, ca o miscare avangardistd, era impotriva traditiei,
razboiului, civilizatiei capitaliste — acest ultim punct va fi in anul 1926 egalat cu viziunea comunista
si ,,Zenitul” va fi interzis. Mitsitch a simtit o astfel de egalare ca un atac asupra propriei fiinte,
sustinand in continuu ca el voia sa creeze o spiritocratie cu ajutorul revolutiei poetice; s-a detasat
complet de teritoriul slav si toate ideile pe care le-a avut le-a adunat in imaginea Barbarogeniului,
iar 1n scrierile sale dupa interzicerea revistei va prezenta zenitismul ca o incercare de creare a
culturii sarbe care va initia schimbarea societatii si crearea unui nou umanism. Telul ei principal in
aceastd misiune a fost salvarea Europei de civilizatia care si-a inghitit propria culturd. Nu e de
mirare ca acest concept a ramas incd viu pe teritoriul fostei Tugoslavii, daca nu altfel, atunci prin
discutiile care se poarta pe marginea scrierilor care apartin acestui —ism, unicul care a reusit sa fie
auzit de pe teritorul acesta si in Europa.
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Abstract

This paper is dedicated to the perception of the personality of the latin poet Ovidius, in the
cultural Dobrujan space. After reviewing of various studies about his life and works during exile
from Tomis, we particularly analyze the first chapter from the Pontic space: Publius Ovidius Naso,
from the book “Dobrujan literary history”, written by the literary critic and professor, Puiu
Enache.

Résumé

Cet essai est dédié a la réception de la personnalité du poéte latin Ovide en espace culturel
Dobroudjan. Apres avoir examiné les différentes études consacrées a la vie et aux oeuvres du grand
exilé a Tomis, nous regardons particulierement le premier chapitre lyrique de l'espace pontique:
Publius Ovidius Naso, sur “L'histoire de la littérature en Dobroudja” du critique littéraire et
professeur, Puiu Enache.

Rezumat

Aceasta lucrare este consacrata receptarii personalitatii poetului latin Ovidius, in spatiul
cultural dobrogean. Dupa trecerea in revista a diverselor studii dedicate vietii si operei marelui
exilat de la Tomis, analizam in mod special capitolul Primul mare liric din spatiul Pontic: Publius
Ovidius Naso, din lucrarea ,, Istoria literaturii din Dobrogea” a criticului literar §i profesorului
Puiu Enache.

Keywords: Publius Ovidius Naso, poet, poem, letter, exile.
Mots-clés: Publius Ovidius Naso, poete, poeme, lettre, exil.

Cuvinte-cheie: Publius Ovidius Naso, poet, poezie, epistola, exil.

Introducere

Statuia poetul latin Publius Ovidius Naso, monument emblematic al oragului Constanta, a
carui existentd este profund legatd de cea a stravechii cetdti Tomis, ne-a determinat sa punctam
cateva idei despre viata si opera sulmonezului relegat la Pontul Euxin s1 mai ales despre receptarea
sa 1n spatiul cultural dobrogean.

Soarta poetului latin exilat la Tomis i-a preocupat pe cei mai de seama oameni de cultura
romani, dar in mod special pe cei din spatiul pontic.

Imediat dupa revenirea Dobrogei la Patria-mama s-a constituit in acest spatiu o puternica
traditie literara ovidiana.
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De aceste aspecte s-a ocupat universitarul clasicist Stefan Cucu in lucrarea sa, Publius
Ovidius Naso si literatura romdana. Dupd cum afirma autorul: ,, Petru Vulcan, directorul fondator al
primei reviste literare dobrogene, care purta numele marelui poet latin exilat la Tomis, rostind, in
toamna anului 1898, o cuvantare publicd in preajma statuii lui Ovidiu, facea o scurtd prezentare a
vietii si operei sulmonezului, considerandu-1 pe acesta drept «una din figurile cele mai stralucite ale
clasicismului roman»'. Frazele au fortd emotionald, sunt incircate de un vibrant patriotism: «Citind
despre viata si operile sale, ni se pare ca ne uitdm 1n adancimea trecutului stramosilor nostri §i zarim
splendoarea si marirea lor»”2. (CUCU, 1997, 64-65)

Publius Ovidius Naso si cauzele exilului tomitan

Un renumit ovidiolog dobrogean din perioada interbelicd a fost arheologul Carol Blum, cel
care s-a ocupat in mod special de problematica exilului ovidian, in lucrarea sa, Cauzele relegarii
poetului roman P. Ovidius Naso la Tomis. Consideratii istorico-juridice.

In prefata, Carol Blum expune trei grupe de ipoteze stiintifice existente pani la acea dati, pe
plan mondial, cu privire la relegarea lui Ovidius la Tomis. Acestea sunt urmatoarele: 1. Grupa A -
reprezentatd de Bayeux, CuvillierFleurry, Boissier, Cartault, Korn-Ehwald, Schanz etc. -, prin care
se face o apropiere intre relegarea lui Ovidius si scandalul izbucnit in urma descoperirii relatiilor
amoroase ale Iuliei Minor, nepoata imparatului, cu aristocratul Iunius Silanus; II. Grupa B -
reprezentatd de Villeneuve, Nageotte, Plessis si Ripert -, in cadrul careia se face o legatura intre
relegarea lui Ovidius si actiunea iIntreprinsd de Fabius Maximus pentru rechemarea lui Agrippa
Postumus din insula Planasia; III. Grupa C - reprezentata de Ellis, S. Reinach si J. Carcopino -, prin
care Ovidius este considerat un criminal religios, care ar fi luat parte la niste culte si ceremonii
oprite de lege.

Carol Blum face o examinare criticaA a celor trei grupe de ipoteze si considerd ca
«argumentele invocate / Tn cadrul grupei C - n.n. / sunt foarte putin bazate pe texte si nicidecum
convingatoarey, iar «ipoteza grupei A (cu diferitele ei variante), cat si ipoteza grupei B, ambele
sustinute cu atita inversunare, se bat cap in cap»®. Cercetitorul constintean formuleazi o noui
ipoteza, neemisa pana la acea datd de nimeni, prin care se reduc primele doua grupe de ipoteze (A si
B) la una singura, cu eliminarea unor parti mai putin rezistente si criticabile. Propunerea exegetului
este urmatoarea: Se mentine legdtura intre relegarea lui Ovidius si cea a Iuliei Minor, modificAndu-
se complet ipoteza A, prin evidentierea Tmprejurarilor istorice si politice care au conlucrat la
savarsirea unei crime politice (sau patriotice) de catre Publius Ovidius Naso.

Carol Blum 1isi propune sd intreprinda, in continuare, o ampld cercetare istorica si juridica,
cu scopul de a completa cercetarea filologicd a exegetilor ovidieni, considerand ca «numai atunci
cand vom privi problema sub toate aspectele, vom putea dezvalui misterul care planeaza asupra
unei chestiuni mult discutate §i pentru noi vesnic actuala»®. In locul termenilor ,relegare”, ,exilare”
- folositi in mod curent -, sau mai vechiului ,,surghiun (surgun)”, el foloseste termenul ,,internare”,
care 1 se pare cel mai adecvat. Exegetul face, n introducere, un istoric al dinastiei iulio-claudiene,
cu privire speciald asupra raporturilor familiale, abordand apoi chestiunile strict juridice: crimen
adiunctum, legalitatea internarii lui Ovidius, factorii criminogeni etc. Carol Blum afirma ca «poetul
nu a fost supus nici unei judecati, iar condamnarea nu era exprimatd nici printr-o hotdrare a
senatului si nici printr-un verdict al unui tribunal in baza unei legi»>. In alt capitol al studiului,
cercetatorul pune in discutie termenii error si timor, considerand, in privinta mult discutatului
termen error, ca este vorba de error in cogitando. Carol Blum identifica personajul Ibis din

"' Ovidiu, 1, or. 1, 15 septembrie 1898, p. 4.
2 Ibidem, p. 5.

3 Cf. Analele Dobrogei, vol. 2, 1928, p. 120.
4 Ibidem, p- 121.

3 Ibidem, p. 138.
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epistolele pontice ovidiene cu Cassius Severus, sprijinindu-se pe un pasaj din Tacit . (CUCU,
1997, 60-62)

Publius Ovidius Naso in Istoria literaturii din Dobrogea

Un moment important in evolutia receptarii vietii si operei lui Ovidius in spatiul cultural
pontic il constituie aparitia, in Istoria literaturii din Dobrogea, a istoricului, criticului literar,
poetului si profesorului Puiu Enache, a unui capitol special, dedicat lui Publius Ovidius Naso.
Acesta realizeaza o retrospectiva a literaturii mai putin cunoscute a tinutului dintre Dunare si Marea
Neagra. In aceastd sintezd literard autorul ne arati ci cele mai vechi atestate de literatura din
Dobrogea, cu o profunda insemnatate pentru patrimoniul cultural national roméanesc, provin din
Antichitate, din scrierile ovidiene Triste si Pontice.

Puiu Enache il considerd pe Ovidius, chiar din titlu, ,,primul mare liric din spatiul pontic”. In
continuarea studiului, istoricul literar scoate in evidentd permanenta spiritului ovidian atat in spatiul
italian, cat si in cel romanesc. ,,Ovidius apartine desigur literaturii italiene, totodata insa, prin ceea
ce a compus la Tomis, 1n anii de exil — Tristia si Pontice — el este si al literaturii romane” /..../
,Exponent in Italia al veacului de aur al poeziei latine, impreuna cu Quintus Horatius Flaccus,
Publius Vergilius Maro si Titus Lucretius Carus, Ovidius a devenit in spatiul pontic cel dintai mare
poet al romanilor. Recuperarea si integrarea lui 1n sfera spiritualitatii romanesti sunt impuse atat de
biografia omului, cat si de cea a creatorului. Ovidius a trait la Tomis (Constanta de astazi), a invatat
limba localnicilor geti, in care s-a i exprimat ca poet, a realizat ultimele opere aici, a murit si a fost
ingropat la noi, s-a definit deci ca poet al Sulmonei, dar si al Tomisului.” (ENACHE, 2005, 19-20)

Suntem doar partial de acord cu teoria incadrarii lui Ovidius in literatura italiana pentru ca el
apartine, de fapt, literaturii latine, alaturi de Vergilius si Horatius.

In ceea ce priveste literatura romani, putem afirma ci poetul latin a fost un veritabil
precursor, un deschizator de drumuri al culturii si literaturii romane din spatiul dobrogean, dar si
primul poet al meleagurilor pontice.

Istoricul Puiu Enache realizeazd o ampla incursiune in viata lui Ovidius, analizand toate
etapele evolutiei sale spirituale, oprindu-se in mod special la momentul exilului tomitan: ,,Nascut la
20 martie, anul 43 1.Hr., in orasul Sulmo (azi Sulmona), aflat in Italia centrald, in zona muntilor
Abruzzi, la 158 de kilometri de Cetatea eternd, pe linia care leagd Roma de orasul Pescara de pe
tarmul Marii Adriatice, el a copilarit intr-o regiune pitoreascd, brazdata de paraie limpezi si cu o
vegetatie bogatd in grane, vitd de vie i maslini, realitd{i pe care le-a evocat mai ales in Pontice.
Descendent al unei vechi familii de cavaleri instariti, viitorul poet (care a avut un singur frate, mai
mare cu un an) a cdpatat o bund instructie. Inceputd la Sulmona, in casa pdrinteascd, aceasta a
continuat la Roma, unde a fost trimis impreuna cu fratele sdu, mai intai la o scoald de gramatica, iar
apoi la o alta, superioarda, de retorica, In care a obtinut rezultate strdlucite. Acesta a fost si
momentul primelor manifestari ale talentului literar, concretizate in impletirea, in exercitiile
oratorice, a retoricii cu poezia. Cand se cunoaste forta cu care s-au dezvaluit atit de timpuriu
aptitudinile sale poetice, nu surprinde faptul ca, la terminarea studiilor retorice, Ovidius ignora
pentru moment indemnul tatalui, care dorea ca amandoi feciorii sa se dedice functiilor publice sau
carierei de avocat §i opta pentru creatia literard. Dupa ce a luat aceastd hotdrare si-a Inchinat
intreaga viatd poeziei.” /.../ ,,Cunoscut de timpuriu in cercurile literare ale Romei, pe care le
frecventase din tinerete, poetul a fost sprijinit in activitatea literard din Cetatea Eternd de Marcus
Valerius Messala Corvinus, vestit orator cu preocupari literare, care 1-a primit in cenaclul sau si i-a
facilitat aparitia in public ca poet, in cadrul sezatorilor obisnuite. Pentru o mai bund situare, este de
mentionat ca Ovidius era prieten cu Sextus Propertius si contemporan cu Tibul si cu cei doi mari
poeti romani, mai 1n varsta ca el, Vergiliu si Horatiu.” (ENACHE, 2005, 21)

In continuare, istoricul literar Puiu Enache analizeazd cauzele exilului ovidian si afirma
urmatoarele: ,Necunoscutd pand astdzi Incd, deoarece nu existd in acest sens nici o relatie

6 Annales, IV, 21.
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contemporand, chestiunea a fost si ramane una dintre cele mai controversate probleme de istorie a
literaturii universale.” (ENACHE, 2005, 21)

Deci, autorul lui Ars Amandi este ,,un condamnat politic — primul mare poet cu acest statut
din literatura universald — si o victimd a propriei opere — de asemenea primul creator literar
considerat periculos prin scrierile sale si izolat prin domiciliu obligatoriu”./.../ ,,Aruncat in cetatea
tomitand, /la sfarsitul anului 8 d.Hr.- n.n./ intr-un mod de viatd pentru care era total nepregatit,
obignuitul saloanelor din Roma pleaca mereu cu gandul inapoi la lumea din care a fost smuls, astfel
ca materia poemelor e formatd, pe de o parte, de amintirea trecutului, iar pe de alta, de starea
prezentului”. (ENACHE, 2005, 23)

Dupa investigarea etapelor vietii lui Ovidius, istoricul literar dobrogean trece in revista toate
scrierile ovidiene, oprindu-se Tn mod special asupra operelor din exil: Triste si Pontice.

Subliniind problema posteritatii lui Ovidius, a permanentei sale in spatiul romanesc, istoricul
literar Puiu Enache afirma:

,Difuzatd prin zeci si sute de editii, opera lui Ovidius a suscitat, de-a lungul vremii, un
interes enorm in randul cercetatorilor care i-au consacrat monografii, sinteze, studii critice, prin care
au fost puse in evidentd varii aspecte ale acesteia, Incepand de la geneza si mergidnd pana la
influenta ei in felurite literaturi. In sfera culturii romanesti, printre cei care s-au referit la marele
relegat sunt de amintit: B. P. Hasdeu, N. Lascu, O. Dramba, st. Bezdechi, C. Blum, Gr. Tanasescu,
G. Calinescu, M. Diaconescu, E. Dumitragcu, St. Cucu s.a. Ceea ce ne intereseaza aici in chip
special sunt, desigur, lucrarile pentru care il integram pe Ovidius literaturii noastre, adica scrierile
realizate la Tomis.” (ENACHE, 2005, 26)

Inainte de prezentarea scrisorilor din exil, criticul literar Puiu Enache face o trecere in
revistd a operei latinului Ovidius, astfel:

JIn cronologia ei, creatia literara a lui Ovidius a cunoscut trei mari perioade: a scrierilor de
tinerete, a marilor poeme narativ-mitologice si perioada scrisorilor din Tomis. Din aceasta este de
inteles ca atunci cand venea la Pontul Euxin, la varsta de 51 de ani, sulmonezul era autorul unei
opere impresionante, prin care se integra in planul literaturii latine Tn curentul «poetilor erudifi».
Orientandu-se de timpuriu catre poezia liricd de factura elegiaca, el realizase Amores, Heroides, Ars
amandi, Remedia amoris si De medicamine faciei, adica scrierile de facturd erotica si daduse
Metamorfozele si Fastele (acestea neterminate). Amores, Heroides si Ars amandi, in fapt prima
etapa a operei, realizata intre anii 28 1.Hr. si 2 1.Hr., sunt scrierile care, odatda aparute, 1-au facut
celebru pe Ovidiu, prin ele impunandu-se in constiinta opiniei publice ca poetul iubirii.”

,»dpre deosebire Tnsa de Amores, unde motivul erotic capatd o tratare in abstract, elegiile ce
compun scrierea fiind un elogiu al femeii ideale, chiar daca versurile developeaza povestea unei iubiri, cu
Heroides, scriere mult mai valoroasd, patrundem 1intr-un alt ,,gen" literar si intr-un alt climat.”
(ENACHE, 2005, 26-27)

Scrierea Heroides (Heroidele), gandita in ,,maniera epistolara”, contine scrisori cu ,,confinut
tensionat” adresate sotilor sau iubitilor unor eroine pasionate, unor personaje importante precum:
Penelopa, sotia lui Ulise si regina insulei Itaca; Didona, intemeietoarea cetatii Cartagina in Tunisia;
Sappho, poeta lirica anticd din Lesbos; Medeea, Phedra, s.a. Prin aceste ,,epistole amoroase si
imaginare” /.../ ,, s-a anticipat cu peste un mileniu, specia romanului epistolar”. Opera Ars Amandi
(Arta 1ubirii) a Incheiat ciclul scrierilor erotice” /.../ ,,Toate aceste scrieri, pe tema iubirii,/.../,,au fost
foarte apreciate de posteritate, cu precadere in Renastere si epoca moderna.” (ENACHE, 2005, 27-
28)

Istoricul literar Puiu Enache mai remarca faptul ca, in a doua etapa a creatiei sale, dinaintea
exilului, poetul ,,pdraseste tema erotica si cultiva poezia epicd”, In marile poeme Metamorphoses
(Metamorfoze) si Fasti (Fastele). El scoate In evidentd ideea cd: Metamorphoses (Metamorfoze)
constituie ,,0 epopee mitologica”, alcatuind ,,0 lucrare literard unitard”, iar Fasti (Fastele) valorifica
»legendele privind sarbatorile romane, cultele religioase, numirile localitatilor si feluritele
obiceiuri.” Aceasta este o operd ,,de mare fluentd stilistica, prin care se poetizeaza calendarul
roman”. (ENACHE, 2005, 28)
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Cea de-a treia si ultima etapa a operei lui Ovidiu, cea mai valoroasa, este cea a scrierilor de
la Pontul Euxin, de pe pamantul dobrogean, stepa dintre Dunare si Mare, cu poemele din Tristia si
Pontice, prin care a fost inaugurata in intreaga lume literatura de exil. = Profesorul Puiu Enache
considera ca cele doua scrieri ovidiene sunt ,,doua ramuri ale aceluiasi copac” ce ,,formeaza un
jurnal versificat in doua volume, in care versurile se grupeaza tematic, pe carti si epistole, /.../
»Scrisori literare, scrieri de factura lirico-epicd”, /.../ ,Jlamentatii dintre cele mai profunde din
literatura universald”. In consecintd, ele sunt ,niste amare elegii, dar nu lipsesc, pe alocuri,
accentele de oda, fragmentele de imprecatie, de pastel si de epitaf.” ,Tristia si Pontice, prin
experienta lui Ovidiu, ne fac sa deslugsim mai bine in ungherele sufletului omenesc, ambele carti nefiind
altceva decat un mesaj liric dintre cele mai sensibile ce s-au scris vreodata si o dramatica marturie
despre dezradacinare.” (ENACHE, 2005, 28-29)

Deci, Puiu Enache puncteaza ca Publius Ovidius Naso, ,,Autorul Tristelor si Ponticelor a
oferit umanitatii, asemenea marilor tragedieni ai Antichitatii, una dintre cele mai amanuntite
radiografii ale omului universal aflat intr-o situatie limitd. Poet al iubirilor gingase in Roma, la
Pontul Euxin devine in principal, un jelitor de nenoroc, fapt din care deriva statutul estetic de elegie
al demersului sau poetic in discutie. Se stie ca marele relegat n-a fost primul care a abordat elegia,
el a fost precedat de Catullus, Tibullus, Propertius si Cornelius Gallus”. (ENACHE, 2005, 33)

Referindu-se la talentul sulmonezului, Puiu Enache remarca: ,,Ovidius fiind un excelent
evocator al realitatilor geografice, sociale, politice si culturale de la Pontul Euxin, furnizand
cititorului numeroase relatii despre ambianta in care si-a dus ultimii ani de viata. Prin aceste relatii,
despre care nu trebuie sa pierdem din vedere ca apartin unei opere literare, adica unei scrieri n care
exagerarea este la ea acasa, se considera pe drept cd Ovidius este primul cantaret al spatiului
dobrogean si romanesc. (ENACHE, 2005, 38)

»Confruntat cu starea de izolat la Tomis, autorul Metamorfozelor ajunge sa mediteze la
rosturile artei poetice si sa incredinteze poemelor, in mai multe randuri, gandurile sale in aceasta
privinta. Este de subliniat, in primul rand, marea pretuire acordata poeziei de sulmonez, dupa cum
rezultd din indemnul adresat poetului Severus de a cultiva mereu poezia: ,, Ah !, sfanta poezie tu s-o
iubesti mereu" (Pontice, 1V, 2, 48), ca si din versurile prin care cel exilat se adreseaza Muzei si
realizeaza una din cele mai afectuoase definitii ce s-au dat vreodata poeziei.” (ENACHE, 2005, 45)

Concluzii

In concluzie, profesorul Puiu Enache subliniazi importanta operei ovidiene: ,,Prin epistolele
sale din Pont, Ovidius este primul caz de creator universal ridicat la nivelul marii poezii prin si de
propria-i suferintd, adica de un fapt biografic convertit in artad.” (ENACHE, 2005, 33)

Puiu Enache conchide ,,Ovidius este cel dintai poet cunoscut din spatiul dundreano-pontic si
cel mai valoros dintre cei care au creat vreodata in acest spatiu, epistolarul sau reprezentand, in fapt,
actul de nastere al literaturii roméne culte. Mai mult, poemele lui Incércate de jale ii sensibilizeaza
pe oameni, dincolo de spatiu si timp, pentru ca el a conferit suferintei personale dimensiuni
metafizice. Congstient de valoarea operei sale si iluminat de un frumos orgoliu, asemenea tuturor
marilor creatori, exilatul la Tomis era indreptatit sa-si strige convingerea in perenitatea poemelor
lui.” /.../ ,,Valoare literara universala, opera din exil a lui Ovidiu, personalitatea lui, devenite blazon
nobiliar pentru cultura romana si motive de inspiratie pentru scriitori, reprezinta inca un fapt care
atesta stravechimea literaturii noastre.” (ENACHE, 2005, 47)
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Abstract

An overview of France’s sociocultural, political and economic configuration involves
delving deep into an age profoundly marked by the overseas territorial expansions, in order to
understand the effect the contact between civilizations has had, over the centuries, both among the
settlers and the colonized people.

Therefore, we propose yet again, as a discussion topic, the founding of the former colony
Saint-Domingue, which constitutes a special case since it was the first black republic to know
freedom, a right earned through the slave revolt against the forces deployed on the island by
Emperor Napoleon Bonaparte.

Our perspective should be dual; it should encompass the Europeans’ point of view who, in
those days, were the ones writing the world’s history, through their geographical discoveries, as
well as the point of view of the ones subject to the colonization process, a process not nearly as
harmonious or peaceful as some references would have us believe.

Rezumat

O privire de ansamblu asupra configuratiei socio-culturale, politice si economice a Frantei
contemporane impune incursiuni in epoca atdt de profund marcata de expansiunile teritoriale
dincolo de mari, pentru a infelege ecourile pe care contactul civilizatiilor il are peste secole, atdt in
randul colonistilor, cadt si al celor colonizati.

Propunem asadar o readucere in discutie a intemeierii fostei colonii Saint-Domingue, caz
aparte prin statutul de prima repunblica neagra libera, castigat prin revolta sclavilor impotriva
fortelor dislocate pe insuld de Impdratul Napoleon Bonaparte.

Viziunea trebuie sa fie una duala, atdt din punctul de vedere al europenilor, care, in acele
vremuri, scriau istoria lumii, prin descoperiri geografice, cdt §i a celor care au facut obiectul
procesului colonizarii, nici pe departe atat de armonios §i pasnic precum ar dori unele referinte
bibliografice sa il prezinte.

Keywords: francophony, colonial empire, cultural pattern, Haiti
Cuvinte-cheie: francofonie, imperiu colonial, matrice culturala, Haiti

Peisajul socio-cultural al Frantei contemporane este, fard doar si poate, determinat intr-o
mare masurad de urmarile concrete ale colonialismului secolelor apuse.
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Beneficiile incontestabile, din punct de vedere economic, ale cuceririlor teritoriale nu au ramas fara
ecou, iar configuratia actuald a societatii franceze 1si are evidentele origini in indepartatele Antile
sau in numeroase tari africane ramase incd, din punct de vedere lingvistic si cultural, complet
aservite culturii cuceritoare si, in egala masura, formatoare.

Haiti reprezintd un caz aparte in galeria fostelor domenii si teritorii franceze de dincolo de
mare. Particularitatile sociale, religioase si culturale, precum §i importanta diasporei haitiene in
spatiul cultural francez si francofon contemporan, justifica o privire atenta si o aducere in discutie a
aspectelor care particularizeaza aceasta fosta colonie, in raport cu altele care au impartasit, pana la
un anumit punct, un destin oarecum similar.

Obiectivele studiului de fata decurg din necesitatea umplerii golului existent in cercetarile de
specialitate, in tara noastrda, cu privire la consistenta si semnificatia pozitiei haitiene in istoria
culturald a umanitatii, in incercarea de a valida ideea potrivit careia contactul intre culturi, chiar
daca se desfasoara intr-un context inegal prin raportul de forte militare sau politice, influenteaza in
egalda masura pe cel mai puternic si pe cel mai firav.

In acest sens, propunem o incursiune in epoca ,,descoperirii” Hispaniolei de citre Cristofor
Columb. ,,Prima Republicd Neagra” a lumii face parte din Insulele Marilor Antile sau a Caraibelor,
situandu-se 1n partea de vest a insulei Hispaniola, ocupand aproximativ o treime din aceasta, in
cealaltd parte a insulei situdndu-se Republica Dominicana. Fosta colonie franceza este populata, in
zilele noastre, Tn mare majoritate, de urmasii sclavilor adusi de pe continentul african. Independenta
si-a castigat-o la data de 01.01.1804, in urma revolutiei conduse de scalvii condusi de Toussaint
Louveture, Jean-Jaques Dessalines, Henri Christophe si Alexandre Petion, rasculati impotriva
armatelor dislocate in aceasta parte a lumii de catre Napoleon Bonaparte.

Momentul debarcarii lui Columb corespunde, in mentalitatea occidentald, nasterii acestei

insule. Europa, adesea identificata, printr-o formula de-a gata, drept leaganul civilizatiei, si-a impus
statutul de intemeietoare a lumii noi.
Insa substituirea realititii reprezentate de debarcarea lui Columb, in 5 decembrie 1492, pe tarurile
insulei, prin termenul ,,descoperire”, este cel putin indoielnicd. In mod evident si asa cum vom
detalia 1n cele ce urmeaza, insula nu s-a nascut din spuma marii, odatd cu sosirea expeditiei sub
pavilion spaniol! Mai mult decat atat, nu se putea vorbi despre un vid de populatie, aceasta fiind
prezenta pe intreg teritoriul insulei, dezvoltand, anterior sosirii lui Columb, o civilizatie originala si
specifica.

Jean-Claude Martineau aduce in discutie, in cercetarile sale, perceptia europeand asupra
lumii, in epoca marilor ,,descoperiri”, guvernatd de ideea potrivit careia ,,tot ceea ce ea nu a vazut
inca, nu existd” (MARTINEAU, 2012, 14) cu adevarat. Lumea primea forma si intrupare doar prin
raportare la credintele, prejudecatile si aroganta perceptiva europeana, determinate de interese
comerciale, sustinute prin razboaie si impregnate de un pregnant aer de superioritate.

Tot ceea ce urmeaza, in istoria statelor care isi Tmpart, in zilele noastre, teritoriul
Hispaniolei, este rezultatul obstinatiei cu care Cristofor Columb a continuat sa is1 urmareasca visul
de a descoperi drumul Indiilor, convins fiind, precum majoritatea europenilor educati, la vremea
respectiva, ca planeta noastra este o sfera.

Dupa refuzuri din partea unor potentiali finatatori ai expeditiei, regina Izabella a Spaniei, o fanatica
a credintei catolice, este de acord cu investifia presupusa de un astfel de voiaj, cu scopul de a
extinde credinta crestina. (MARTINEAU, 2012, 15)

Astfel, trei vapoare modeste, purtand un echipaj format din 120 de persoane, ating initial
tarmurile insulei Ganahani, pe care Columb o redenumeste San Salvador, apoi ale insulei Haiti (sau
»HAHITI” compus din ,,HA”, adica floare, ,,HI”, mare si ,,TI”, tard, ceea ce ar semnifica tara
marilor flori, sau ,,HAYTI”, compus din ,,HAY”, insuld si ,,TIHUI”, munte, ceea ce vroia sa spuna
deci, insula muntoasd (di CHIARA, 1988,19), Quisqueia sau Bohio, careia 11 atribuie numele
Hispaniola. lar din aceastd zi fatidica dateaza, in acceptiunea istoricului Frangois Blancpain,
nenorocirile care par sa nu mai paraseasca actuala republica Haiti. (BLANCPAIN, 2016, 15)
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Marea calatorie a echipajului lui Columb a atins teritoriile actualei republici Haiti dupa 70 de zile.
Aparent, locuitorii aveau, in perceptia europeand, ,,pielea rosie”’, Columb numindu-i indieni, printr-
o confuzie cu substrat geografic, care persista pana astazi. (EVEIL..., 1985, 9)

Revenirea si stabilirea, drept numele oficial al tarii, a aceluia de Haiti are loc abia cu ocazia
declaratiei de independenta din 1804. Inainte de aceasta si dupa data descoperirii de citre Cristofor
Columb, aceasta purta numele de ,,Hispaniola” sau ,,Mica Spanie” datoritd asemanarii foarte
puternice cu Spania. De asemenea, timp de multi ani dupa descoperire, i se mai spunea si ,,Saint
Domingue”. (BIRD, 2013, 19)

In anii 1630, francezii numeau aceastd insuld ,Regina Antilelor” datoritd industriei de
producere a zaharului, a locuintelor luxoase, a frumusetilor unice din zona Caraibelor. (PAULE,
TARDIEU, 2013, 3)

In ceea ce priveste populatia existentd la momentul sosirii lui Columb, existd mai multe
surse care indica cifre semnificativ diferite. Respectiv, dacda Wesner Emmanuel mentioneaza ca pe
intreaga insuld se aflau ,,abia un milion de locuitori” (WESNER, 2012, 44) , exista si referinte
bibliografice care oferd cifre semnificativ mai mari,care urcd pana la trei milioane. (FOMBRUN,
1992, 33)

Francois Blancpain noteaza cd, in mod evident, nu exista un recensamant al populatiei
locale, la data descinderii lui Columb, insd majoritatea surselor converg inspre evaluarea numarului
locuitorilor Tntre unul si doud milioane.

Recensamintele ulterioare insa, la doar cativa ani dupa debarcarea civilizatoare, sunt alarmante si
triste. Astfel, In 1514, mai exista doar 26000 de ,,indieni”, pentru ca In 1548, numarul acestora sa se
reduca la..500!.(BLANCPAIN, 2016, 16).

Ca si multe alte aspecte care aspecte privesc istoria si evolutia socio-politica a acestui areal,
nu intodeauna informatile se orienteaza spre un numitor comun.

Pe insuld existau, conform cercetarilor istoriografice, patru etnii diferite, respectiv:
TAINOS, CARAIBES, CIQUEHENS si CIBONEYS, toate acestea provenind din marele neam
ARAWAKS (WESNER, 2012, 44), care inseamna ,,mancatori de fidind (manioc)” (FOMBRUN,
1992, 33)

Alti cercetatori afirmd cd in Haiti au existat doar doua triburi importante, respectiv
~ARRAWAKS” (ambele grafii, cu sau fard dublarea consoanei ,,r, au fost identificate in surse
bibliografice diferite), care erau pasnici, prietenosi, primitori si tribul CARAIBILOR, care au venit
din insulele invecinate. (HISTOIRE D’HAITI, 1942,11)

Cert este faptul cd in aceastd insuld a Marii Caraibelor a existat o populatie indiana

aborigena, acesti oameni numindu-se ,,Ciboneys”. Numele provine din Arawak si Tnseamna ,,cei
care locuiesc in grote”, presupunandu-se ca sunt originari din America. In Haiti au fost descoperite
asezaminte ale acestora In regiunea numitd in prezent Port de Paix si in muntii interiori.
Se pare ca primele contacte ale acestor Ciboneys au fost cu populatia Arawaks. Acestia proveneau
din Sud, respectiv din zona Venezuelei si Columbiei, fiind denumiti Tainos. Acestia trdiau din
agriculturd, vanatoare si pescuit. Tainos locuiau in comunitdti a caror populatie ajungea uneori pana
la cateva mii de locuitori, fiind condusi de sefi de grup numiti ,,Cacic”.

Religia lor era monoteista, ,,Chemes” fiind considerat creatorul lumii. Aveau convingerea ca
barbatii au suflet care, dupa moarte, se detaseaza de trup si calatoreste spre o insula Coaibai.

Zona locuitd de catre Tainos era impartitd in 5 ,regate” carora le spuneau ,,cacicate”, fiecare
condusa de catre un ,,cacic’. Acestea erau subdivizionate in provincii conduse de ,,Nitaynos”,
supusi ai cacicilor, carora le plateau tribut in bumbac, tutun si ,,pudra de aur”.

Tainos nu erau recunoscuti ca fiind luptatori, drept pentru care, la finele sec. Al XV-lea, au
fost usor cuceriti de catre hoardele caraibe.

Caraibii au masacrat fara mila populatia Tainos. Acestia aveau obiceiul de a manca barbatii,
indeplinind astfel niste ritualuri specifice. Femeilor li se dadea posibilitatea sd devina de indata
sotiile cotropitorilor, fard vreo ceremonie in acest sens. Astfel, femeile au continuat sa vorbeasca
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arawak, iar barbatii cotropitori dialectul caraibe. Populatia arawak ii numea ,,Caniba” pe acesti
caraibi care mancau oameni, astfel formandu-se termenul de ,,canibal”.

Caraibii au devenit noii stapani ai insulei, scindandu-se in doua clanuri. Cei mai salbatici s-
au instalat in Nord-Est, iar ceilalti, care au suferit o influenta a populatiei arawak, mostenind o parte
din obiceiurile acestora, s-au stabilit in Sud-Est si in centru.

Confruntarile intre cele doud rase au continuat mult timp. Periodic, caraibii navileau in satele
locuite de Tainos, 1i jefuiau i masacrau. Caraibii au fost practic primii ,,imigranti” ai Haiti.

Descoperirile arheologice au ardtat cd in Nord, in locul numit Campia Cocosului, a fost
identificat un monument ridicat la scurt interval de timp dupa aceste masacre, in cinstea populatiei
ucise cu salbaticie de caraibi. (di CHIARA, 1988, 19-23)

Cert este faptul ca nimeni nu cunoaste data la care Tainos sau Caraibii au ajuns pe insula si,
de asemenea, la fel de cert este faptul ca istoria, asa cum este ea scrisd de cdtre europeni, prezinta
lucrurile drept o mare descoperire cu substrat stiintific si religios, scopuri nobile care ar fi justificat
un voiaj intemeietor si civilizator.

Din punctul de vedere al batinasilor insd, lucrurile nu stau tocmai astfel. Descinderea europeana e
discutata mai degraba 1n termenii unei invazii, mai tarziu a unei ocupatii.

Unul din cele trei vapoare din flota lui Columb a naufragiat in partea de Nord a insulei,
aproape de aceasta, In apropierea capitalei Guacanagaric. Deoarece cacicului, un sef al ,,pieilor
rosii”, 1 s-a facut mila de Columb si marinarii sai, i-a primit pe acestia cu bratele deschise, oferindu-
le ajutorul sau si daruindu-le un teren unde spaniolii §i au construit o fortareatd din panzele corabiei
Santa Maria denumita ,,la Nativité”.

Acestia au mentinut relatii de prietenie pana cand ,,pieile rosii” au inceput sa ofere cadouri
din aur si bijuterii spaniolilor. Acesta a fost momentul in care spaniolilor li s-au luminat fetele. Pe
insuld exista aur, adica ceea ce le poate schimba soarta!

Columb intentioneaza sa se intoarca in tara pentru a impartasi realizarile. A lasat 39 de
spanioli in fortareatd, solicitindu-le sa fie prietenosi, s pastreze relatii bune cu indienii. Dupa
plecarea lui Columb insa, acestia forteaza ,,pieile rosii” sa le dea aur. Acesta a fost motivul pentru
care cacicul vecin, Caonabo, foarte suparat pe spanioli, 1i ataca, ucigandu-i si incendiind fortareata.
(EVEIL..., 1985, 10-11)

Columb s-a intors cu 17 corabii si aproximativ 1500 de oameni, aducand totodatd si animale
domestice precum cai, bovine, porci si caini. Locul unde s-au stabilit spaniolii cu intentia de a cauta
aur, a fost denumit Isabella. Se pare ca aur mult exista in zona Maguana, doar ca aceasta se afla in
cacicatul lui Caonabo, cdruia spaniolii 1i purtau resentimente si o oarecare teama. Pentru a pune
stdpanire pe comoara mult visatd, cativa cavaleri spanioli I-au invitat pe cacic in localitatea Isabella
pentru a semna un tratat de pace. Dupa ce a ajuns in localitatea spaniold nou creatd, acesta a fost
intemnitat, dus pe un vapor cu intentia de a fi transportat in Spania, doar cd a murit in urma
naufragierii si a scufundarii corabiei. (EVEIL..., 1985, 12)

Primele insemnari ale sclaviei dateaza de pe vremea reginei Anacaona, care avea calitatea de
cacic al zonei Xaragua, aceasta traind in regiunea Leogane. Ovando, un nou sef spaniol, a anuntat-o
ca doreste sd facd o vizitda de curtoazie. Anacaona, foarte entuziasmatd, decoreza strazile si
locuintele, organizand spectacole si dansuri in cinstea spaniolilor. Acestia au sosit, insa nu cu cele
mai pasnice ganduri, fiind Tnarmati si urzind planuri contra gazdelor. Drept urmare, i-au atacat si
decimat pe aborigeni, iar pe Anacaona au dus-o in Santo Domingo, unde a fost condamnata la
moarte, fiind spanzurata in piata publica.

Acesta a fost unul din momentele marcate in istorie de aparitie a primilor sclavi in aceasta
parte a lumii, indienii fiind condamnati sa munceasca pe plantatiile de tutun, de bumbac si in minele
de aur. (EVEIL..., 1985, 15)

Din cauza modului in care au fost exploatati, acestia mor in numar mare, determinand
aducerea de sclavi africani, pentru a suplimenta necesarul de forta de munca. Decimarea populatiei
bastinase s-a datorat insd, in buna parte, si bolilor importate tot de pe batranul continent.
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Comerciantii de sclavi au Tmbarcat din Africa nu doar barbati negri, ci si femei si copii. Pe
durata transportului o parte din acestia mureau, din cauza conditiilor precare de hranire si a modului
de tratare a acestora. Cei care reuseau sa ajunga la destinatie, erau imediat vanduti colonizatorilor
albi. (EVEIL..., 1985, 15).

Exploatarea bogatiilor cu mana de lucru ieftina a atras, asa cum era de asteptat, si urmari
contrare interesului spaniol. Curand dupa descoperirea acestui El Dorado, pirati francezi, olandezi
sau de origine engleza si-au stabilit ,,bazele” in zona Hispaniolei, pe insula Testoaselor. Corabiile in
drum spre Spania reprezentau o prada la indemana. Acestea veneau incarcate din Spania cu cele
necesare traiului si plecau din zona Americii cu bumbac si mai ales aur.

In 1697, are loc si cedarea partii de vest a insulei, actualmente Haiti, imperiului Francez, ca

urmare a pierderii interesului spaniol pentru aceastd zond jefuitd indeajuns de tot ceea ce a fost
considerat drept resursa profitabila. Evident, nici colonizatorii francezi nu au dat dovada de o acerba
dorintd de a munci sub soarele tropical si au continuat importul de sclavi, ducandu-1 la un nivel si
mai ridicat.
Acest capitol sangeros si inuman din istoria ,civilizatoare” a lumii a presupus dislocarea unui
numar de persoane de ordinul milioanelor, o estimare exacta nefiind posibila. Sclavii africani nu
proveneau din cadrul unor grupuri omogene, vorbind limbi diferite si aducand cu ei credintele,
superstitiile, obiceiurile specifice diferitelor zone ale Africii de origine.

Spre finalul secolului al XVIII-lea, a existat o fisurd in capacitatea de exercitare a
controlului de citre Franta, datoritd climatului revolutionar care a culminat in 14 julie 1789. In acest
context, indepartatele colonii si problemele specifice acestora nu au mai primat.

Tensiunea si revolta care mocnea in randul sclavilor supusi exploatarii seculare a erupt in
final, iar la data de 22 august 1791 are loc prima rdscoald care se transforma ulterior in ceea ce a
ramas, In istoria umanitatii, drept prima revolutie neagra care a determinat eliberarea de sub
dominatia franceza. Aparent, Toussaint Louverture, liderul revolutionar, nu a luat decizii drastice de
reprimare a albilor, considerand ca o populatie de sclavi africani, abia veniti in aceasta parte a lumii,
nu va putea urma calea civilizatiei de una singura. (GRITZNER, 2011, 57)

Desi, la data de 1 ianuarie 1804, Haiti isi declara mult visata independentd, Franta
recunoaste formal acest lucru abia in 1825. Totusi, Haiti devine prima republicd a lumii, guvernata
de negri.

Pentru a inchide aceastd bucla istorica propusa in studiul de fatd, revenim la ideea care a

determinat incursiunea in radacinile formatoare ale societatii si culturii haitiene de astazi:
descoperirea a constituit preludiul unei colonizari. Colonizarea a constituit premisa unei ocupatii si
a unei exploatdri seculare. Independenta a rupt lanful sclaviei, Insd a reusit sd il rupa si pe cel al
dependentei culturale? Cu certitudine, nu.
Dacd, din punct de vedere economic, Haiti se pozitioneaza in raport de neo-colonialism cu Statele
Unite ale Americii, din punct de vedere cultural, fard doar si poate, amprenta franceza este de
neinlaturat. Evident, substratul african joacd un rol esential, identificabil la nivel religios, al
practicilor culinare, al obiceiurilor sau modalitatilor de socializare.

in acelasi timp 1nsa, drumul corabiilor franceze din secolele colonialismului este refacut, in
sens invers, pana astdzi, de cétre diaspora haitiana din Franta, una dintre cele mai active, din punct
de vedere cultural, la nivel mondial. Literatura, stiinta, arta francezd contemporand a facut loc, in
spatiul sau elitist, reprezentantilor Indepartatei insule. Proba de foc a calitatii creatoare a fost
depasita cu succes de oameni de cultura veniti la Paris pentru a intra in competitie cu valorile
europene care le-au fost candva impuse cu forta antecesorilor.

Printre cele mai recente atestari ale potentialului germinativ al culturii de origine, atestand
valoarea matricii formatoare haitiene, este alegerea, pentru ocuparea onorantului al doilea fotoliu al
Academiei Franceze, a scriitorului si scenaristului Dany Laferriere, Comandor al Legiunii de
Onoare, Comandor al Artelor si Literelor, Comandor al Ordinului Pleiadei. Copil al insulei
muntoase din Marea Caraibelor, acesta 1si Inscrie in portofoliul personal cele mai prestigioase
distinctii pe care natiunea franceza le poate atribui unui cetatean al sau.
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lar exemplul acestuia, precum si al altor reprezentanti ai diasporei haitiene in Europa,
certificd afirmatia potrivit careia contactul culturilor, dincolo de considerente politice sau
economice, naste valori. lar dovada nivelului de civilizatie al unei natiuni rezida in modul in care se
apleaca, cu recunostinta, 1n fata acestora.
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Abstract

The purpose of this article is to look at the audiovisual advertising texts from the perspective
of the recipient, while the center of interest laughter as a form of nonverbal behaviour is. Firstly,
the concept of laughter is defined, the manner in which audiovisual advertising texts, ie
commercials, are generated, and how it is decided when, where, and how will be laughed it. This
means, that not only texts themselves, but also ethnographical data are used to sume up the results
of the analysis. Finally, two commercials are analysed as small case studys. Two commercial spots
were selected as examples, where not people, but products, are laughing. It turns out that the
laughter of products in the advertising texts does not occur as often as expected and that the
recipients can only hear and not see the laughter of products in these cases. Above all, however, the
two case analyzes show that laughter most probably has not a clear meaning or function in the
commercial.

Zusammenfassung

Das Ziel dieses Beitrages ist es, die audiovisuellen Werbetexte aus der Sicht des Rezipienten
zu betrachten, wobei im Zentrum des Interesses das Lachen als einer Form des nonverbalen
Verhaltens steht. Erstens wird das Lachen definiert, dann wird die Art und Weise beschrieben, wie
audiovisuelle Werbetexte, also Werbespots, entstehen, und wie dariiber entschieden wird, wann, wo
und wie darin gelacht wird. Es werden also ethnographische Daten zur Unterstiitzung der
Analysergebnisse gezogen. Endlich werden zwei Werbespots einer detailierten Fallanalyse
unterzogen, und zwar wurden als Beispiele zwei Spots gewdhlt, wo nicht Personen, sondern
Produkte lachen. Es stellt sich heraus, dass das Lachen von Produkten in den Werbetexten nicht so
héiufig vorkommt, wie erwartet wurde und dass die Rezipienten das Lachen von Produkten in diesen
Fdllen nur horen und nicht sehen konnen. Vor allem zeigen aber die zwei Fallanalysen, das dass
Lachen keine eindeutige Bedeutung oder Funktion in dem Werbespot hat.

Rezumat

Scopul acestei lucrari este de a privi textele publicitare din domeniul audiovizualului,
pundnd accentul pe elementele care stirnesc rdsul, elemente ale comunicdrii nonverbale. In primul
rand va fi definit rasul, dupa care sunt descrise modul in care se formeaza textele publicitare,
spoturile publicitare, cum se iau decizii asupra lor, cand si cum se creeazd efectul de rds. In scopul
sprijinirii analizei rezultatelor au fost preluate date etnografice. La final, spoturile publicitare au
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fost supuse unei analize de caz detaliate. In acest caz au fost alese spoturi publicitare in care
produsele, nu persoanele rdd. S-a remarcat faptul ca, produsele din spoturile publicitare nu rad
atdt de des, cum s-ar fi crezut, iar receptorii au putut in aceste cazuri doar sa asculte rdsul
acestora, nu sa le vada. Concluzia de baza care poate fi desprinsa din cele doud cazuri este aceea
ca, rdasul nu are o importanta decisiva sau o functie foarte importanta intr-un spot publicitar.

Keywords: TV-Advertisment, Communication, Laughter, Non-Verbal, Spoken Language

Schliisselworter: 7V-Werbung, Kommunikation, Lachen, Nonverbales Verhalten, Gesprochene
Sprache

Cuvinte-cheie: Reclama TV, comunicare, rasul, comportament nonverbal, limba vorbita

1. Einleitung

Das Lachen kann aus verschiedensten Perspektiven einzelner Fachrichtungen wie Biologie,
Psychologie, Soziologie, Semiotik, Theorie der Kommunikation usw. betrachtet werden. In diesem
Sinne ldsst sich das Lachen auch verschiedenartig typologisieren (vgl. vor allen Ruch, Ekman,
2001). Um die Formen des Lachens in den Werbetexten zu analysieren, kann wahrscheinlich eine
einfache Typologie dienen, die mit zwei Formen des Lachens rechnet: das unwillkiirliche, sog.
Duchenne-Lachen, und dezentes Konversationslachen, auch als non-Duchenne-Lachen bezeichnet.
Das Lachen in der Werbung ist immer gestellt, stilisiert, aufgrund der Regieziele produziert. Daraus
ergibt sich, dass dieses Lachen wohl etwas auflerhalb aller, vor allem biologisch oder
sozialpsychologisch gerichteten Typologien stehen sollte. Die Werbung will meistens sehr positiv
wirken und dazu soll auch das Lachen darin beitragen. Aus dem Griinde der extrem hoher
Stilisierung des Lachens (und Léchelns) in der Werbung ist auch schwierig zu entscheiden, wo die
Grenze zwischen Lachen und Licheln in der Werbung zu ziehen ist. In dieser Fallstudie war in
Zweifelsfillen vor allem die auditive Seite entscheidend.

A. 2. Entstehungsprozess eines Werbespots

Die Finalversion eines Werbespots entsteht schrittmiBig und wird wéhrend einer Reihe von
internen Sitzungen zwischen der Werbeagentur und dem Klienten (Inserenten der Werbug; vgl.
Keeler, Haase, 2014) determiniert. Obwohl sich einigie gewonliche Schritte beschreiben lassen
(siehe unten), die Realitét ist in den meisten Werbeagenturen so, dass viele Sachen erst in dem
letzen Weile entstehen. Etwas, was im Endeffekt als eine durchdachte Strategie ausschaut, ist in der
Wirklichkeit eine Angelegenheit des Zuffals und der Idee ,,des letzten Augenblicks® (Bacuv¢ik,
2014).

Der Ausgangspunkt der Arbeit ist das sogenannte Briefing. Dabei wird die
Kommunikations- oder Werbeagentur von dem Kunden mit einer mehr oder weniger prizise
definierten Aufgabenstellung dariiber, was mitzuteilen ist (Informationen tiber das Produkt, iiber die
Geselltschaft usw.) und an wen (Zielgruppe) angesprochen, d.h. sie wird iiber das Werbevorhaben
des Inserenten informiert. Diese Aufgabenstellung wird Kundenbriefing genannt (Vgl. Keeler,
Haase, 2014, Kodler-Bunte, Schmidtbauer, 2007). Der mit dem Klienten handelnde
Agenturmitarbeiter (account manager) verarbeitet dann aufgrund dessen den Creative Brief, der
Anweisungen an einzelne kreative Mitarbeiter der Agentur beinhaltet. Bei Unklarheiten, die dabei
entstehen konnen, wird die Aufgabenstellung zuriick an den Kunden gesendet (Debriefing). Danach
werden von der Agentur kreative Vorschldge verarbeitet und an einem Agenturinternem Meeting
werden vorschlige gewihlt, die weiter entwickelt werden sollen (Bacuvcik, 2014). Bei zweiter
interner Sitzung bestehen bereits konkrete Konzepte mit detailgezeichneten Visualisierungen und
einem Storyboard (ein aus skizzierten oder durch Kollagen oder Vektorobjekten erzeugten Bildern
zusammengesetztes Drehbuch, auch Bilddrehbuch genannt). Dieses Material bietet eine relativ klare
Vorstellung dariiber, wie der Werbespot aussehen sollte. Meistens werden dem Kunden zwei, ggf.

76



Studii de stiinta si cultura Volumul XII, Nr. 4, decembrie 2016

mehrere Entwiirfe vorgelegt, aus denen er den zu seinen Vorstellungen besser passenden wihlt.
Falls der Kunde keinen Entwurf wihlen kann, gibt er diese der Agentur zum Uberarbeiten oder zur
Gestaltung eines neuen Entwurfes zuriick (Kotler, Keller, 2015).

Nach der Annahme eines Entwurfes durch den Klienten, sendet die Agentur das
angenommene Drehbuch, ggf. Storyboard samt Budget fiir die Werbekampagne an verschiedene
Produktionsagenturen (in Tschechien titige Produktionen, von denen das analysierte Werbekorpus
stammt, sind z.B. Dawson, Filmservice, Luckyman, Stillking, in Deutschland sind es Serviceplan,
BDDO-Gruppe, Lintas Deutschland, Jung von Matt, oder Media Consulta). Die
Propduktionsagentur spricht geeignete Regisseure an, die sie vertritt, und diese arbeiten sog.
Explikation des Regisseurs heraus, also die konkrete Art und Weise der Gestaltung des Werbefilms.
Die Werbeagentur wihlt aufgrund dessen und aufgrund des Showreel (bereits fertige Werbefilme
der Regisseure) mehrere Kandidaten aus. Der Klient wihlt dann den konkreten Regisseur aus und
somit sein ganzes Team (Kamera, Schnitt, Musik). Darauthin folgen Drehpldne, sog.
Shootingboards, Casting der Schauspieler, es werden Lokationen, Kostiime und weitere Rekvisiten
gewihlt, ggf. wird das Konzept an der Zielgruppe iiberpriift. Danach verliduft das sog. PPM (Pre-
Production Meeting), erstmal im Rahmen der Agentur und dann auch mit dem Klienten. In diesem
Moment ist bereits eindeutig klar, was gedreht wird und wie der Spot aussehen wird. (Bacuvcik,
2014).

Dann féngt man an zu drehen, dabei sind Mitarbeiter der Agentur und meistens auch der
Klient anwesend. Die erste fertige Arbeitsversion, sog. Offline, wird dem Klienten und der Agentur
prisentiert, was meistens im Schneideraum mit der Produktion und dem Regisseur verlduft.
Anmerkungen des Klienten werden verarbeitet. Der letzte Schritt ist das Gestalten der sog. Online-
Version, die nachfolgend noch bearbeitet wird. Dazu gehort z.B. das Kolorieren (sog. Grading).
Darauthin wird am Ton gearbeitet: Kommentar wird aufgenommen (voice over), ggf. auch
postsynchron (der Schauspieler synchronisiert im Studio sich selbst), Musik wird aufgenommen
(oder vom Archiv genommen), Gerdusche werden angelegt (oder Tone), und die finale
Tongestaltung wird gemacht (Bacuv¢ik, 2014; de Pelsmacker, Geuens, van der Bergh, 2010). Die
Finalversion wird dem Klienten zugesendet und hat dieser nichts Einzuwenden, ist der Werbespot
zum Ausstrahlen fertig.

Die Frage das Anlegen des Lachens in der Werbung wird gewohnlich erst in der Endphase
der Gestaltung geldst. Von Anfang an ist meistens klar, ob der ganze Spot im ernsthaften oder in
witzigen Tonen gestimmt wird, wo die Handlung abspielen soll und welche Gestalten darin
auftauchen sollen (Fennis, Stroebe, 2010). In dieser Phase entsteht jedoch noch kein festes
Drehbuch, sondern eher nur ein Script, das im Rahmen der Regie weiter umgestaltet wird. Die
Benutzung des Lachens kann in der Explikation des Regisseurs spezifiziert werden, auch diese ist
jedoch keine Finale Gestalt des Werbefilms. Spielt das Lachen in der Werbung eine grundsitzliche
Rolle, dann ist es ein Bestandteil des Drehbuches, dessen Finalversion entsteht nach der Wahl des
Regisseurs. Wie jedoch spiter in diesem Text angefiihrt wird, in vielen Werbespots scheint das
Anlegen des Lachens eher zufillig zu sein. In solchen Fiéllen kommt das Lachen in den Spot erst im
Laufe der Dreharbeiten aufgrund einer Anordnung des Regisseurs, der dadurch die Witzigkeit der
Situation hervorheben, den Dialog lebhafter machen oder Ahnliches will. Endlich geriit in manchen
Fiéllen das Lachen in den Spot erst in der letzten Endphase seiner Gestaltung, also im Rahmen des
Anlegens von Postsynchronen, oder sogar in der Phase der Finalisierung der Tonspur, wann ein
Lachgerdusch aus der Datenbank benutzt wird, welches also mit keiner Person im Spot
identifizierbar ist. Dadurch wird angezeigt, dass eine (oft indifferente) Person auBerhalb der
Aufnahme lacht.

B. 3. Korpus

Der Analyse wurden in der Internetdatenbank wunter www.televiznireklamy.cz
verOffentlichte tschechische Werbefilme unterzogen. Die Auswahl der Spots kann als zufillig
betrachtet werden. Zur Analyse wurden Spots mit Lidnge von 20 bis 60 Sekunden gewdhlt, die auf
dem Gebiet der Tschechischen Republik im Zeitraum von 2005 bis 2011 gesendet wurden. Spots,

77



Radim Bacuv¢ik, Petra Bacuvcikova - When sweets laugh. A case analysis of the laughing products in tv advertisments

die technisch nicht geeignet waren, wurden dabei aussortiert. Insgesammt wurde festgestellt, dass es
in dem Umfang relativ wenige Spots gibt, in dem die Produkte an sich lachen wiirden.
C. 4. Lachende Bonbons

Die Lachenden Produkte sind also Sonderfall fiir die Anwendung des Lachens in der
Werbung. Angesichts der gesamten Anzahl der Spots, die das Korpus beinhaltet, handelt es sich um
eine nicht so hiufige Situation. Es betraf nur 20 Spots; in einigen Fillen ging es allerdings um
verschiedene Spotvarianten im Rahmen einer Kampagne, insgesamt kann man also nur von 17
unikalen Spots von 15 Marken sprechen. In einigen Féllen kann man tiber ,,Produkte” nur in
Anfiihrungszeichen sprechen, denn es handelt sich mehr um die Symbole der Produkte, besser
gesagt um ihre Personifizierung oder ,,Vergegenstindlichung®, manchmal geht es um die
Personifizierung einer Marke oder Firma. Einer detaillierten Fallanalyse wurden zwei Beispielspots
unterzogen, in denen das Lachen der Produkte aus der Kategorie Siisigkeiten vorkommt. Die
Ergebnisse dieser Analyse werden in folgendem Text forgestellt.

4. 1 Situation 1 — Lachende Bon Pari

In einem Spot, der die in Tschechien traditionellen und populdren Bonbons Bon Pari
propagiert, besichtigt eine ganze Familie (Vater, Mutter, zwei Kinder; der gesamte Spot, auch die
Figuren ist ein Zeichentrickfilm) eine Burg. Die Begleiterin sagt: ,,Und jetzt kommen wir in die
Bildergalerie.”“ Die Familie betritt einen Raum mit den Steinwénden, in dem alte Ritterriistungen
und hinten an den Winden die Bilder zu sehen sind. Die Kinder sagen zweistimmig: ,,Es macht uns
keinen Spall mehr.“ Danach antwortet der Vater: ,,Und was die Bon Pari?* Die Mutter holt aus der
Tasche eine Tiite mit den Bonbons (die Tiite knistert) und sagt: ,,Ja klar, wir nehmen ein Bonbon.*
In diesem Augenblick verindert sich das Bild. Es ist eine Wiese zu sehen, auf der die Biume
wachsen, und bei einem steht eine von den einzelnen Bonbons gebildete Figur, die aus der Kanne
mit dem Schaufelchen Wasser schopft und einen Baum vorne gieBt und dabei sehr breit lacht
(obwohl das Lachen nicht zu horen ist, nur der Vogelgesang und die Musik). Dann verédndert sich
das Bild wieder, es ist wieder die Bildgalerie zu sehen, die Kinder essen Bonbons, sie lachen
allerdings nicht. Plotzlich tauchen von verschiedenen Stellen (es ist vor allem eine von den
Riistungen zu sehen) Zeichentrickbonbons auf, die alle zusammen das bereits vorher gestaltete
Wesen abbilden, die jetzt um die Familie herum fliegt (sie erinnert an ein Gespenst, das
iiblicherweise weil ist, hier ist es aber bunt, vorwiegend griin), es erténen Ausrufe wie ,,Je* und das
Lachen, auBBer den Zeichentrickbonbons konnten auch die Kinder lachen, aber ihre Gesichter zeigen
es nicht (in die ,,Gesichter” der Bonbons kann man im Grunde genommen nicht sehen, so kann
gesagt werden, dass das Lachen zu horen, aber nicht zu sehen ist; es ist nur der ,,Kopf* des ganzen
aus den Bonbons gebauten Korpers zu sehen. Er hat im Gesicht ein Licheln, das aber nicht sehr viel
mit dem lautenden Lachen iibereinstimmt. Man konnte ohne Gerdusche sogar sagen, dass dieser
,Kopf* eine Grimasse wie ein Gespenst hat; wenn da nicht das schallende Lachen wire, konnte die
ganze Szene visuell so wirken, dass die ganze Familie vor dem fliegenden Gespenst Angst hat). Es
folgen einige Redebeitrdge von dem Vater (,,Das ist eine Erfrischung*), von der Mutter (,,Voll von
Obst*) und den die Treppe hinauflaufenden Kindern (,,Wer ist der erste im Turm*). Der Spot endet
mit dem Blick auf die Wiese, wo die Bonbonfigur sitzt, von den Bonbontiiten umgeben, sie lacht
und die Stimmen, die vielleicht den Bonbons gehoren sollten (oder den Kindern, die Figur lacht,
aber spricht nicht, es spricht also jemand auBBerhalb des Bildes) sagen: ,,Bon Pari, das ist aber Saft.*
Die Benutzung des Lachens in diesem Spot ist also nicht eindeutig, manchmal konnte man das
tonende Lachen als ein ,,drohendes Lachen eines Gespenstes sehen. Der ganze Spot profitiert aus
dieser Ambivalenz, wenn die Bonbons in einer Gespenstesgestalt stilisiert sind, von dem man
gewohnlich etwas ,,furchtbares* erwartet. Es wird allerdings mit einer Mérchenlosung gearbeitet, in
der die Gestalt, die negativ sein konnte, zur positiven wird und den Kindern ,,etwas Gutes* bringt.
Im ganzen Spot gibt es nur sehr wenig Stellen, bei denen gesagt werden kann, dass das horbare
Lachen mit dem sichtbaren zu verkniipfen ist.
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4. 2 Situation 2 — Lachende Haribo

Das gleiche gilt auch fiir den die Gummibonbons Haribo propagierenden Spot. Er beginnt
mit einer Aufnahme, wo ein Mann (offensichtlich Spediteur) die Hintertiir eines Lieferwagens
offnet, der auf der Seite ein groBes Logo von Haribo hat. Nach der Tiir6ffnung fliegen aus dem
Lieferwagen Zeichentrickgestalten heraus, die einzelne Bonbons vorstellen. Es sind verschiedene
(manchmal sehr schwer identifizierbare) Gestalten zu sehen, eine dominante Rolle hat hier der
gelbe Bér (,,Gummibérchen). Die Gestalten fliegen in den Stralen einer realen Stadt und dazu
klingt ein Lied mit dem Text iiber die Marke und ihrer Produkte (,,Wo es viel Obst gibt, dort ist
auch viel Spal3, Haribo. Haribo ist eine lustige Welt von den Kindern und Erwachsenen®). Das Lied
wird von Stimmen gesungen, die als Kinderstimmen klingen, es ist aber eine
Computermanipulation mit der Stimme zu horen. Das fithrt zur Vermutung, dass die Szene ein
Gefiihl auslosen soll, dass das Lied die Zeichentrickgestalten singen, obwohl die Aufnahmen nichts
Derartiges andeuten. Im Laufe des Liedes (in den Gesangpausen) tont mehrmals das Lachen, es ist
aber wieder nicht zu sehen, wer lacht. Es sollten eigentlich die Figuren lachen, also der Produkt. Die
Gestalt eines Kindes zeigt sich erst in der zweiten Hilfte des Spots (er dauert 20 Sekunden), es geht
um einen Jungen, der die Haribo Bonbons isst. Die Handlung des Spots deutet also nicht an, dass es
er sein sollte, der singt oder lacht. Im Spot fehlt voiceover, die ganze Sprachmitteilung ist in dem
oben zitierten Text beinhaltet. Es kann also gesagt werden, dass das Lachen sein fester Bestandteil
ist, der eine offensichtliche Bedeutung trigt — es driickt Freude aus, die das Produkt seinen
Konsumenten (was nach dem Slogan nicht nur Kinder, sondern auch Erwachsene sein sollen)
bringt.
D. 5. Fazit

Wie man also sehen konnte, ist die Frage der lachenden Produkte in den analysierten Spots,
nicht eindeutig. Im groBen Teil der Fille sind das sichtbare und das horbare Lachen nicht verkniipft.
Das Lachen ist nur zu héren, man kann es jedoch nicht sehen. In beiden Féllen hat ein sehr stark
stilisiertes Produkt (Bon Pari, Haribo) gelacht. Angesichts dessen, dass insgesamt 1769 Spote
analysiert wurden, kann solche kleine Anzahl der lachenden Produkte iiberraschend sein. Und wie
man sehen konnte, wirkt das Lachen manchmal so, als ob es in die Werbung ohne eine
offensichtliche Regieabsicht eingelegt wire, dank der es eine kriftigere Position gewinnen wiirde.
Es scheint so, dass das Lachen kommunikativ gesehen keine eindeutige und feste Rolle oder
Bedeutung trigt, und dass das Lachen in der Werbung oft auch deswegen benutzt wird, weil es als
,»schon‘ rezipiert wird.
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Abstract

The globalization is a complex fact, which we meet more frequently in the last years. In this
written work we try to define the term “globalization” and to see were it’s most common met. The
most important domain, in which this occurrence is met, is the economic, which draws after him the
other domains. That is why, we wish to find out since when this word is used in the German
language and in what context it appears especially in the economic language.

Zusammenfassung

Die Globalisierung ist ein komplexes Phdnomen, dem wir in den letzten Jahren sehr oft
treffen. In diesem Artikel versuchen wir den Begriff ,, Globalisierung *“ zu definieren und zu sehen in
welchen Bereichen er am dftesten vorkommt. Das geschieht am meisten im wirtschaflichen Bereich,
der alle anderen Bereiche nach sich hinterher zieht. Deshalb versuchen wir herauszufinden, wie die
Globalisierung in der deutschen Sprache eingedrungen ist, in welchem Kontext sie, besonders im
wirtschaftlichen Bereich erscheint.

Rezumat

Globalizarea este un fenomen complex, pe care il intalnim in ultimii ani tot mai frecvent. In
acest articol am incercat sa definim termenul de ,,globalizare” §i sa vedem in ce domeniu apare
mai des. Acesta este domeniul economic, care trage dupa el toate celelalte domenii. Datorita
acestui fapt incercam sa deslusim cum a patruns globalizarea in limba germana si in ce context,
mai ales din domeniul economic apare aceasta.

Keywords: Globalization, term, German, economy
Schliisselworter: Globalisierung, Thermini, Deutsch, Wirtschaft
Cuvinte-cheie: Globalizare, termen, germand, economie

1. Einleitung

In der Literatur wird dieser Prozess durch eine Vielzahl von Definitionen und Begriffen wie
z. B. Internationalisierung, Multinationalisierung, Transnationalisierung oder Globalisierung erklirt.
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Insbesondere der Globalisierungsbegriff hat sich dabei zu einem Modewort entwickelt. Allerdings
deuten gerade die hidufige Verwendung und die Vielfalt der Begriffe darauf hin, dass keine
allgemeingiiltige Definition vorliegt. Einerseits existieren zum gleichen Begriff unterschiedliche
Definitionen, andererseits werden inhaltlich #hnliche Definitionen verschiedenen Begriffen
zugeordnet. Die meisten Begriffe konzentrieren sich dabei lediglich auf bestimmte Teilaspekte der
zunehmenden Vernetzung. Allen Bezeichnungen gemein ist jedoch die Uberwindung
nationalstaatlicher Grenzen.

1.1 Definition und begriffliche Abgrenzung

Seit mehreren Jahrzehnten ist nun schon ein deutliches Wachstum des Welthandels zu
beobachten. Die Mirkte und die Produktion in den einzelnen Léndern werden in immer hoheren
Mall voneinander abhingig. Es kommt zu einer zunehmenden Verflechtung der nationalen
Volkswirtschaften zu einem vernetzten und interdependenten System, wobei die Geschwindigkeit
dieser Entwicklung stetig ansteigt.

Hiufig werden die beiden Begriffe, Internationalisierung und Globalisierung, synonym

verwendet. Zwar sind sie miteinander verwandt, haben aber unterschiedliche Bedeutungen. Unter
Internationalisierung versteht man Prozesse (Austausch von Waren und Dienstleistungen) die nicht
global sondern international ablaufen, d. h. zwischen den einzelnen Nationen. Allerdings wird die
Internationalisierung durch die Globalisierung begiinstigt.
Der Begriff Multinationalisierung wird bei multilateralen Téatigkeiten (Transfer und Verlagerung
von Ressourcen, insbesondere Kapital) verwendet, wenn die Akteure in mehreren Staaten
beheimatet sind, also ihre Aktivititen in mehreren Léndern organisieren. Dabei ist die
Interkulturalitat wichtig, denn sie ist nach Kontrikova und Pomffyova ,, Interkulturna komunikdcia
je komunikacia medzi prislusnikmi rozdielnych kultur (odlisné kultury, hodnoty a sposoby
spravania)...“ [Kontrikovd, Pomffyova, 2006, S. 53].

Transnationalisierung hingegen bedeutet die Entstehung von iiberstaatlichen Institutionen

und Akteure. Dadurch konnen Unternehmen nationalstaatliche Regelungen umgehen und ihre
Aktivitdten an den fiir sie giinstigsten Standorten zu konzentrieren.
Zum Begriff der Globalisierung liegt keine einheitliche Definition vor. Die Globalisierung bezieht
sich auf die Welt als Ganzes, nicht nur auf mehrere Léander, und bezeichnet ,,den Prozess der
zunehmenden weltweiten Vernetzung in allen Bereichen (Wirtschaft, Politik, Kultur, Umwelt,
Kommunikationen usw.)* [Wikipedia], und der damit verbundenen Erleichterung des
Marktzugangs aufgrund von technischen Fortschritten sowie der steigenden Liberalisierung des
Welthandels. Nach Definition der OECD (Organisation for Economic Co-operation and
Development), kommt es zu einer zunehmenden Abhiéngigkeit der Mirkte und der Produktion in
den verschiedenen Lidndern, aufgrund der Dynamik des Handels mit Giitern, Dienstleistungen und
Arbeitskriften sowie der Bewegung von Kapital und Technologie.

Gemail Osterhammel/Peterssons ,,Geschichte der Globalisierung* sowohl Anhénger als auch
Gegner der Globalisierung sind im einen Punkt einig: ,,Globalisierung stellt die Bedeutung des
Nationalstaates in Frage und verschiebt das Machtverhiltnis zwischen Staaten und Mirkten
zugunsten letzterer.“ [Osterhammel /Petersson, 2007, S. 11].Das bedeutet, dass der Einfluss der
nationalstaatlichen Regierungen vermindert und die Souverdnitit des Staates untergraben worden
ist. Diejenigen die davon profitieren, sind die multinationalen Konzerne, die weltweit die
kostengiinstigsten Standorte fiir ihre Aktivitdten aussuchen.

Ein anderer Gesichtspunkt, in dem die Vertreter der verschiedenen Richtungen voll einig
sind, ist die kulturelle Globalisierung. Der Einfluss des Westens auf die jeweiligen Kulturen, mittels
der Kommunikationstechnik, ist sehr deutlich zu beobachten. Machtstaat USA, Symbol der Freiheit
und Unabhingigkeit, hat sich langst weltweit aufgedridngt, und ob wir wollen oder nicht, die
Realitdt zeigt uns, dass die amerikanische Kultur die Oberhand gewonnen hat. Es haben sich aber
auch gegenlidufige Tendenzen entwickelt: Verteidigung der lokalen Eigenartigkeit und Identitét. Der
Begriff Glokalisierung wurde eingefiihrt, um zu betonen, dass globale Tendenzen stets lokal
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wirksam werden und jeweils besonderer Aneignung bediirfen” [Osterhammel /Petersson, 2007,
S.12].

Durch das Internet und schnellen Transportmitteln werden heutzutage leicht Distanzen
iiberwindet, sodass eine Verdichtung von Raum und Zeit stattfindet, ,,a space-time compression”,
wie es der Geograf David Harvey nennt. Entfernungen und Grenzen spielen keine Rolle mehr, alles
wird mit erhohter Geschwindigkeit erledigt.

2. Globalisierung, als ein komplexes Phinomen des internationalem Handels

Historiker und Soziologen debattieren dariiber, wann dieses Phinomen angefangen hat.
Welthindler waren bereits die Venezianer, Spanier und Portugiesen, aber auch die Romer haben mit
Waren gehandelt. Ist es ein neues Phidnomen, entstanden nach dem Zweiten Weltkrieg, oder
vielleicht hat es schon im 15 Jahrhundert mit der europédischen Expansion iiber die ganze Welt
begonnen? Schwer zu sagen.

Das Wort ist relativ neu, aber der Trend in Richtung Liberalisierung der Mirkte ist schon
seit 1840 zu beobachten. Friedrich Engels schrieb 1847 in seine ,,Grundsédtze des Kommunismus*:
,Die grofe Industrie hat schon dadurch, dass sie den Weltmarkt geschaffen hat, alle Volker der
Erde, und namentlich die zivilisierten, in eine solche Verbindung miteinander gebracht, dass jedes
einzelne Volk davon abhingig ist, was bei einem andern geschieht.” All diese Volker konnten gut
zusammen leben, ohne, dass sie dabei ihre eigene Identitit verlieren: ,,... aby si pritom chranili
vlastnii ndrodnii a regiondlnu identitu. “ [Dolinska, 2004, S. 8].

Die Globalisierung lédsst sich nicht mehr aufhalten, das ist vollkommen klar. Aber wissen
wir, welche Folgen es hat? Die Frage ist schwierig zu beantworten, wenn man nicht erst die
einzelnen Bereiche beobachtet, um danach alles im Kontext zu analysieren. Nur so kann man ein
objektives Bild der Realitiit der Globalisierung erhalten.

Eine der wichtigsten Folgen sehen wir auf dem Arbeitsmarkt, der nicht mehr nur regional
oder national betrachtet sein sollte, sondern auch weltweit. Das Arbeitsangebot steigt, und in vielen
Teilen der Welt sind Lohne und Lebenskosten geringer als in Westeuropa. Auf dem deutschen
Arbeitsmarkt (aber es ist keine Ausnahme) konkurrieren nicht nur deutsche Arbeitnehmer, sondern
auch billige Arbeitskrifte aus dem Ausland. Andererseits, immer mehr ortsansédssige Firmen (z. B.
AEQG) verlagern ihre Produktion ins billigere Ausland. Danach sind die jeweiligen Arbeitnehmer
arbeitslos, und der Staat hat keine Steuereinnahmen mehr.

Es gibt Folgen auch auf dem Giitermarkt. Der weltweite Markt und das grof3e
Produktangebot verursachen den Preisverfall, wie z. B. bei Textilien. Die Firmen kdnnen aber nicht
billiger produzieren, und deshalb gehen sie entweder in Insolvenz oder ins Ausland. Allerdings
steigt auch die Nachfrage fiir Produkte, weil es ja weltweit Absatzmoglichkeiten gibt,
beispielsweise beim Maschinenbau.

Das Wachstum der Weltwirtschaft ist der Globalisierung zu verdanken, aber das hat
erhebliche Folgen fiir die Umwelt. Vor allem in den Schwellen- oder Entwicklungsldndern, wo
Umweltschutz nicht so ernst gemeint wird. Die Industrieanlagen verschmutzen immer mehr die
Umwelt und der Treibhauseffekt wird immer deutlicher, auch wenn manche es nicht wahrhaben
wollen. Die Konsequenzen sind dramatisch, und es sollte uns allen etwas angehen.

2.1 Die Okonomische Dimension der Globalisierung

Bei der 6konomischen Dimension sprichtt man von der ,,Globalisierung des Handels®, aber
ein eigentlicher Globalwelthandel existiert noch nicht. Momentan konnen wir nur von
Globalisierung des Welthandels zwischen der Triade Nordamerika, Europa und Siidostasien (Japan)
sprechen. Also, der angemessenere Begriff wire ,,Triadisierung®. In threr Extremen, wird die
Okonomische Dimension auch als die Vernetzung des Weltmarktes durch ein einheitliches
Wirtschaftssystem und einheitliche Gesetze verstanden.
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Der weltweite Warenhandel stieg enorm zwischen 1948 und 2005, iiber das 27-fache, die
Giiterproduktion hat sich acht Mal vergrofert, direkte Auslandinvestitionen stiegen auch. Folglich
benotigen heute die Industriestaaten neue Mirkte fiir ihre hochwirtigen Waren, da die Nachfrage in
deren Heimat nicht mehr so groB ist. Diese Mirkte finden sie in anderen Industrieldndern, in die
Konsumgiiterindustrien, oder in den Entwicklungsldndern. Daher ist es ganz normal, dass diese
Linder fiir die Offnung der Mirkte werben.

Die Rolle der transnationalen Konzerne (auch Global Players genannt) in der Weltwirtschaft

nimmt immer mehr zu (z. B. Mineralolkonzerne), und ihre Umsitze iibersteigen schon lingst die
Volkswirtschaften kleinerer Staaten. Die Unternehmens- und Kapitalkonzentration verursacht
Ungleichgewicht im Welthandel und fiihrt, durch Standortverlagerung ins billigere Ausland, zu
Arbeitsplatzverlusten. Dabei verlieren die Staaten Steuern und Gebiihren, auf die sie angewiesen
sind, und das kann zum Riickbau des Sozialstaates beitragen. Vielleicht verfolgen die Global
Players gerade dieses Ziel um Politik und Politiker ganz aus der Wirtschaft herauszuhalten.
Viele Menschen meinen, dass durch Globalisierung die Demokratie in Gefahr ist, weil die Gewalt
iiber die Politik nicht mehr vom Volke ausgeht, sondern vom Kapital, und somit die ,,Herrschaft der
Reichen* eingefiihrt wird. Ich personlich finde, dass diese Entwicklung schon eingetreten ist, da seit
Jahren bekannte Unternehmen ihre eigene Firmenpolitik durchsetzen.

Die Unternehmer haben die freie Wahl ihre Produktionsorte zu bestimmen, und sie werden
sicher nicht die teuersten auswihlen. Sie warten einfach, solange bis sie ein besseres Angebot
finden, ndmlich ein Staat mit weniger Steuern und billigere Arbeitskréfte. Ein gutes Beispiel hierfiir
wire die Verlegung der AEG-Werke von Niirnberg nach Polen, in Jahr 2007. Der Mutterkonzern
Elektrolux begriindete die SchlieBung des Werks mit der ,fehlenden Wettbewerbsfahigkeit
angesichts des starken Preisverfalls in der Branche®, durch die asiatische Billigkonkurrenz. Es ist
also kein Wunder, dass Unternehmen das Lohngefille zwischen Deutschland und Osteuropa nutzen
und ihre Produktion verlagern.

Wirtschaft hat Vorrang tiber Politik, das ist eine Tatsache. Einerseits warten die Staaten
darauf, dass die meist erfolgreiche Unternehmen zu ihnen kommen, andererseits konnen diese
Unternehmen Druck auf die Staaten ausiiben. Ein Beispiel dafiir wiren die Unternehmen, die vom
Staat Subventionen bekommen. In dem Augenblick, wo diese Subvention nicht mehr ausgezahlt
wird, verschwindet das Unternehmen ins Ausland, wo es viel billiger produzieren kann, als in der
Heimat. Es ist alles nur eine Frage des Gewinns, dabei werden die sozialen Folgen gar nicht
eingeschitzt.

Es wire sinnvoll, dass Staat und Politik die Wirtschaft unter Kontrolle hitten, aber das
scheint ein unmoglich zu sein. Die Milliardére, die iiber ebenso viel Geld verfiigen wie 3 Milliarden
der darmsten Menschen, wiirden die Kontrolle iiber ihre Geschéfte nicht dem Staat iiberlassen. Wenn
man viel Geld besitzt, kontrolliert man auch die Politik. Geschiftsleute bestechen Politiker um
Auftrige vom Staat zu bekommen, oder um Vorteile iiber andere Unternehmen zu haben, wenn es
zu einer Versteigerung kommt.

Ein anderer Aspekt der O©Okonomischen Globalisierung wére das Finanzwesen.
Milliardenbetrige werden binnen Sekunden iiber die ganze Welt verschoben, aber durch die
schnelle Bewegung der Devisen entstehen Risiken fiir die einzelnen Wihrungen. Die Banken
befinden sich ebenfalls in einem intensiven Wettbewerb, um rentable Anlageméglichkeiten mit dem
Ziel hohe Profite zu erhalten. Dabei wird nur die Kosteneffizienz beriicksichtigt und nicht die
sozialen Aspekte.

3. Schlussfolgerungen

Die Globalisierung verstiarkt den Druck auf einzelne Linder die gezwungen sind, sich zu
regionalen Wirtschaftsraumen zu vereinen, damit sie in der Weltmarkt konkurrenzféahig sind. So ist
auch die EU entstanden. Andere sogenannte Freihandelszonen sind: die NAFTA in Nordamerika,
die APEC im Pazifik, die ASEAN in Siidostasien, der MERCOSUR in Siidamerika, die CARICOM
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in der Karibik sowie der GCC einiger Golfstaaten [Wikipedia]. Die Globalisierung sollte eigentlich
die erwiinschte Toleranz einbringen, um ein friedliches Dasein zu schaffen.

Entscheidend fiir das Verstidndnis dieses Phianomens ist die wirtschaftliche Dimension als
wesentlichster Antrieb der Globalisierung anzusehen. Alle anderen Dimensionen sind nur ein
Spiegelbild und eine Folgewirkung der 6konomischen Entwicklung.
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”IF YOU DON’T HAVE AN ELDER, BUY HIM!”. C
ONSIDERATIONS BASED ON THE DIALOGUE BETWEEN
TWO WISEMEN FROM THE DIASPORA
OF THE ROMANIAN WRITING

"WENN MAN KEINE SENIOREN HAT, SOLL MAN SIE
KAUFEN!" MEINUNGEN ZU DEM EPISOLAREN DIALOG
ZWISCHEN ZWEI GELEHRTEN AUS DER DIASPORA
DER RUMANISCHEN SCHRIFT

»DACA N-AI UN BATRAN, SA iL CUMPERI!” CONSIDERATII
PE MARGINEA DIALOGULUI EPISTOLAR INTRE DOI
INTELEPTI DIN DIASPORA SCRISULUI ROMANESC

Alexandru CIZEK
Emeritus der Westfilischen
Wilhelms-Universitit Miinster, Germania

Abstract

In the following we will discuss some aspects of the correspondence between Hans Bergel, a
Romanian-Saxon, and Manfred Winkler, born into a Jewish family from Bucovina. Carried on
between 1994 and 2010, this epistolary exchange reveals two prominent figures of our literary
culture from the Diaspora. Born in the 1920s’ both endured, albeit in different ways, both the
devastations of the Second World War and the brutal installation of the Communist regime. As
such, they debuted during the unfavourable conditions of the 50°, which hindered them from fully
maturing artistically prior to their emigration. Bergel took the path of Germany, while Winkler
chose to settle down in Israel. In the volume of their selected correspondence we encounter a
fascinating exchange of ideas that tackle literary, political and philosophical themes regarding both
their common past and their life in the Diaspora as well the period following 1989, when they re-
established direct contacts with Romania. The letters reveal the strong attachment of these two wise
man to their native country, where their works have been gradually recovered over the last few
decades, with the two now enjoying full recognition.

Zusammenfassung

Das sind einige Uberlegungen iiber den Briefwechsel zweier renommierten Vertreter der
deutschsprachigen Literatengeneration der zwanziger Jahre des vergangenen Jahrhunderts aus
Rumdinien. Das waren der Sachse Hans Bergel und der Bukoviner Manfred Winkler. Beide erlebten
im jungen Alter zuerst die Jahre des zweiten Weltkriegs, dann die Einrichtung des kommunistischen
Regimes im Lande und wurden dadurch schwer gepriift, allerdings auf unterschiedliche Weise. In
den fiinfziger Jahren fand auch ihr jeweiliges literarisches Debiit statt, wobei sie sich
uneingeschrdankt erst in der Emigration hauptsdiichlich als vielseitige Wortkiinstler verwirklichen
konnten: Bergel in Deutschland und Winkler in Israel. Wie der von 1994 bis 2010 durchgefiihrte
Briefwechsel genau so wie ihr literarisches Oeuvre uns unterrichtet, fiihlten sich beide weiterhin
organisch an ihrer alten Heimat verbunden, sie blieben ja karpatensiichtig, wie sich so riihrend
Winkler ausdriickte. Thre 2012 verdffentlichte selektive Korrespondenz offenbart sie als kluge,
unschdatzbare Kenner und Beurteilende der politischen Verhdtnisse und der literarischen Szene
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Rumdinien in ihrer mehrsprachigen Vielfalt, woran sie sich auch aktiv beteiligt haben. Dies gilt fiir
die von beiden erlebten Zeiten im Lande undgleichermassen fiir die spdtere sich bis in die
Gegenwart erstreckende Zeit in der Emigration. Nach 1989 fanden beide, vornehmlich Bergel, viel
Anerkennung in Rumdnien.

Rezumat

Prezentam cdteva considerente privind corespondenta purtata in germand, intre 1994 si
2010, de catre doi reprezentanti de frunte ai culturii noastre literare din diaspora apartinand
generatiei anilor ‘20 ai secolului trecut : sasul Hans Bergel si bucovineanul Manfred Winkler,
decedat in 2014. Amandoi au avut parte, in mod diferit, mai intdi de urgiile celui de al doilea
razboi mondial, apoi de brutala instaurare a regimului comunist. Debutul lor literar a avut loc in
conditiile neprielnice ale anilor ‘50, ei realizandu-se in mod plenar in cursul emigratiei : Bergel in
Germania, Winkler in Israel. In corespondenta selectiv publicatd intdlnim un fascinant schimb de
idei pe teme literare, politice, filosofice privind atat trecutul lor comun cdt §i perioada emigratiei §i
a reluarii legaturilor directe cu Romdnia, dupa 1989. Scrisorile ne reveleaza puternicul atasament
al celor doi intelepti fata de tara lor de bastina unde s-au bucurat in ultimele decenii de o deplina
recunoastere.

Keywords: German literature in Romania, epistolography
Schliisselworter: Deutsche Literatur aus Rumdnien; Briefschreibung

Cuvinte-cheie : /iteratura germana din Romdnia, epistolografie

Introducere

Datoram doamnei Renate Windisch-Middendorf, ilustrd germanista si istorica a artelor, o
selectiva editare cu un adecvat aparat de referinte si note a corespondentei purtatd in germana, intre
1996 si 2008, de Hans Bergel si Manfred Winkler, doi reprezentanti de frunte ai culturii literare
germane si ebraice (in cazul celui de al doilea), cu puternice radacini in tara noastrd, prin obarsia,
prin formatia intelectuald si prin multipla lor creatie artistica'.

Poetul liric si sculptorul Manfred Winkler, evreu originar din Cernduti, a emigrat in Israel in
1959 unde a decedat nonagenar in 2014. Hans Bergel, sas originar din Rasnov si emigrat in
Germania in 1968, este un adevdrat uomo universale: prozator romancier, poet liric, muzician,
jurnalist politic, documentarist, plastician, in tinerete sportiv de performanta nationald, avand si
preocupari in domeniul stiintelor naturii. Nonagenar si dansul, a emigrat in Germania in 1968.
Bucovineanul Winkler, provenit dintr-o familie de notabili evrei, a fost educat ca alti confrafi
bucovineni, precum Paul Celan, Rose Auslinder, Immanuel Weissglas, Moses Rosenkranz etc. in
spiritul limbii §i culturii germane incad infloritoare in Cernautii perioadei interbelice. Adolescent
fiind, a fost mai Intai atras de ideologia comunista de care s-a Indoit afland de procesele staliniste de
la finele anilor 30, vindecandu-se definitiv in timpul «anului de ocupatie ruseasca» (iunie 1940-
iulie 1941), cand parintii si fratele i-au fost deportati in Siberia, printre cei 10.000 de evrei
« burgheji », el scapand printr-o intdmplare (nr. 31, p. 94-5). Dupa razboi a optat sa se stabilesca in
Romania, anume in Timisoara, unde si-a facut debutul literar ca germanofon, scriind texte pentru
copii, in conditiile in care regimul comunist incuraja creatia literard cu « mesaj» a minoritatilor.
Emigrat in Israel, incepe cea de a treia existentd. Invitand ebraica, devine un liric de frunte al
literaturii ebraice, continuad insd sd compuna cu aceeasi usurintd si Tn germanad, traducand dintr-o
limba in alta, ambele Indragite in aceeasi mdsura. A excelat printr-un poliglotism fard pereche

' Cf. WINKLER Manfred — BERGEL Hans (2012) si recenzia germani a cartii: Fassel, 2012, p. 3-6.
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intrucat, in cursul timpului, a tradus in ebraica nu numai din nemteste si din idis, ci si din romana
(poezii ale Mariei Banus) si din rusi?.

Altfel a aratat existenta lui Hans Bergel pana in momentul reintalnirii lor, mai intai
epistolare®. Provine dintr-o familie de sasi purtitori ai unei traditii seculare. Dupi o copilirie fericiti
a fost exmatriculat din liceul german, la inceputul anilor *40, pe motivul protestului exprimat fata de
nazificarea invatamintului scolar de catre autoritatile sasesti. Participant la miscarea de rezistenta
armata anticomunistd Tn 1944-5, a avut apoi parte de o lunga perioada de restriste: dupa un an de
intemnitare la Incercarea de fuga din tara in 1949, a ramas crutat o vreme gratie performantelor sale
sportive. A fost insd succesiv impiedecat sd faca studii la Conservatorul din Cluj, apoi la
universitatea din Bucuresti, studii de istoria artei si filosofie. A fost Intemnitat din nou, in 1954,
pentru a fi criticat noul sistem de invatdmint. A putut totusi relua sportul de performanta si debuta
literar, in 1957, cu nuvela Fiirst und Lautenschldger (Print si bard), premiatd, si urmata de alte
doud scrieri de succes. Arestat din nou in 1959, in cadrul procesului intentat “lotului de scriitori
germani”, continutul primei scrieri i-a fost fatal servind unei inscenari tot atit de odioase ca aceea
suferitd concomitent de “membrii lotului Noica-Pillat” (nr. 2. p. 14). A fost chinuit timp de 5 ani in
18 finchisori ale regimului, pani la amnestierea din 1964. Impiedecat din nou si faca studii
universitare, a activat totusi ca violoncelist la Teatrul de Operd din Brasov. A urmat, in 1968,
reabilitarea sa politica. La scurt timp a putut emigra in Germania federald unde s-a realizat, pana in
1989, ca scriitor si publicist vehement critic fatd de regimul din tara, militand pentru drepturile
minoritatii germane din Romania.

Drumurile celor doi (deosebit incercati de soartd!) s-au incrucisat prima datd in 1956, cu
ocazia congresului scriitorilor germanofoni pentru ca, dupa trei ani, unul sa ia calea emigratiei, iar
celalalt cea a temnitelor... Ca in multe alte destine de literati romani risipiti in toatd lumea, cei doi
s-au regasit septuagenari abia in 1994, mai intai epistolar, innodand o stransa si afectuoasa prietenie
coroboratd de o rodnica colaborare si Tmpartasire de idei care a durat pana la decesul lui Winkler.
Momentele succesive ale acestei miscatoare relatii umane s-au cristalizat intr-un regulat schimb de
scrisori purtat pand dincolo de finele anului 2010. Temperamental cei doi par a fi foarte deosebiti :
Winkler ca moldovean molcom si cumpanit cantarindu-si fiecare cuvant, in timp ce Bergel,
adevarata naturd de Querdenker (ganditor rebel) si patimas luptator, apare dinamic §i expansiv.
Cultura acestora, formati mai mult autodidactic decat in scoli, este impresionanta, tot pe atat este si
germana 1n care scriu, o exemplard Hochsprache discret asezonata.

Selectia operatd - trebuie spus, cu multa sagacitate - de editoare Tn voluminosul material
epistolar vadeste un cuprins heterogen in care, pe langd schimbul de stiri familiare inerent oricarei
corespondente, primeaza judecdti si schimburi de opinii pe variate teme literare, politice, filosofice
privind trecutul si prezentul din Germania, Romania si Israel, evocari de persoane cunoscute
amandorura, reciproce consultdri si aprecieri privind propriile texte in elaborare, judecarea celor
recent aparute etc. In corespondentd sunt inserate si citeva texte autonome de mare interes, precum
eseul lui Winkler despre poetica lui Paul Celan (Die dichterische Wandlung Paul Celans: nr. 20, p.
61-70) prezentat in Tel Aviv, la o reuniune a scriitorilor; o succinta prezentare a autorilor romano-
germani din Kronstadt /Brasov facuta de Bergel (p. 136-9), jurnalul cu impresiile de calatorie in
Israel ale acestuia (Ich werde dies Land um vieles nachdenklicher verlassen : nr. 40, p. 112-120)
sau poezia de inspiratie cabalistica Anrufung (Chemare) compusa de Bergel si revazuta de Winkler.
Acesta din urma o situeaza estetic alaturi de piesa Psalm a lui Celan (nr. 80, p. 199-201). As zice,
pe drept cuvant.

Cum este i normal, tema ce revine mereu in corespondenta celor doi priveste «intoarcerea
acasa» (die Heimkehr) tratatd sub multiple unghiuri de vedere. Determinant pentru demersul lor

Nr. 1, p. 12: Ich iibersetzte aus dem Deutschen ins Hebrdische und umgekehrt, dazu in die beiden Sprachen aus dem
Russischen, Jiddischen, Rumdnischen ...Meine Liebe zur deutschen Sprache und Literatur litt nicht durch den Wechsel
zum Hebrdischen; ich glaube , dass sie bereichert wurde. Es ist eine Liebe dhnlich der zu zwei Frauen, man weiss nicht
genau , welche stdrker ist...

3A se vedea 1n detaliu biografia sa in monografia scrisd de Windisch-Middendorf, Berlin 2012.
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dialogal pe aceastd temi imi pare a fi urmitorul postulat formulat de Winkler *: « fiecare Heimkehr
este si o Umkehr », adicd o ‘revenire’ dar si o ‘conversiune’, explicatd mai departe ca fiind
« incercarea de a (te) gisi (finden) si a (te) regasi (wiederfinden) pe un alt nivel »(nr. 15, p. 49). Imi
pare necesar sd dau un sens medial celor doua verbe uzate in acest context : Umkehr ar semnifica
schimbarea petrecuta cu obiectul gasirii- « casa », « patria » (in germana Heimat), dar si a sinei
traitorului unei asemenea situatii. Existd o ambiguitate dramaticd inerentd procesului «intoarcerii
acasi », intrucit o Heimkehr se poate vadi partiali, conditionati sau chiar imposibild. In sine
« Intoarcerea » (Riickkehr) in constelatia politicd a zbuciumatului secol trecut putea fi iesirea din
temnita, eliberarea din Ausschwitz, din Gulag, dar si inapoierea in patrie a exilatului. Ea se putea
vadi numai fizica, in cazuri fericite sociala si mental-sufleteasca. Cel intors voia sd regaseasca un
trecut care nu putea fi decat revolut si oricum subiectiv intrucat, in rastimpul anilor, se petrecuse
conversiunea sa (Umkehr) sub impactul noului mediu in care trdise pana atunci, fie constrans, fie
liber ales. Prezentul, in mediul in care « re-intrd » acum, ii poate fi in mod dublu strdin diferind pe
de o parte, de ceea ce el cunostea, pe de alta pentru ca el insusi nu mai este acelasi cu cel din trecut.
O referinta literard pretioasd pentru intelegerea unei atare Riickkehr, care nu mai putea fi si o
Heimkehr ne ofera romanul Ignorance scris de Milan Kundera in 1999, el insusi un imposibil
Heimkehrer care a sublimat artistic propria-i traire.

Vom incerca acum sa intelegem in ce fel s-au putut petrece lucrurile cu cei din constelatia
romaneasca sub impactul dramaticelor evenimente din prima jumatate a secolului trecut. Mai intai
generatia care a precedat pe Bergel si Winkler, a celor nascuti intre finele secolului al XIX-lea si
inceputul lui al XX-lea. In opinia lui Tudor Vianu, reprezentantul lor de frunte, acestia au fost
« oamenii unei riscruci »°. Riscrucea a fost cea a tineretii lor interbelice, dupi carnagiul primului
razboi la care multi din ei au §i participat. Sa amintesc numai pe cativa mari dintre acestia : George
Calinescu, Lucian Blaga, Mihai Sadoveanu, Emil Cioran, Constantin Noica, Mircea Eliade, iar
dintre « conlocuitori », Tristan Tzara, Rose Auslidnder, O. W. Cisek, A. Margul Sperber, Franyo
Zoltan.

Anii interbelici au fost pentru acestia, daca-i exceptim pe emigratii realizati plenar in
Occidentul postbelic, cei mai vitali creativ, ani ai liberei circulatii si ai granitelor fluide (fliessende
Grenzen) pe plan intelectual si artistic, ani in care au studiat, creat si comunicat osmotic cu confratii
occidentali. S-au si putut, multi din ei, ingela in crezul lor politic Intr-o Europa tot mai mult urgisita
de totalitarism cu consecintele pe care le cunoastem. Lasarea Cortinei de Fier le-a schimbat cu totul
viata. A fost o cortind pasabila in cele doud sensuri numai pentru « tovarasii de drum » ai regimului,
si numai in sens unic pentru tofi ceilalti : odata iesifi (fugiti) din tara, se vedeau privati pentru un
timp nedeterminabil de posibilitatea unei Riickkehrsi cu atat mai mult a unei Heimkehr. Cei ce n-au
iesit din tara au avut parte fie de o « emigratie interioard » haituitd, precum cea a lui Blaga, ori
platitd scump, in cazul unui Noica sau Pillat, si incd mult mai scump in cazul unor Radu Gyr sau
Nichifor Crainic. Altii din tard, animati de un sdndtos spirit de conservare, au optat pentru
convertire (Umkehr) la noua religie politica, ceea ce a insemnat, In cel mai bun caz, auto-cenzurare
si, in cel mai riu, purd prostituire intelectuala. Imi vine greu si-i enumdr, fiind atit de numerosi!

Pe aceastd tema Winkler emite judecati de valoare care meritd puse in rama privind profilul
foarte diferit a patru scriitori romano-germani al caror destin a fost reprezentativ pentru soarta
intregii generatii : pe de o parte evreul bucovinean A. Margul Sperber si bucuresteanul O. W. Cisek
cu radacini sasesti, svabe si central-europene, pe de alta sasii Erwin Wittstock si Heinrich Zillich:
«odatd cu 1945 au intrat intr-o etapa in care situatia politicd le-a blocat posibilitatea oricarei
dezvoltari ulterioare. La o varsta intre 40 si 45 de ani au fost constransi sa inceteze sa mai scrie si sa
publice asa cum talentul lor le-ar fi permis. Renumele lor literar dateaza numai dinainte de 1945,
dupa care a urmat cezura » (nr. 84, p. 207). Parafrazdnd succint ceea ce urmeza in scrisoarea lui
Winkler, rezultd ca primii doi, fosti antifascisti, au putut continua sa scrie Insd numai in spirit

“Traducerea in roméana ne apartine.
3> Cf. Viata Romdnesca, 8, 1956.
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realist-socialist si mereu cu frica Securitatii in san, cel de al doilea avand déja in spate cativa ani de
lagir comunist 6.

Mai greu incercatd a fost insd generatia lui Bergel si Winkler, ca sd amintesc aici numai cativa
« diasporici » cu optiuni politice si destine diferite : Vintilda Horia, Virgil Gheorghiu, Paul Celan,
Alfred Gong, Immanuel Weissglas, Gregor von Rezzori, Oskar Pastior, Andrei Scrima, Petru
Dumitriu, Alexandru Mirodan. Acestia se aflau incd pe bancile liceului sau la inceputul studiilor
universitare cand au avut de Infruntat, unii urgia fascismului §i a razboiului, altii refugiul,
deportarea ori Inchisoarea noului regim si cu totii (afard de Weissglas) fuga sau iesirea legala din
tard. Mai norocosi au fost cei ce s-au inregimentat, la momentul oportun si pentru o durata mai mult
sau mai putin lungd, in « noua oranduire » devenind chiar rasfatai ai acesteia, precum Petru
Dumitriu par excellence’. Dupa scurtul interimat 1945-1947, cei din tari au fost confruntati in plin
debut literar sau publicistic cu tavalugul ideologic pana in momentul expatrierii lor. Expatrierea a
fost diferit traita, diasporicii ramanand de reguld legati de tara: sufleteste, intelectual sau inca
angajandu-se politic Impotriva regimului din tard. Dupa fatidicul 1989 al « sfarAmdrii » Cortinei®
cand intoarcerea a devenit practic posibild, reactiile emigratilor au fost tot atat de variate. Si in
aceasta privinta scrisorile celor doi Intelepti sunt graitoare. Winkler afirma ca si-a gasit in Israel
adevarata sa patrie, recunoscandu-se totusi nostalgic : «intr-un fel sau altul suntem cu totii
karpatensiichtig» (nr. 63, p. 164). L-am putea numi un Heimkehrer sufletesc si intelectual, intrucat
a continuat s scrie si s compund in germana din Bucovina sa natald, de care a ramas legat, si
implicit de Romania care rdmane o referintd constantd. Exista un lucru semnificativ, pare-se, pentru
multi autori evrei bucovineni : pentru Winkler ca si pentru Paul Celan, A. Margul Sperber, Alfred
Gong, Rose Auslinder etc., faptul ca germana si nu idis-ul le-a putut fi limba materna, insusita
inainte de varsta scolii si a formatiei lor literare.

Un altfel de Heimkehrer este Bergel, « omul fard patrie »” , care afirma cd nu s-a putut
identifica nici uman, nici intelectual cu lumea Germaniei, ramanand cu consecventa un dezradacinat
dintr-un Ardeal neincetat evocat in romanele sale, o patrie multietnica, din care el nu exclude
nicidecum pe romi'®. Dezamigirea emigratului Bergel a fost in primul rand de ordin politic, Intrucat
pozitionarea sa polemica fatd de comunism, in spetd fatd de national-comunismul ceausist in
numeroase conferinte si in jurnalistica dinainte de 1989 i-a atras stigmatizarea, in anii ‘70, de
zurbagiu (Storfried) politic de cétre mass-media germane, dominate de o stangd intelectuala care se
compldcea in tabuizarea acestei teme, in reticenfa condamnarii totalitarismului de tip sovietic, o
reticentd ce putea merge pand la cenzurarea madrturiilor directe ale supravietuitorilor lagarelor

9

°Cf. scrisoarea lui Bergel : nr. 69, p. 177 : « ... am asistat, in 1956, 1957, la discutii purtate intre Margul- Sperber si
prietenul sdu Cisek in cursul cirora amandoi, aflati in locuinta lui Sperber, vorbeau numai pe soptite de teama
microfoanelor Securitatii ».

"As vedea in acesta din urmd un antipod al lui Bergel. Descoperit ca mare talent narativ in perioada interimatului
amintit, “baiatul de familie buna” si consortul, pe mult timp, al finei doamne Henriette Yvonne Stahl, s-a reorientat
rapid (Umkehr) convertindu-se 1n bard al crimelor regimului; nuvela sa Vanatoare de lupi, lectura de scoald obligatorie
in anii ‘50 alaturi de poemul Lazdr de la Rusca al disidentului de mai tarziu Dan Desliu, prosldveau nimicirea
partizanilor din Muntii Cernei, iar romanul Drum fara pulbere al celui dintai preamarea constructia Canalului Dunare-
Marea Neagri. in emigratie, Petru Dumitriu si-a pus cenuse in cap pentru acest roman . Balzaciana sa Cronicd de
familie a fost foarte pe linie « infierdnd » oribilele vicii publice si ascunse ale unei elite ce zicea Tn acel moment in
temnitele de exterminare comuniste. in cea de a treia a sa « onorabild» Umkehr, devenit dusmanul regimului din care
fugise, Dumitriu 1isi construieste in personajul Sebastian Popescu din romanul Incognito, un visat alter ego ca opozant
implacabil, dar perfect disimulat al comunismului. Suntem insa foarte departe de figura soldatului Svejk si de morala lui
Hadek. ..

8Nu am ales intAmplator acest termen céci il uzez ca aluzie la titlul triumfalist al piesei Citadela sfaramata (adica
citadela « burghezo-mosierimii ») scrisa, in anii cei mai negri, de Horia Lovinescu,« convertitul » var al Monicai
Lovinescu.

°Der Mann ohne Vaterland conform titlului monografiei mentionate mai sus, nota 4.

10°Un produs literar al unui atare sentiment reprezintd traducerea ficutd poeziei Blestem de tigancd a Luminitei Mihai-
Cioaba, apreciata cu entuziasm de Winkler: nr. 11, p. 181.
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rosii!!. A fost un lucru triit cu multi amiriciune de toti cei care am emigrat in Occident in anii ‘60-
70. In cea mai mare masurd acesta a fost cazul mediului universitar intoxicat, pe atunci, de o
indoctrinare vulgar-marxista cam la nivelul jdanovismului care ne-a fost impus in anii ‘50! Ca sd nu
pomenesc de sinistrul engouement pentru Mao-Tse-Dun. Nici Winkler in Israel n-a fost crutat de o
experientd In parte comparabild, vazandu-se cazut politiceste « intre doud scaune » in disputa
privind problema palestiniani (nr. 28, p. 88) !2

Nu lipseste, in aceeasi ordine de idei, pozitionarea lui Winkler, in consonanta cu Bergel,
asupra similitudinii de fond intre cele doud sisteme totalitare (nr. 12, p. 44-5). Primul formuleaza
lapidar si percutant cateva specifice simetrii avand la baza postulatul comun al « dispretului fata de
individualitatea umana . Nazistul spune : -comunitatea poporului (vilkische Gemeinschaft) e totul,
tu nu esti nimic; daca tu o respingi (verstosst), comiti un pacat ideologic mortal, te respingem si noi
(verstossen) si te nimicim. Comunistul spune: - tu, ca individ, nu esti nimic, colectivitatea
socialista (kollektive Gemeinschaft) e totul: daca tu o respingi (verstdsst), comifi un pacat ideologic
mortal, te respingem si noi (verstossen) si te nimicim. Amandoua sistemele au pus in practica cu
consecventa si fard Indurare ceea ce au formulat teoretic i au omorat milioane plecand de la ideea
de bazd ; nazistii pe evrei, pe suboamenii (Untermenschen) slavi, pe handicapati; comunistii pe
dusmanii de clasi (Klassenfeinde) care nu se conformau colectivului »'*>. O asemenea pozitionare
cvasi-unanim acceptatd in Europa de est face, Inca si astazi, sa turbeze o parte considerabilda a
intelighentei occidentale, mai ales a celei varstnice incorigibil nostalgice a utopiei comuniste.

De aceasta se leaga, Tn mod nemijlocit, cuprinzatorul fenomen al responsabilitatii, respectiv
al « tradarii carturarilor »'* sub impactul a ceea ce Winkler, impreuni cu altii, denumeste « teologii
politice » ale totalitarismului inter- si postbelic de toate culorile asupra céruia se opresc in repetate
randuri cei doi intelepti, mentionand si circumstantele politice ale radicalizarii tineretului european
in prima jumatate a secolului trecut (nr. 23, p, 78). Aceasta constitue, in schimbul lor de scrisori, un
punct de plecare in judecarea ambivalentei lui Radu Gyr : Winkler ii recunoaste « ...o stralucita
inteligenta teoretica si mult talent poetic, dar nu pot sa-i uit militanta in Garda de Fier» (nr. 9, p. 35-
6). Aceeasi judecata o extinde Winkler si asupra lui Ezra Pound si Gottfried Benn din aceeasi tabara
fara sa crute, de fapt insistand inca mai mult, asupra similarei responsabilitati, mai precis asupra
vinovatiei oamenilor de artd inregimentati n sistemul stalinist, Gorki in primul rand. Cu referinta la
propria-i ratacire adolescentina din care si-a revenit repede, el defineste o astfel de Umkehr ca fiind
0 proba a capacitatii de « orientare valorica a intelectului » (Orientierungswert des Intellekts), dupa
cum urmeaza: « poate cad este o chestiune de varsta, de maturitate dar si de imprejurari ale vietii :
daci, cum si cand vine cunostinta (Erkenntnis) ci ne-am orientat gresit » (nr. 9, p. 36)!°. O atare
Erkenntnis, aratd el, au putut avea un Manes Sperber si un Arthur Kostler, dar a lipsit unor Romain
Rolland, Céline ori Jorge Semprun (nr. 12, p. 43). Seminificativd imi pare si judecata asupra
comportamentului politic al marilor nostri emigrati, Cioran si Eliade, fosti membri ai Gardei de
Fier, care au constituit, dupa cum stim, obiectul unei patimase controverse amorsate, acum cativa

' Semnficativ este cazul memoriilor Albertinei Honig. Invatitoarea din Sebes acuzati de pactizare cu Germania, a fost
taratd in 1945 in Siberia si detinuta acolo timp de 15 ani, repatriindu-se apoi in Germania. Publicarea memoriilor i-a fost
ani de-a randul refuzatd de editori, aparand abia in 1961 intr-o obscura editurd. A putut fi Insa reeditatd in tara. Cf.
bibliografia.

2Nr. 9, p. 35-7.

BIbid. p. 44. Traducind, am oferit o parafrazare partiald a textului original, uneori greu de redat mot a mot in romana.
De pilda termenul volkische Gemeinschaft, specific vocabularului national-socialist, nu are corespondent exact in
romana.

!4Sintagma este imprumutatd din titlul faimoasei carfi a filosofului Julien BENDA, La trahison des clercs, care a oferit
in 1927 o complexa, in sine discutabila, analiza a radacinilor psiho-sociale si culturale ale inregimentarii totalitariste
a carturarimii (les clercs) occidentale in prima jumatate a secolului trecut. Prefata autorului la reeditarea din 1959
contine un aggiornamento politic in contextul gravitarii intelectualitatii europene in orbita, fie a nazismului, fie a
stalinismului. A se vedea si versiunea romana (Tradarea carturarilor) editata in 1993, precum i eseul lui LIICEANU,
2007, mai cu seamd 57-65. Liiceanu preia si dezvolta in spirit pamfletist idei bendiane.

15 Marcarea cu litere ingrosate imi apartine.
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ani, de politoloaga francezi Alexandra Laignel- Lavastine'®. Winkler mentioneaza atit mea culpa
facutd de Cioran varstnic, cat si mutismul lui Eliade, in timp ce Bergel se declarda « ramas fara
piuit » (sprachlos) fatd de antrenarea unui asemenea mare spirit in orbita « primitivismului politic »
(nr. 23, p. 78).

Asupra specificitatii literatilor din tara care s-au Inrolat ideologic, corespondenta selectata
nu ne oferd elemente privind pe autorii romanofoni, ¢ci numai pe cei germanofoni ai generatiei
precedente, asa cum am aratat mai sus. Se deplange, In cazul lui Cisek si Margul Sperber, in
repetate randuri si cu intelegerea de rigoare fatd de presiunea exercitata asupra lor, irosirea unor
talente care se putuserd ilustra numai in epoca precedentd, dar care au avut meritul sa le fie
amandorura nepretuiti maestri ai scrisului si mentori (nr. 8, p. 33; nr. 16, p. 50; nr. 69, p. 175-7; nr.
84, p. 207-8 etc.). In asemenea context se face mereu aluzie la mai multe cuprinzitoare volume de
eseuri scrise de Bergel intre anii ‘80 si 2000, in care acesta traseaza o pletora de portrete literare
reprezentative pentru epoca revolutd si evocd in detaliu constelatia anilor ‘50 Tn Bucuresti, in care
putea avea loc, la Capsa sau aiurea si in ciuda vitregiei politice, o intensivad si fructuoasa
comunicare intre literati de cultura si formatie cu totul diferite : a bucurestenilor (cu rare exceptii)
francofoni cu bucovinenii germanofoni dar si rusofoni, cu sasii si svabii germanofoni §i cu
maghiarii ardeleni'’”. Nu lipseste, in atare context, o sincerd pretuire a valorii literatilor etnici romani
(nr. 8, p. 33; nr. 69, p. 174-7) Impresioneaza evocarea scenei de ramas bun a lui Celan, Tnainte de
fuga sa la Viena din 1947, cand, in cercul literatilor bucovineni refugiati la Bucuresti, Margul
Sperber il conjurd sa renunte definitiv la Anczel, numele sau de familie, chemandu-se numai cu
pseudonimul Celan (nr. 69, p. 175).

In paginile selectivei corespondente regisim numai o micd parte din tezaurul bergelian de
cunostinte si reflectii continute in eseurile, iIn nenumaratele conferinte, emisiuni radiofonice si
articole de reviste din Germania, Austria si din tara, Tnainte i mai ales dupa 1989 (nr. 8, p. 31-4; nr.
53, p. 146-7; nr. 67, p. 170-1). In corespondentd ocupid un loc privilegiat discutarea, in mai multe
randuri, a creatiei epice bergeliene, cea din trecutul in Romania, anume nuvela Fiirst und
Lautenschliger (Print si bard), publicata si premiata in 1957, care i-a fost fatala servind Securitatii
ca principal cap de acuzare in nelegiuitul proces din 1959 (nr2, p.14), dupd cum am ardtat mai sus.
Romanul Der Tanz in Ketten (Dans in lanfuri), unic in literatura germand din Romania si scris in
1977, zugraveste viata carcerald cu prelucrarea multor elemente autobiografice. Traducerea acesteia
de catre germanistul George Gutu, prilejuieste lui Bergel uluitoarea constatare cad « nuantele
anumitor pasaje i-au devenit clare numai la lectura traducerii lor romanesti ». De aceeasi parere se
arata si Winkler (nr. 6. p. 29-30, respectiv nr. 8, p. 32). Concluzia trasa: « suntem copiii ambientei
noastre », ma face sa cred ca, scriind nemteste sub comotia amintirii teribilelor momente traite in
mediu lingvistic romanesc, gandea de fapt romaneste... Ceea ce il aratd a fi un desavarsit bilingv.
Lucru confirmat pe deplin si de traducerile facute din texte poetice dificile, din Bacovia sau din Ana
Blandiana si cu atat mai mult de traducerea poeziei Blestem de tiganca a Luminitei Mihai Cioaba,
consideratd de Winkler « intraductibila »'8. Tot atat de interesant este schimbul lor de vederi privind
fazele creatiei celor doud romane-fluviu concepute de Bergel si publicate in plind perioada a
corespondentei, dintre care unul a fost deja tradus in roméneste'®: faza progresivei gestatii, cand
Bergel cere lui Winkler in repetate randuri sa-si dea cu parerea, apoi faza publicarii cu reactia
criticii literare din Germania, de care Bergel este dezamadgit, in fine satisfactia provocata de
favorabila receptare a traducerii in Romania*’. Cele doud romane evoci in succesiune cronologici

16 Cf. LAIGNEL- LAVASTINE, 2002, o monografie, dupi stiinta mea netradusa in romana,
17A se vedea eseurile lui Bergel 1985; 1988; 1994; 1995, 2; 1999.
'8 Winkler se aratd entuziasmat de traducerea bergeliand a lui Bacovia: Deine Bacovia-Ubersetzungen sind m.E.
nicht nur gut, sie sind wunderbar! (nr. 21, p.71-2) privitor la traducerea piesei Blestem de tiganca, se aratd Inca mai
euforic: Was Du im Deutschen daraus machtest ist kaum iiberbietbar (nr. 71, p. 181).
Cf. Wenn die Adler kommen, Miinchen, 1996-9, respectiv Cand vin Vulturii, 1998; Die Wiederkehr der Wolfe, 2006,
netradusa.
20 Cf.nr. 26, p.- 85-6 ; nr. 29; p. 89-91; nr. 74,p. 188; nr 79, p. 196-8; nr. 85, p. 208-9; nr. 89, p. 214-5; nr. 90, p. 218;
nr. 93, p. 223; nr. 96, p. 233.
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lumea pestritd, multietnica a Ardealului natal angrenata intr-o tragica evolutie pe durata « veacului
fiarelor » (Jahrhundert der Raubtiere : nr. 3. p. 19) sub impactul celor doud razboaie mondiale,
culminand cu implantarea nazismului In comunitatea germana, pana la cunoscutul deznodamant
politic. Se fac si dese incursiuni pe plan european.

O ampla tratare ar merita motivul “Intoarcerii lui Ulise” In gandirea si creatia bergeliana in
comparatie cu cristalizarile respective din lirica lui Lucian Blaga si a lui Radu Gyr, in cunoscutele
lor poezii omonime. Bergel a tradus in germana ambele texte, bucurandu-se de aprecierea entuziasta
a lui Winkler?'. Sub acelasi titlu a compus insi si un volum grupand mai multe eseuri traduse recent
in romaneste (nr. 15, p. 48 si 22, p. 74)*2. Corespondenta ne oferd indicii semnificative asupra
dublei convergente, existentiala si artistica, a lui Bergel cu cei doi poeti romani (nr. 10, 38-9; nr. 19,
p. 58; nr. 71, p. 181 etc) : Radu Gyr, « Orfeul Inchisorilor », i-a fost frate de suferinta, i-a invatat n
temnitd poezia « Intoarcerea lui Ulise », l-a intalnit apoi personal dupi 34 de ani (nr. 9, p. 35), in
timp ce Blaga, scapat poate printr-o intdmplare de Sighet, a avut de indurat pana la moarte o
chinuitoare emigratie interioara. Ulisele celor trei frafi de suferintd este un Riickkehrer si nu un
Heimkehrer, se intoarce numai fizic in Itaca, garbovit si alienat cici al sdu « acasa », a sa Heimat,
este langd osemintele celor de sub zidurile Troiei, alegorie a Gulagului roméanesc®. La aceste
rescrieri alegorizante ale figurii lui Ulise se adauga si cea compusa 1n ebraica de Winkler, in 1965 in
Israel, in consonanta cu versiunea lui Blaga (nr. 19, p. 59). Suntem in felul acesta foarte departe de
Ulisele traditiei poetice europene : cel homeric se intoarce in Itaca, dupa 20 de ani si, Intinerit prin
vraja Minervei, ia chipul unui alastor, un demon setos de razbunare. Cel dantesc, este un
Kulturheros : posedat de setea hybristicd a cunoasterii, ia din nou drumul marii ndzuind sa
depdseascd marginile lumii, dar esueaza in preajma Muntelui Purgatoriului. Ulisele din libretul lui
Monteverdi (Ritorno di Ulisse in patria) este fidel modelului homeric, in timp ce cel joycian (din
romanul Ulysses) se inscrie in cu totul alt registru imaginar.

La festivitatea acordarii titlului de cetdtean onorific al Bragovului natal, in timp ce primarul
saluta « intoarcerea fiului risipitor in patrie » privirea lui Bergel atintea cladirea de peste drum a
tribunalului militar unde, in 1959, se pronuntase sentinta condamnarii sale la ani grei de temnita (nr.
29, p. 90), o tarzie si micad rascumpdrare a nelegiuirii indurate sub regimul comunist. Oare i-au venit
in minte, in acea clipa, versurile de Inceput ale poeziei lui Radu Gyr : in fruntea mesei stau cu mirt
pe tample, dar dorm de mult sub zidurile Troii... si poate, din nou, la Bucuresti mai tarziu, cand
rectorul universitatii i-a acordat doctoratul honoris causa al unei institutii al carei student fusese -
cand se chema Universitatea I. C. Parhon —Tnainte de a fi exmatriculat, nu cu mult inaintea celei mai
lungi intemnitari?

Concluzie

Acestea sd fie cateva modeste consideratii pe marginea corespondentei, pline de miez si
intelepciune, purtate intre Hans Bergel si Manfred Winkler, venerabili maestri ai scrisului din
diaspora si in aceeasi masurd martori pretiosi ai unei lumi apuse avand o judecatd lucida si
inteleapta si asupra prezentului tarii unde s-au nascut si si-au petrecut prima lor tinerete traumatizata
de groaznicele zguduiri ale istoriei contemporane; tot acolo si-au facut un precar debut literar,
expatrierea creindu-le posibilitatea unei impliniri artistice de negéndit in acele momente In patrie.
Au continuat sd rdmand organic legati de tard, si unul si celalalt karpatensiichtig, potrivit
miscatoarei marturisiri a lui Winkler...

In ce ma priveste, apartin celei de a treia generatii diasporice din secolul trecut. Bitran la
randul meu, vad in cei doi intelepti ai scrisului modele de exemplaritate atdt umana cat si artistica.
Imi doresc mult ca publicul din tara sa poata lua si nemjlocit cunostintda de corespondenta lor si sa
resimta, poate ca mine, exceptionala lor importanta.

2ICf.nr. 19, p. 58 : ...Meisterschaft Deiner Ubersetzung.

22 Cf. Bergel 1995, 1.

2 A se vedea un asemenea nefericit Ulise in figura lui Nicola Marulis, protagonistul romanului lui Jean Bart,
Europolis. Nicola este Riickkehrer in Sulina dupd 40 de ani.
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Abstract

There are mains factors such as geographical, historical and cultural proximity and others
that have contributed to the relationship of two peoples (Serbs and Romanians) from the linguistic
perspective. This relationship explains the dialectal reciprocity of the languages of these peoples
and that of Banat (region). The works of the representatives of Banat literature contain words of
Serb origin. The words of Serb origin have directly entered the language of Banat. Words of
Turkish origin, as well as words of German origin have penetrated the language by means of the
Serbian language.

Résumé

Il y a plusierus facteurs qui ont contribué au rapproshement des deux peuples (serbe et
roumain) sur le plan linguistique: la proximité géographique, historique, culturel et d'autres. Ce
rapprochement donne l'explication de la réciprocité dialectale du langage des deux peuples et celui
du Banat. Les serbismes ont pénétré directement dans le langage du Banat. Les turcismes ainsi que
certains germanismes se sont infiltrés par l’'intérmediaire de la langue serbe. En examinant de plus
proche les oeuvres littéraires, il est évident, qu'il ya des emprunts lexicaux dans la langue d'auteurs
romain du Banat.

Rezumat

Mai multi factori au contribuit la apropierea lingvistica a celor doua popoare — cel sarb si
cel romdn. E vorba, mai intdi de toate, de vecindtatea geograficad, istorica si culturala a acestor
popoare. Aceastd apropiere si explici interferentele dialectale ale limbilor sdarba si romdnd. In
operele scriitorilor bandteni se intrebuinteaza multe elemente de origine sarba, care se intdalnesc §i
in subdialectul vorbit in aceasta regiune, apropiata teritorial de Serbia. Sarbismele au intrat direct
in subdialectul bandtean, facdnd deseori drum in el si turcismelor si germanismelor.

! Aceasti lucrare este realizatd in cadrul proiectului Limbi si culturi in timp si spatiu, finantat de Ministerul de Educatie,
Stiinta si Dezvoltare Tehnologica al Serbiei, nr. proiect 178002.
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Influenta slava asupra limbii romane incepe sa se exercite foarte de timpuriu, Incad in faza
limbii romane comune, si continud dupd aceea pana in Evul Mediu. Aceastda influentd este
conditionatd de o seamd de factori de ordin istoric, geografic, politic, social-cultural si de alte
momente. Datoritd apropierii geografice si imprejurarilor istorice, cele doua limbi ajung foarte de
timpuriu 1n contact, incad in faza de formare a lor. Opunandu-se, impreuna cu celelalte popoare,
balcanice, fortei Imperiului Otoman, sarbii si romanii sunt insufletiti de aceleasi idealuri si interese
care 1i unesc. Este cunoscut ca dupa ocuparea Serbiei de catre turci, in Pincipatele Romane, dar mai
ales in Muntenia, au venit oameni de origine sarba, carturari ca Gavril Urikovi¢, calugarul Nicodim,
Atanasie Crimca, tipograful Macarie, scriitorul Grigore Tamblac. Mai tarziu, in cadrul Monarhiei
Habsburgice, sarbii voivodineni si romanii banateni si ardeleni se asociaza sub egida mitropoliei din
Sremski Karlovci pentru a se opune catolicizarii. Aceasta situatie se mentine mai mult de un veac,
pana spre sfarsitul secolului al XIX-lea, iar la 1864 cele doua biserici se separa. Pana aici traiesc n
comunitate ierarhica, ceea ce se resfrange si asupra lexicului legat de cultul religios.

Unul dintre primii cercetdtori care s-a ocupat de problema unitatilor de origine sarba in
limba romana a fost scriitorul sarb Jovan Sterija Popovi¢, care, pe langa alte limbi striine, cunostea
si limba romand (FLORA, 1968: 235). Ca raspuns la exagerdrile comise de latinisti, care
subapreciau rolul elementelor slave in limba romana, Jovan Sterija Popovi¢ scrie, la 1826, articolul
,Sta Vlasi o Serbljima misle”/ [,,Ce gandesc vlahii despre sarbi”], iar mai tirziu un articol mai
amplu cu titlul ,,Reci srpskoslavenske u vlaskom jeziku” /[,,Cuvinte de origine slava/ sarba in limba
valaha”]. In aceste lucrari, autorul sustine primul ca, in limba romana literara, elementele slave sunt
de neinlocuit si aduce multe exemple in acest sens. Mai tarziu, afirmatia este acceptatd in
unanimitate de toti cercetitorii de limba romani. In baza ,Lexiconului de la Buda” si propriilor
cunostinte de limba roména, Jovan Sterija Popovi¢ intocmeste o listda de 1062 de unitati de origine
slava, prezente, dupa parerea lui, in limba roméand. Cercetitorul afirmd ca, in limba romana,
elementele slave sunt foarte vechi. De elementele slave in limba romana se ocupa, dar cu mai multa
competenta decat Jovan Sterija Popovi¢, si filologul Franz Miklosich, care, in anul 1861, scrie
cartea ,,Die slavischen Elemente im Rumunichen”, in care expune ideia existentei Tmprumutului
slav in romana.

Astazi, toti cercetdtorii de limba roména acceptd ideea cd imprumuturile slave sunt prezente
in limba romana si aceasta in toate domeniile. Se afirmd ca limba romana poseda circa 2955 de
cuvinte de baza de origine slava, care, la randul lor, au dat nastere la 4214 de derivate (IBIDEM:
261). Din acest numar impundtor, doar 191 de unitati ar fi de origine sarba si1 133 — de origine
croatd, sustine O. Densusianu. Dupi I. A. Candrea” insi, in limba romani contemporani ar fi chiar
1170 de unitati de origine sarba, dintre care multe in dialecte si subdialecte. Dupa cum o confirma si
alti savanti, cele mai numeroase unitati de origine sarba se intalnesc in graiurile banatene si nu in
limba literara romana, ceea ce este si firesc, avand 1n vedere traiul in comun a sarbilor si romanilor
in Banat. Convietuind timp de mai multe secole pe teritoriul bandtean, graiurile reprezentantilor
celor doua popoare s-au influentat si intrepatruns. Confirmarea acestui fapt o putem gasi inca in
lucrarea ,,Palia de la Oristie, aparuti in 1582 si redactatd in graiurile bindtene de sud-est, si
lucrarea ,,Dictionarium valachico-latinum”, aparuta in sec. al XVII-lea.

2 care a Incercat sd Intocmeascd un ,,Atlas lingvistic al Banatului”, rimas insd nepublicat din cauza pierderii unor date,
dar ale cérui concluzii se gésesc in articolul sau ,,Constatari in domeniul dialectologiei” [Candrea, 1923], la care si
facem referinta aici.

3 E vorba de o traducere a ,,Vechiului Testament”, ficutd de Serban, fiul Coresi.
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Subdialectul banatean a fost studiat de-a lungul timpului de multi Invatati, printre care Emil
Picot*, folcloristul Enea Hodos, B.P. Hasdeu®, Gustav Weigand®, I.A. Candrea, Radu Flora’ s.a.
Dupa aparitia ,,Atlasului Lingvistic al Romaniei” (A.L.R.), s-a redactat si un atlas lingvistic
regional, din seria ,,Noul atlas lingvistic pe regiuni”®. Acesta din urma cuprinde si ,,Harta lingvisticd
din Banat”, care inregistreazd sarbisme in sud-vestul teritoriului dacoroman, in judetele Timis,
Carag-Severin, sudul judetului Hunedoara (nordul face parte din aria criseand), sudul judetului
Arad, pana la Mures (nordul este 1n aria criseand), precum si in provincia autonoma Voivodina
(Banatul Sarbesc) (in spatiul cuprins intre Morava si Timoc, in patru judete: Craina, Timoc, Morava
si Pojarevac din nord-estul Serbiei). Pana la Pacea de la Versailles si Trianon (1919-1920), teritoriul
din provincia Voivodina se afla intr-o singura regiune, impreuna cu cealalta parte a Banatului, avea
populatia majoritar romaneasca si facea parte din Austro-Ungaria. Dupa primul razboi mondial,
dezmembrarea Imperiului Austro-Ungar si fixarea granitelor statelor moderne din Balcani, teritoriul
de peste Dundre a ramas in afara granitelor Romaniei. Astazi, graiurile romanesti din Banatul
sarbesc cunosc o puternica influentd sarbeasca si o indepartare de la normele literare ale limbii
roméane’.

Dintre compartimentele limbii, influenta limbii sarbe asupra limbii romane se rasfrange, in
primul rand, asupra foneticii si lexicului, iar, mai putin, asupra morfologiei si sintaxei. Astfel, una
dintre caracteristicile de baza ale subdialectului banatean, palatalizarea consoanelor, este pusa, in
mare masura, pe seama influentei limbii sarbe. lotul 1n unitatea jakna (jacheta) (sarb. jakna), desi
este o tendintd generald a limbii romane, in graiurile banatene, se prezintd ca un fenomen
independent si denotd o influentd nemijlocitd a limbii sarbe. Dupd Emil Petrovici (GAMULESCU
1971: 34), in subdialectul banatean, prin influenta sarbeasca, au intrat unitatile: uica (nene), sarb.
ujka, cika; golumb, goldmb (porumbel), sar. golub; mereu, mirieu, mirieuas ,lent, incet® sia
piscura ,,a ciupi“. Romulus Todoran (IBIDEM) adauga la acestea si unitatile iorgan (plapuma),

sarb. jorgan; casap (macelar), sarb. kasap; farba (vopsea), sarb. farba; piparca (ardei),
sarb. paprika. Tot in Banat, se mai Intalnesc si cotardta, cotarita (cos), sarb. kotarica; iorgovan
(floare de liliac), sarb. jorgovan,; tislar (tamplar), sarb. tisler; credent (dulap),

sarb. kredenac, gaigana, caigana (omletd), sarb. kajgana; gost (musafir), sarb. gost, blaga (bogétie),
sarb. blago, covaci (fierar), sarb. kovac.

Pe langa elementele lexicale sarbe, in graiurile banatene, mai intdlnim numeroase turcisme,
apoi elemente de origine maghiara §i germana. Se considera ca toate aceste unitdfi au patruns in
romana din sarba. Aici, se numdra, de exemplu, turcismele bas, bunar ,put”, gaigand,
zditin ,,ulei“!’; unitatea maghiari sdgdrt ,,cumnat” si germanismele farbd, snaiddar, tislar, paor (<
Bauer), raipielt, frustuc, credent, piglais ,fier de célcat™, a dinstui ,,a fierbe mancarea indbusit, la
foc mic“, spais ,,cdmara®, supa ,,sopron“. Dupd cum o demonstreazd o serie de cercetdri in
domeniu, cele mai vechi si mai frecvente sunt, in acest caz, imprumuturile din turca (indirect, prin
limba sarba), dat fiind ca turcii au stapanit aceste meleaguri aproape 200 de ani si limba turca a
influentat, mai cu seamd, limba sarbd. Influenta maghiara asupra limbii sarbe si, respectiv, asupra
celei romane, este mai slaba.

Literatura banateana se incadreaza tarziu si greu in literatura romana. Aceasta situatie este
motivatad de faptul ca, dupa Unire, centrul cultural banatean devine Timisoara, destul de Instrdinata
de vechile centre culturale, Lugojul si Oravita. Abia mai tarziu, Banatul este ajutat in mod evident

4 Consulul francez la Timisoara, oras care se afla atunci in Austro-Ungaria.

5 In lucrarea ,,Magnum Etymologicum Romaniae”, articolul ,,Banat”.

6 Autorul primului ,,Atlas lingvistic al limbii romane”, WLAD, Leipzig, 1909.

7 Autorul lucrérii ,,Rumunski banatski govori u svetlu lingvisticke geografije”, 1971, insotitd de 44 de harti.

8 Noul atlas lingvistic pe regiuni”, Banat, I, 1980 (harti de la 1-156), II 1997 (h. 156-401), elaborat de un colectiv
format din Petru Neiescu, Eugen Belteky, Ion Faiciuc si Nicolae Mocanu.

° Existd, mai ales dupa 1989, numeroase asociatii culturale care se striduiesc si facd o mai mare apropiere a Banatului
sarbesc de cultura si civilizatia romaneasca.

10 Dupi unele aprecieri, 1/5 din cuvintele sirbe, imprumutate de graiurile romanesti din Banat sunt de origine turceasca
[GAMULESCU, 1971, p. 125].
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de capitald, datoritd carui fapt scriitorii banateni parasesc pozitiile patriotismului local si se
incadreaza in marea familie a literaturii romane.

I. Suciu imparte evolutia literaturii banatene In cateva epoci principale: Epoca vechii
literaturii banatene (1582-1700), Renasterea (1808—1850), Epigonii, Creatorii (cu Gheorghe Bacu
si cu lucrarea acestuia ,,Doina lui Lucaciu™) si Istoriografia, in care I. Suciu se include si pe sine
(SUCIU: 1940). Limba literara banateana este insa creatd de trei reprezentanti ai sdi: lon Popovici
Banateanul, Victor Vlad Delamarina si Cassian R. Munteanu, dintre care niciunul nu a ajuns pana la
varsta de 30 de ani, neputandu-se, astfel, realiza pe deplin in literaturd. Ceea ce s-a scris pe aceste
meleaguri Tnaintea acestei perioade nu s-a facut intr-o limba literara propriu-zisa, deoarece, dupa
cum scrie Victor Vlad Delamarina intr-o scrisoare catre un prieten, ,,obiceiurile si viata meseriagilor
nu pot fi descrise decat in limba pe care o vorbeau acestia” (BANATEANU 1942: 15). Autorul a
crescut printre ei si a auzit, pe la targuri, graiul lor autentic, pe care, mai tarziu, il reda in nuvelele si
schitele sale, care au un pronuntat caracter autobiografic.

Si in lucrarile in proza ale lui Ion Popovici Banateanul, intalnim unitati ale subdialectului
banatean, care sunt de origine sarba: bura=ceatd, sarb. bura; lorn=frant, sarb. lomiti (a
fringe); vadra=galeata, sarb. vedro; a se razmi=a se separa, sarb. razno (diferit); a opdci=a
impiedica, sarb. opaciti (a se corupe). Numele personajelor din proza acestui scriitor denotd ca
sarbii si romanii trdiau si munceau impreuna. Astfel, pe unul dintre ucenicii maistorului Dinu il
cheama Iota, pe un alt opincar — Burencea, iar pe altul - Costa. Prietenii maistoritei Veta sunt sarbi
din Timisoara, domnul si doamna Naraschievici. Pe vaduva din schita ,,Dupa un an de jale” o
cheama Lenca, deci, poarti un nume slav. In schita de facturd romantici ,D-ale
tineretelor”, elementele lexicale sarbe, prezente in celelalte lucrari in proza, lipsesc cu desavarsire.
De asemenea, in putinele poezii pe care ni le-a lasat Ion Popovici Banateanul, influenta limbii sarbe
este aproape absenta. Faptul este intrucatva explicabil, dat fiind ca, in lirica poetului, se simte o
puternica influentd eminesciana.

Pe langa unitatile de subdialect banatean, in lucrarile lui Ion Popovici Banateanul, se
intalnesc si unitati deja canonizate de limba romana, unitati care provin din limba sarba: narav =
narav; obraze (e vorba de opinci),; naimitor (lucrator angajat cu ziua) etc. De rand cu acestea, se
intalnesc si turcisme cu ,,amprentd” sarba: zanat, ortdcit (intovarasit), sagart (ucenic), rdachie etc.,
maghiarisme pastrate intact (grofita, creitari, satrd etc.) sau transformate partial: chinez (primar),
magh. kenez; imburda (a risturna), magh. borda; germanisme: birt, mdistoritd. In buna parte, aceste
unitati pot fi intalnite si in lucrarile lui Cassian R. Munteanu.

In limba pe care o vorbesc meseriasii lui Ion Popovici Baniteanul, intilnim si o serie de
calcuri lingvistice din sarba. Birtasul i ureaza lui Sandu noapte usoara, in sarba, laku noc. Cartea
de botez, cartea de catdnie despre care se vorbeste la acest scriitor, ar putea veni de la
sarbescul knjiZica. Lui Sandu i se spune: ,Iti ddm drumul din lucru”, iar, in sarba, avem otpustiti
(nekoga) sa posla.

In jurul poeziei lui Victor Vlad Delamarina, s-au purtat discutii, daci aceasta poate fi
considerata sau nu poezie dialectala. Putinii cercetatori care s-au aplecat asupra mosteniri poetice
ale lui V.V. Delamarina, considera ca el nu este un poet dialectal (IBIDEM). Este adevarat ca V.V.
Delamarina isi scrie cele mai multe poezii in grai bandtean, insa lexicul regional, intrebuintat de el,
nu prezinti greutate pentru intelegerea continutului. Caracterul dialectal'! al poeziilor sale se
manifestd, mai cu seama, in fonetisme banatene, dintre care cel mai caracteristic este palatalizarea.
Pentru a reda imaginea clard a modului in care vorbesc lugojenii, poetul transcrie graiul banatean cu
unele fonetisme speciale si incearca, astfel, s Tmbogateasca limba literara cu elemente din graiul
local (VINTILESCU, 1967: 137).

Si la Victor Vlad Delamarina, intdlnim o serie de: sarbisme (opreg, sarb. opreg;
vrabece, sarb. vrabac, sucna (fustd), sarb. sukno; a zgodi(a nimeri), sarb.zgoditi; a se

11 Scriitorii care au urmat dupa el, abuzeazd de elementele regionale, acestea constituind un scop in sine. Dintre urmasi,
numai Miu Lerca si Gheorghc Garda dau lucrari de valoare.
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sfadi, sarb. svadati se; a duce in cdrca, sarb. nositi na krke; cinie gogie, sarb. ma ko(god);
zabunit, (zapacit), sarb. zabunjen; a pupi (a inflori), sarb. pupoljak (boboc de floare); ciurca, de
la curca, sarb. ¢urka); slavisme (falos), slav. hvaliti se (a se lauda); vladica, slav. vladika); turcisme
bas (chiar), astara (deseard), indesara (spre seard), amdnat (tarziu), taman, cat si unele pe care le-
am vazut la Ion Popovici Banateanul: zanat, ortac, rachie), ultimele pétrunse prin filiera sarba, si
maghiarisme (creitar, larma).

Cei trei scriitori bandteni de vaza, lon Popovici Banateanul, Victor Vlad Delamarina si
Cassian R. Munteanu, au scris intr-o limba autentica pentru mediul in care au trait, cautand sa redea
in mod cat mai fidel culoarea locald a acestui mediu. Sarbismele si elementele, provenite din alte
limbi, aparfinand popoarelor care au convietuit pe meleagurile Banatului, sunt inerente in literatura
creatd pe acest teritoriu. Cele mai multe dintre sarbisme si turcisme, intrate In graiul bandtean prin
filiera sarba, au dubletele lor in limba romana literara, dar se pastreaza inca si astazi in subdialectul
banatean, precum si in graiurile romanesti din Banatul Sarbesc.
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FEMALE CHARACTERS OF MILIORAD PAVIC

PERSONAJE FEMININE LA MILIORAD PAVIC

Carmen DARABUS
Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca, CUNBM

Abstract

A specific item of the comparatist writer Milorad Pavi¢ is that real world and dream world
it interferes with no faults or language. Female characters from the novels Landscape painted with
tea, The Inner Side of the Wind, or a Novel about Hero and Leander, The Mantle of Stars and The
Second Body show that shifting from male towards the female and vice versa does not create faults,
but only an apparent confusion; she is dedicated to the reformation in the Baroque manner of
postmodern-androgyne, of which becomes complete living, successively, both experiences, through
a combination of Russian dolls, closed some others can exist independently, but incomplete. For
Pavic¢ seem to be awfully familiar forays into different spaces and times, keeping always a thread of
Ariadne that links the cultural mosaic of its characters. The feminine and the masculine world
intersect melting into the dream/reality, alternating with celestial telluric, submissive/magic word
which draws from the past and of the future segments connected by strong emotions, inexhaustible.

Rezumat

Un element specific al scrierilor comparatistului Milorad Pavi¢ este acela ca lumea reala si
cea a visului se interfereaza fara falii de imagine sau de limbaj. Personajele feminine din romanele
Peisaj pictat in ceai, Partea launtrica a vantului sau roman despre Hero si Leandru, Mantia de
stele si Celalalt trup arata ca trecerea dinspre masculin spre feminin si invers nu creeaza falii, ci
doar o aparenta deruta; ea este menitd recompunerii, in maniera postmodern-barocd, a
androginului, a fiintei care devine completa traind, succesiv, ambele experiente, printr-o imbinare
de papusi rusesti, inchise unele in altele, putand exista si independent, dar in mod incomplet. Lui
Pavi¢ par a-i fi extrem de familiare incursiunile in timpuri si spatii diferite, pastrand mereu un fir
al Ariadnei care leaga mozaicul cultural al personajelor sale. Lumea feminina si cea masculina se
intersecteaza contopindu-se in alternanga vis/realitate, celest/teluric, totul supus magiei cuvantului
care atrage din trecut §i din viitor segmente conectate prin emotii puternice, neepuizate.

Keywords: literature, androgynous, mit, modernism, postmodernism.

Cuvinte-cheie: [iteratura sarba, androgin, mit, modernism, postmodernism.

Fiecare spatiu cultural si-a interiorizat in mod specific experientele moderniste in
transcenderea lor spre postmodernism: ,,Se poate spune ca in literatura sarba conceptia postmoderna
a depasit relatia conflictuald a modelelor precedente (realiste $i moderniste), pentru ca este deschisa
sintezei elementelor productive din traditie” (POPOVIC 2011: 39). Imaginarul literar preia,
particularizand la nivel de personaj, cautarile exprimarii de sine la nivel artistic, parcurgerea
drumului de la moda vremii, de la integrarea intr-o anumita orientare artistica pana la gasirea unor
coordonate perene.

In cartea lui Pavié¢, Partea launtricd a vantului sau roman despre Hero si Leandru, viata
privita in oglinda mortii, cu ochi feminin §i cu ochi masculin, provoaca straturile profunde ale
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limbii la desfasurari baroce aparent paralele, dar care se intdlnesc in acelasi punct. Hero insereaza in
traducerile sale din autori francezi propriile povestiri (ca cea a capitanului Petar de Vitkovi¢, captiv,
ca ea, in sufletele migratoare ale altora ori povestea lui Hero si Leandru la granita dintre viata si
moarte). Doud mari paradigme structureaza ambele parti ale romanului — povestea lui Leandru
transpusa in secolul XVII si povestea surorii sale, Hero, transpusa in secolul XX: moartea si visul,
conturate in proiectii atemporale. Despre Cihori¢ tatil se stia ci triieste din apa si din moarte,
,pentru ci mereu se triieste din moarte” (PAVIC 2003: 10), iar in romanul lui Hero - drept origine
a timpului este identificatd moartea care ,one urzeste timpul ca un paianjen” (IBIDEM: 30).
Manasije Bukur, fratele Heronejei, isi asimileazd sora mortii atunci cand ii spune povestea-n
poveste, utilizand in cheie postmoderna tehnica povestirii in rama; nascutd in 1910, ea ,,a inceput sa
moara §i sa se stingd pe neobservate vreme de decenii, pana in ziua Judecatii de Apoi cand in fine s-
a sfarsit si agonia” (IBIDEM: 52), semnul dublei sale apartenente fiind unghiile care-i cresc Intruna.
). Intalnirea lui Manasije cu Despina nu este niciodati o conjugare fertila; oricat s-ar apropia liniile,
ele raman paralele; spiritul creator si-1 manifesta zidind trei biserici in plina invazie pagana — forma
de creatie a insingurarii profunde. O relatie esuata este si cea dintre Hero si Manasije (dintre Hero si
Kobala) in partea a doua a romanului. Incipatanarea constructiei in timpul pustiirii este forma
ideald de a se autoiluziona ca invinge moartea proorocitd, de fapt, moartea in sine — metafora a
autorului Tnsusi, forma de a-si estompa frica de moarte. Devenit, 1n alte vremuri, calugarul Irinej,
Manasije-Irinej-Leandru-Radaca invatd povestea greceascd Dragostea si moartea lui Hero si
Leandru, raspunsul la intrebarea dascalului privitoare la imposibilitatea intalnirii in iubire a eroilor
(,,-Poate ca valurile vremii, iar nu ale marii, au fost cele care i-au despartit pe Hero si pe Leandru.
Poate ca Leandru inota prin timp, nu prin apa” (IBIDEM: 44) ii conferd cea de-a treia identitate;
dascalul, incapabil sa {ind minte numele elevilor sai, il numeste Leandru. Argumentatia sa privitoare
la timp face legatura intre cele doud parti ale romanului, sufletul migrand (,,inotand”) spre alt secol
spre a repeta istoria Tn alt decor socio-istoric. Tot livresca este si In a doua parte a romanului,
sugestia la Hero si Leandru, din a caror legenda va traduce din franceza in sarba unul din elevii
Heronejei Bukur. Partea a doua este cea a Heronejei Bukur, studenta la chimie din anii ’30 ai
secolului trecut, o tdnara care-si petrece viata intr-o lingvistica a visului: ,,Hero inventaria cu luare-
aminte formele lexicale folosite in visele ei de catre ea Tnsasi ori de catre alte persoane din jurul ei.
Fiind intr-un fel o gramatica a viselor, o lingvistica a visarilor, dacd nu chiar un lexicon de cuvinte
intrebuintate in timpul visului” (IBIDEM: 11). Relatia dintre vis si realitate, dintre un trecut intuit si
un viitor presimtit o codificd si o decodifica printr-un lexicon slab dinamizat in lumea visului,
dominat de substantive, ,,pe cand verbele nu au toate timpurile ca in realitate” (IBIDEM: 11). O
sursd suplimentarda de venit o constituiau meditatiile la limba franceza pe care le dadea unor elevi
slabi. Foile registrelor pe care le pregateste pentru acestia sunt impartite pe doua coloane: pe cea din
dreapta, sunt formele de trecut si prezent, iar pe cea din stanga — viitorul, conditional-optativul si
participiul prezent ,,care desemneaza o actiune simultand cu verbul din principald” (IBIDEM: 13).
Unghiile Heronejei sunt vopsite in patru culori, iar la cina doctorului Wiezbicky se simte prezenta
celei de-a patra persoane venite dintr-o lume ireald, dar mirosind a moarte; cvartetul se compune si
se descompune — astfel ca semnul lingvistic, cel muzical si cel matematic se suprapun la un moment
dat, in intentia sondarii complexe a abisurilor temporale pe care eul auctorial vrea sd le ia in
stipanire. Manasije isi schimba identitatea dupa pierderea surorii si se mortifici in fata pianului. in
ciuda complicatelor procedee postmoderniste, a sporirii mijloacelor de investigatie, sentimentul de
alienare ramane: ,,Partea launtricd a vantului este aceea care rimane uscata atunci cand vantul bate
pe ploaie” (PAVIC 2003: 16). Limba si virtutile ei stilistice devin instrumente de sondare a abisului,
arme de luptd cu frica de moarte, confruntarea cu trecutul sau cu viitorul din perspectiva unui
prezent lunecos. In mod curent, omului ii pasi de ,,dragostea de sub el si de moartea de deasupra”
(Ibidem: 16), moarte a carei realitate o refuza, pianistul avand convingerea ca-si regaseste sora
moartd la Cracovia, Incarnatd in doctorul Alfred Wiezbicky. Precum virtutile limbii, si cele ale
sufletului se remodeleaza, se acomodeaza unui context trecator, dar exista elemente constante care
raman: ,,ochii doctorului aveau aceeasi adancime si aceeasi culoare ca si ochii surorii mele
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decedate” (PAVIC 2003: 59). Cifra trei, impara si infinitd, apare in prima parte a romanului — trei
nume ale lui Leandru, trei biserici construite, pe cand cifra patru apare in cea de-a doua parte a
romanului, ca simbol al mortii, finitd ca orice cifrd pard care isi ajunge siesi — la masa familiei
Simonovi¢ stau patru persoane, dintre care cea de-a patra, Kaciunita, este adusa din trecutul mort in
prezent. Parte actualizatd a unui mit, Hero (dar si celelalte prezente feminine din roman) traieste
spatiul oniric cu voluptatea realitatii.

Cele sase vise trdite de personajul romanului Mantia de stele sunt tot atatea Incarnari ale
iubirii conditionate de astri, antrenand cele doudsprezece semne ale zodiacului. Frantuzoaica din
zodia Racului, avand un iubit din zodia Leului, traind in Parisul secolului XXI si folosind,
simptomatic, parfumul unisex Bvlgari, se trezeste pe malul Dunarii, in secolul XV, sub numele de
Filipa Avranezovié¢ din zodia Scorpionului, avand un iubit Varsator: ,,Intr-o dimineatd m-a trezit
simtamantul ca am devenit nepoata sufletului meu” (PAVIC 2008: 7). Odata cu timpul si locul,
personajele isi asuma o altd limba; franceza, o limba slava (care pare a fi sarba), rusa, greaca, ivrita
- sunt limbile pe care, rand pe rand, si le asuma personajul: ,,Nu cutez sd mai dorm, fiindca mi-e
teama unde ma voi trezi a doua zi dimineata... [...] M-am afundat 1n visele mele care stau unele in
altele precum papusile rusesti. Si incetisor incep sa ma ivesc. Dintr-un vis mititel Tntr-altul maricel.
[...] Din nepoata ajung stranepoata sufletului meu” (IBIDEM: 8). Obiecte ezoterice servesc drept
ghid in lumile strabatute, marcand identitati secrete, care se cer descifrate. Cea de-a doua povestire
este una a seducerii Filipei Avranezovi¢ (Femeia Scorpion) de catre plutasul Prohor Gomac
(Barbatul Varsator), prin cuvinte mestesugite care traduc mentalul colectiv privitor la raportul
barbat/femeie: ,,Femeia e sange si lapte. Vrajba intre sange si lapte. Neamestecate. Doar saimanta
barbatului le mai domoleste si le amestecd” (PAVIC 2008: 36). Analfabetd, ea invata intr-o singura
zi sa citeasca (impulsionata de dorinta de a-i scrie iubitului alungat din comunitate) la Manastirea
Dals — succes anuntat de visul cu Sfanta Vineri. Prima povestire citita fu cea referitoare la Adam si
Eva, in fond nucleul ,,papusii rusesti” al oricarui cuplu; scrisoarea imaginatd porneste tocmai de la
cuplul adamic, de la Totul despicat de Dumnezeu ,,ca sd nu simtim insingurarea” (Ibidem: 37).
Sosirea fratelui ei, Preljub (Adulter, in Ib. srb.), zis si Mrs (de frupt, srb.) — pentru ca nu postea
niciodata, o Indeamna sa-1 seduca pe voievodul Jeremija pentru a-i fura comoara ascunsa sub pat.
Pregatind-o pentru ziua cea mare, fratele o incuie in odaie si, pentru a o imbuna, ii face trei daruri,
intre care o cartulie ale carei coperte sunt facute din carapace de broasca testoasa alba. Prohor cel
alungat si ranit este salvat de calugdri, ajungdnd om de incredere al voievodului Jeremija;
apropierea mortii trdite i dadu puteri speciale: ,,Cu un ochi vedea adanc in sine, cu celdlalt departe
peste ape” (IBIDEM: 52), puteri care nu il vor ajuta sa se salveze de razbunarea Filipei, jignita de
faptul cd el nici macar nu o mai recunoaste. Vorbindu-i vrdjita despre Adam si Eva — dupd B.
Malinowski, vorbirea este un mod de actiune -, sperand ca astfel 1si va aminti scurta, dar intensa
(pentru ea) lor istorie, el ii raspunde, pregatind-o pentru stdpanul sau: ,,Acu’ du-te si gdndeste cum
de 11 e dat omului ca doar prin lund sa vada soarele. Asa cum tot omului i1 e dat sa afle doar prin
femeie cine e si daca e om...” (IBIDEM: 59). Si prin femeie 1si gaseste sfarsitul in acea noapte,
gasit in zori cu pipa de bronz aldturi si cu doi banuti de argint pe ochi. Pasaje Intregi in opera lui
Pavi¢ devin adevarate elogii aduse cuvantului: ,,Din alcétuirea trupeasca a fapturilor celor vii cel
mai mult dureaza dupa moarte tocmai cuvantul sau ,,Decum o sa-i spuna pe nume, o sa-si trezeasca
dragostea. Fiindca a spune pe nume inseamnd a trezi...“ (IBIDEM: 164, 166). Arta narativa a
autorului sarb se dezvolta si rezistd din sdmanta unui cuvant care creeaza si stapaneste lumi reale si
fantastice din timpuri diferite. Cea de-a treia poveste este a Barbatului Capricorn si a Femeii
Berbec; Filipa nu se trezeste femeie, ci barbat. A patra povestire se petrece la nivelul
corespondentei dintre Femeia Pesti, Teodora, si profesorul ei, caruia ii istoriseste strania sa
experientd, in secolul al XVIII-lea, cu Barbatul Sagetator, iubit si rival. Fost negustor orbit de
talhari, si el invatase, asemenea tizului sau, kir Spiridon, caruia 1i cere ajutor, ca ,,piperul nu are
aceeasi iuteald dimineata si seara §i cd nu te dai cu acelasi ulei parfumat la nuntd si la
inmormantare” (IBIDEM: 87). Devine ajutor al lui ,citind mirosuri, tdlmacindu-le mesajul si
iscodindu-le cautarile in balsamuri si pomezi” (IBIDEM: 93). Prima scrisoare adresata de Teodora
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profesorului sau reia unul din cursurile acestuia, referitoare la stilurile pare si impare 1n arta si
literatura — si anume existenta pe scena unei culturi, in orice moment istoric, a trei (numar impar)
stiluri care se exclud, se amesteca ori se sprijina reciproc: ,,Toamna unui stil la asfintit, primavara
altui stil care abia se iveste, si vara unui stil care in acel moment este la apogeu si domina scena
artistica” (IBIDEM: 95). Pornind de la aceasta periodizare, intrebarea ei este una care marcheaza
segmente de timp in viata fiecarei femei: cand incepe o femeie sd Imbatraneasca si daca se poate
muri din ceea ce te imbatraneste? Strecurandu-se boala in viata ei, si-a cumparat 10 (numar par, al
perfectiunii) rujuri cu care deseneaza floarea celor zece imagini pictate, pe care o expediaza
profesorului. Stilurile — tin de imparul infinit, mereu in schimbare, care il si pastreaza inepuizabil;
zece este numarul finit, al Implinirii perfecte, dar trecatoare, a unui stil ori al combindrii lor. Este a
doua povestire care face aluzie la bombardamentele NATO asupra fostei Iugoslavii, pentru ca totul
incepe pentru ea in preajma lunii martie a anului 1999. Incercand si pardseascd Novi Sadul spre
Petrovaradin, nu poate sa treaca podul de peste Dundre, desi nu era inca bombardat. Toatd lumea
reuseste, dar ea face cale intoarsa spre Belgrad, prizoniera a viitorului, asa cum Barbatul Leu este
prizonier al trecutului. Segmentele temporale se amestecd, dar de data aceasta personajul este captiv
in viitor, Intorcandu-se apoi spre trecut, in secolul XVIII, pentru a putea intelege prezentul: ,,parca
eram zilnic cu trei zile Tnaintea celorlalti. [...] Si cat o sd mai dureze intarzierea lor, ori poate
avansul meu? Profesore, eu sunt o fatd oarecare, ma cheama Teodora, ascult muzica cu limba, cand
dorm n-am nimic pe mine in afard de melodia Saisprezece zile si cincizeci de nopti. Sarutarea mea
miroase ca jilaveala argintului.” (IBIDEM: 97), lucru care o nedumireste, dar nu o deranjeaza.
Raspunsul profesorului este o lectie despre iubire, figuratd ca papusa ruseasca: ,,Si iubirea in viata
unei femei are anotimpurile sale. O primavara, o vard, o toamna si o iarna. Carora trebuie sa le
gasesti straiele potrivite. [...] Fiecare din cele patru anotimpuri ale iubirii ascunde in sine nca patru
anotimpuri mititele. Vara iubirii, de pilda, isi are micutele ei anotimpuri, toamna, iarna, primavara si
vara. Si asa si cu celelalte” (Ibidem: 99). Intelepciunea supremi este de a sti in care din micile
anotimpuri ale marilor anotimpuri te afli, in interiorul carei papusi esti ori ce papusa o animi.
Angoasele Teodorei vin din faptul cd scurgerea timpului ei s-a dezechilibrat, nu mai e o corect
articulatd papusd ruseascd ce-si urmeaza etapele, ci un ambalaj Tetra Pak. La baza intelegerii
adevarului sta cifra 13 — reprezentand numarul limbilor din Turnul Babel prin care oamenii au creat
haos pentru prima datd. Cum gindul nu este linear, adevdrata semnificatie poate fi gasitd prin
traducerea lui in cele 13 limbi, iar intersemnificatia lor functioneaza ca revelatie. Pentru regasirea
echilibrului, trebuie sd discute cu 13 persoane banuite cd ar putea-o scoate din previzibila articulare
a papusilor; cel care va ghici adevarul tuturor celorlalfi isi ascunde propriul adevar, tulburand
mersul Cuiva. In ultimul capitol, dezechilibrul se produce tot din cauza interventiei cuiva in
matricea sa: ,,Acum, cand sunt treaz, stiu ca-mi pot aminti acel nume predestinat mie doar daca voi
putea Inlatura acea curgere ca de gheatd a altuia” (IBIDEM: 170). Analiza raspunsurilor trimite Tn
veacul al XVIlI-lea, la un barbat Sagetator din Campia Dunarii. Finalul corespondentei face lumina
in raportul moarte/imbatranire, raspunsul profesorului avand ca punct de reper mijlocul vietii:
,Dupd simtirea mea, s-ar afla cam pe la patruzeci de ani. Atunci incepe omul sa-si gaseasca
echilibrul, ceea ce pierde intr-o parte dobandeste in cealaltd. Si totul tine asa pand ce incetezi sa
pierzi. lar cel care inceteaza sa piardd, inceteaza sd dobandeasca. Se inchide cercul. Asadar nu se
moare din ceea ce te imbdatraneste...” (IBIDEM: 105). Timpul furat in alt veac e o poveste de iubire
in care Teodora a avut de pierdut, iar Sagetatorul a platit prelungirea vietii sale utilizand resursele
altuia (alteia), prin orbire; traind timp din altd matritd, si-a pierdut calea. A cincea poveste este cea
dintre Femeia Fecioara (Arhondula Nehama, vorbitoare de greaca si ivritd) si doctorul - Barbatul
Geaman. Pianistd ratatd, ea este in cautarea propriului trecut, caruia ii poate expira ,termenul de
garantie”. Nepoatd a unui bancher belgradean, isi aminteste refugiul familiei in Albania odata cu
invazia germand asupra lugoslaviei in cel de-al doilea rdzboi mondial, iar apoi in Cipru. Din
perioada studiilor la Conservatorul din Atena isi aminteste doar mica poveste din Estramadura
,»despre scara fricii de dragoste [...] in fata unei case existd treptele fricii, bifurcate in doua scari de
piatrd. Daca femeia sau barbatul cu frica de dragoste in inima pune piciorul pe aceste trepte, frica
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din suflet i se inteteste pana la treapta a opta, de fapt palierul din fata usii. Dacd nu vrei sa intri in
casa cu tensiunea fricii de dragoste Tn inima, atunci trebuie sa continui si sa cobori cealalta scara, ca
astfel in coborare frica de dragoste sd se potoleasca si, in fine, sd Inceteze” (IBIDEM: 111) - scara
care este o imitare a gamei muzicale. Din vanzarea bijuteriilor lasate de bunicul sau, bancherul,
Arhondula cauta sa cumpere casa potrivitd pentru cel cu care urma sa-si petreaca viata, chiar daca
acesta 1i era necunoscut, deocamdata. Fascinata de Gaudi, arhitectul care a creat o poezie a spatiului
ce contrazice regulile anterioare, secondata de arhitecta ratatd Agata, cautd o locuinta in care sa se
potriveasca sufletului sau contorsionat si careia sa-i poate atasa scarile ori ad-i poata extirpa scarile
fricii de dragoste. Moartea prietenei intr-un accident de avion (in care trebuia sd se afle si
Arhondula) o face sa porneasca singura in cautarea arhitectului care sa-i ofere casa ideala. Mesajul
Agatei, de dincolo de moarte, vorbeste despre sufletul care nu-si constientizeaza moartea decat dupa
40 de zile, continuand sa traiasca firesc. Ajunsa pe insula Hidra de la Marea Egee spre a-si intalni
arhitectul mexican al casei visate, cunoaste 1n croaziera organizatd de Dimitris Hermer un medic
scapat din bombardamentele NATO asupra Belgradului. Primul semn al irealului este acela ca par a
se hrani nu cu mancare, ci cu aromele ei, iar pipa cu care isi face spectaculos aparifia i se pare
cunoscutd din vremuri imemoriale. Rand pe rand incepe s inteleagd faptul ca si ea a fost In avionul
prabusit, cd pare a trdi vreme de 40 de zile dupd moarte, cand isi intalneste ursitul, doctorul
belgradean mort in bombardamentele asupra Belgradului. Acompaniamentul la pian executat de
doctor pe iaht este compus din game ascendente si descendente, care-i amintesc treptele fricii de
dragoste. Casa visurilor este una mostenita de la bunicul ei, iar intdlnirea dintre Arhondula si doctor
se petrece la granita dintre viatd si moarte. Usa era tinuta de incrucisarea a doud vanturi, pentru ca
zidaria fatadei lipsea; zidurile laterale erau unul acvatic si altul din sticla termorezistenta. In capatul
primei incaperi o scara pietruita se ridica spre etajul compus dintre o pajiste strajuitd de un mar si un
lamai. O rama uriasa, din care cresteau mirodenii, era atarnata peste zidul de iarba, iar Arhondula
devine asternutul patului sau dintre cele doud trunchiuri: ,,in clipa in care peste acoperisul striveziu
al casei mele au zburat stele din puzderia Fecioarei, lumina fiecareia dintre ele a cazut din cer drept
pe mine urzind ceva ca o mantie de stele. Atunci am deschis ochii i am auzit cum deasupra mea
infloreau marul si lamaiul” (IBIDEM, p. 133). In aceastd povestire, faliile temporale nu sunt ale
istoriei concrete, diacronice, ci ale vietii si mortii, ale realului si irealului, reactualizand mitul
implinirii iubirii doar in moarte. Croaziera e drumul initiatic in cautarea casei-mormant, care-i face
accesibild intelegerea limitei dintre lumi. Ultima povestire, cea de-a sasea, este povestea dintre
Barbatul Taur-Minotaur si Femeia Balanta. Dacd in penultima povestire Arhondula cauta casa
visurilor in care sd-1 duca pe el, acum Minotaurul indragostit fara a o marturisi cauta mobila pentru
casa lui din strada Paris, in speranta ca va deveni si a Ei.

Povestea celor trei cupluri din romanul Celalalt trup, situate in epoci diferite si Tn spatii
diferite, este identificarea unui trup al sufletului, alaturi de trupul pdmantesc, existent in acelasi timp
ori dupa ce trupul pamantesc a pierit. Doua dintre povestile in poveste apartin secolului XVIII —
calugarul Gavril trdieste o stranie poveste de dragoste cu slujnica Aksinia, tipograful corector
Zaharija Stefanovi¢ Orfelin, venit din spatiul slavilor de sud, o intalneste la Venetia pe Anna Pozze,
iar ultima poveste este cea a unui alter-ego auctorial traindu-si povestea aldturi de arheoloaga Liza
Swift, pentru ca ,Arta construirii de naratori creditabili este Tn mare masura arta de a stapani
totalitatea sinelui propriu pentru a putea proiecta persona, alter ego-ul, care intr-adevar apartine
cartii” (BOOTH 1976: 119). Legatura magica dintre lumi o constituie obiectele simbolice (inelul de
piatrd, apa sfintita de la Izvorul Maicii Domnului si stihuri magice) — o alta trasdturd a operei lui
Pavi¢ — care presupun gesturi ritualice nu lipsite de risc. Structura este circulard, romanul Tncepand
si incheindu-se cu povestea cautdrii ,,celuilalt trup” a cuplului contemporan. Fragmentarea specifica
postmodernismului este temporara si mai degraba un artificiu narativ, de care se slujeste pentru a
demonstra tocmai contrariul: unitatea lumii prin constanta idealurilor fundamentale ale omului,
indiferent de timp, de spatiu, de identitate etnica. Legdtura dintre secolul XVIII si secolul XXI o
face visul calugdritei Ana Katarina Emerich, din Germania sfarsitului de secol XIX, despre Izvorul
Maicii Domnului din Efes si cele trei cismele ale lui; pe prima scria sandtate, pe a doua — fericire,
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pe a treia — dragoste, insd ,,nu va era de niciun folos sa gustati un pic din fiecare apa, fiindca
timaduitoare era doar cea dintdi cu care va potoleati setea...” (PAVIC 2009: 16). Aflati intr-o
tabara de arheologie in Efes, Liza bea din izvorul fericirii, care, in fond, presupune si sanatatea, si
dragostea; intr-o sticlutd ia apd de la cismeaua din stinga, insd, parca pentru a spori deruta
cautarilor, concluzioneaza ,,Fericirea nu e musai sa-fi vina de la sanatate ori dragoste” (PAVIC
2009: 18). Prima intalnire dintre Liza si El este pecetluitd cu un sirut, a carui semioticd este
complexa, legand trupul pamantesc de cel spiritual, traversand viguros lumile si segmentele
temporale, ca depozitar al emotiilor puternice, singurele pe care acest din urma trup le pastreaza
intr-o eterna memorie afectiva, asigurand, astfel, si coeziunea universului: ,,Sarutul este zalogul
fericirii, al amintirii, al minciunii, al promisiunii sau al datoriei cu camata. Vestitorul bucuriei sau al
necazului. Prin sarut, trupul nostru pleaca in celalalt trup al nostru...” (PAVIC 2009: 19). Liza si
partenerul sau par a se substitui alternativ, transformarea barbatului in femeie si invers este o aluzie
la mitul androginului, care, materializat, presupune existenta ,,celuilalt trup”. Visele incarcate de
simboluri si exercitiile de decorporalizare fac legatura dintre ele: ,,Ma vad pe mine in anafilada,
simultan, intr-un sir de usite, unde 1n dreptul fiecareia ma aflu eu” — este visul lui, iar raspunsul ei,
al cunoasterii feminine intuitive: ,,- Eu cred ca este doar un exemplu al cazului aparitiei celuilalt
trup” (PAVIC 2009: 123). in cele din urmi, pentru Eul narativ ,.celdlalt trup” este alctuit din
creatia artistica, din cartile lui — sublimat alter-ego palpabil. Liza, pragmatica, are o altd viziune,
crezand in continuitatea energetica, astfel ca o buna ingrijire a acestui trup este necesara pentru a
avea unul cosmic dinamic. O schimbare totald in cealaltd intruchipare este imposibild, pentru ca
,celdlalt trup al tdu preia imaginea si energia primului tiu trup” (PAVIC 2009: 206). Semnul
existentei vietii de dupd moarte este oferit Lizei prin sdrutul promis, pe care doar ea il percepe.
Natura divind este pusd in discutie si in secolul XVIII, dar si in secolul XXI, pentru ca unicul
exemplu din istorie a omului cu ,,celalalt trup” este ,,Hristos, atunci cand s-a ridicat din mormant a
avut celalalt trup al sau” (PAVIC 2009: 124); lisus este literd pierduti a alfabetului ebraic
impregnata in univers, este perfectiunea literei Shin care In hasidism semnifica fericirea. Exercitiile
de decorporalizare permit doar temporare iesiri ale spiritului din trup, generate de vointa. Zaharija
Orfelin, chemat de kir Dimitris Teodosie spre a lucra la tiparnita sa intru sustinerea ortodoxiei,
nascut la Petrovaradin, format ca supus austriac de nationalitate slavo-sarba, devenit ,,magister de
scoald slavd” la Novi Sad (unde personajul real moare), rdmas vaduv, el rdspunde chemarii grecului
care pare a-1 promite mai multd libertate, dupd ce intrd in conflict cu mitropolia de la Karlovac.
Ajuns acasd dupd o scurtd vizitd in oras, isi aude cantate propriile compozitii la clavicembal, pe care
le stia inchise Intr-un sertar al camerei sale; cea care canta era tocmai tandra care-i starnise frica de
frumusete, protejatd a proprietarului casei, maestro Geronimo, muzician §i erborist, crescutd in
Ospedaletto di santi Giovanni e Paoli — un orfelinat pentru fete dotate muzical, in timp ce Orfelin
insusi, fard a-si recunoaste acelasi statut, spune ca nu-si aminteste de parinti - o predestinare sub
semnul singuratatii originare comune, desi ,,Timpul femeii nu curge pe aceeasi parte cu cel al
barbatului” (PAVIC 2009: 53). Ceea ce are el de invitat ca experientd de viatd este bucuria vietii,
asa cum 11 spune Anna: ,,Voi, care veniti de dupa golful venetian, de la Marea Adriatica, sunteti tare
greoi, in toate privintele. Va e greu sd invdtati bucuria si dragostea. De aceea si domnul se cade sa
mai invete ceva” (PAVIC 2009: 53). A pune dragostea pe ultimul loc intre priorititile vietii
inseamnad riscul fixarii acolo si privarea de dragoste ca forma de cunoastere. Chiar si In trupul
alternativ este posibila doar una dintre optiuni; mereu pragmaticd, femeia il atentioneaza: ,,Ti-a
promis tie cineva ca fericirea, sanatatea si dragostea merg impreuna ca urechile cu coada de pe
magar? Muritorilor nu le este scris ca sa aiba trei lucruri deodatd. De altfel, tu esti deja o natura
nefericita” (PAVIC 2009: 111). Intalnirea cu Zabetta, prietena Annei crescuti in acelasi orfelinat si
considerata prima vioara a Italiei este Tnca un pas, unul decisiv, spre intalnirea cu destinul. Aceasta
ii oferd lui Zaharija inelul de piatrd, moment in care naratiunea ia o turnurd de thriller baroc. Dar
inelul ajunge din nou la Zabetta, impreuna cu apa sfin{itd cumparata de la carnaval, si impreuna cu
incantatiile Artemidei, 1i dezvaluie culoarea verde — simbolul sanatatii pentru o bolnava incurabil
(natura bolii fiind, discret, trecutda sub ticere) a unui stabiliment de caritate. Povestea calugarului
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Gavril de la manastirea dundreand Sent-Andrej, aflatd la confluenta Imperiul Habsburgic cu cel
Otoman, incepe cu prezicerea mortii acestuia de catre Isidora Baleari, cusatoreasa pe care ar fi
trebuit sd o Tmpartaseasca, dar care nu-l lasd sd vorbeascd, pentru a avea timp sd-i comunice
prezicerea. Aksinia, fiica acesteia, mostenind perceptiile speciale ale mamei, nu poate inchega
niciun dialog, in afara cuvantului fatal — Ruzicka -, si care se va dovedi numele episcopului trimis
de Roma 1in spatiul pravoslavnic din Campia Panonica, aflat sub dominatie austro-ungara. La
plecare, confundand manusile, ia o pereche care are, pe unul dintre degete, cusut un inel din piatra.
Cunoasterea prin caderea in ispitd a ,,celuilalt trup” este prezentd si in aceastd poveste; trilul
diavolului venetian este, aici, povestea de dragoste interzisa dintre Gavril si Aksinia - ,,ni s-a
cuibdrit in inima ditamai diavolul ca un bivol negru” (PAVIC 2009: 157). Moartea calugarului
Gavril este Inconjuratd de mister; gasit mort langa arborele de cucutd care avea o crestiturd
proaspata in tulpind, se poate presupune cd memoria revenindu-i, isi aminteste partea impura a
vietii. Aksinia actionase initial ca unealtd secretd a episcopului, care i-a strecurat inelul in ziua
mortii Isadorei. Finalul, generos, 1i deschide Lizei calea spre fericire alaturi de Altul, pentru ca
descifrarea sarutului din ,,celdlalt trup” pe ,,acest trup” al ei semnifica: ,,Sa fii fericita cdt iti sta in
putingia!” (PAVIC 2009: 249). Identificarea unui trup celest este o iesire din angoasa provocata de
sentimentul provizoratului etern in care ne temem cad am putea trdi, fard a merita sd investim,
emotional si spiritual, in evenimentele vietii.

Romanul Peisaj pictat in ceai este alcatuit din insertii de locuri, timpuri, personaje aparent
fara legatura, dar care cresc unele din altele si se intalnesc intr-o rddacind comuna din care s-au ivit.
Povestea arhitectului Atanasije se intretaie cu povestea unor comunitati arhaice, calugarii de obste si
pustnicii, primii sub semnul mielului solar, iar celilalfi, sub semnul pestelui si al apei: ,,Mielului ii
dadeau colaci framantati cu lacrimi, pestelui, un inel de cocd, doar era mirele sufletului” (PAVIC
2000: 7), cei din urma aveau mereu cu ei farfuria sub tichie, pentru ca le era strdina convivialitatea,
astfel ca se poate face trimitere la efortul ermitilor din evul mediu timpuriu 1n cautare de apatheia -
,1’indifférence des sens aux passions terrestres” (EWALD 1996 : 334), incercand sa {ind echilibrul
intre totala renuntare i conservarea vietii ca dar divin. Se gandeste, adesea, al cui e baiatul sau, al
sotiei sale care I-a ndscut sau al Vitacei Milut pe care tocmai o cunoscuse si la care se gindea intens
cand 1-a procreat cu cealalalta: ,,Sedea cu farfuria in fata, privea lingura prin aburul ciorbei de lapte
cu mirodenii si se intreba al cui era de fapt fiul lui. [...] Manca deodatd cu ambele maini si avea
buzunarele burdusite cu unghii rontdite si cu varfuri de mustati” (IBIDEM: 22), iar Vitaca ii
marturiseste cd pentru a avea un baiat, a mancat invers (alt meniu, alt ritual) decat el. Povestile
pilduitoare pe care tatal i le comunica fiului tin de un element fundamental, apa, care e asemeni
omului, Imbatraneste si moare, astfel cd o noua fantana, a vietii, trebuie sapatd mereu. Episoadele
erotice ale tineretii sunt legate de gustul bauturii si al mancarii, de mirosuri care-i leaga de un loc si
de un timp anume: painea cu branza si nuci pe care o manca pe terasa Kalemegdan din Belgrad
cand o cunoscuse pe Vitaca Milut, sticla cu vin si cele doua pahare in buzunar alaturi de o iubita
nenumitd din tineretea belgradeand, vinul ,frisonat” de la carciuma ,,Talisman”, ceaiul de mar,
mirosul de apd de colonie si de clei pentru lipit alunite false — alcatuiesc, in timp, un efect sinestezic
din care, rand pe rand, se deceleaza gustul, mirosul unui fragment de trecut. Fata stranie din
carciuma il caracterizeaza, intuitiv, dupa ritualul prin care se separa de restul casei, dar ghiceste si
gusturile sale culinare. La Uranopolis, spre Salonic, in drum spre Muntele Sfant, Tn timpul
popasului la hanul lui Vasili si al Vasiliei Philaktos, afld ca sunt mancaruri si bauturi al caror gust,
ale caror arome nu pot fi judecate decat la cateva zile dupa ingerare; despre vinul turnat Vasilia isi
ingtiinteaza oaspetii ca ,.era facut din smoald si ierburi, vinul acela 1ti usca lacrimile si 1ti bubuia
placut in urechi”, apoi ea ,,Prdjea peste in malai, iar separat pentru ea, Intr-o tigaie, cu o coada ca
secera, branza umplutd cu masline, si o floare de soc mai mare, plamaditd din aluat” (IBIDEM: 46).
Servirea mesei e un ritual ludic, pe care gazdele il joaca mereu, Vasilia impartind farfuriile pline
dupa ce puneau intrebari, legatad la ochi. Astfel, in cuplu, Ea fuzioneaza, prin gradul de stranietate,
cu El, parand a fi venit pe lume gata potrivifi spre a urma trasee ezoterice. Povestea lui Atanasije
Razin, noul nume de familie castigat, cum aflam mai tarziu, dupa cel al tatdlui vitreg, continud, dar
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si dubleaza in spatiul fantastic povestea lui Atanasije Svilar, Incercand sd compenseze, printr-o alta
identitate, frustrarile primei identitati. Povestile celor doud femei importante din viata sa, mama si
Vitaca, trimit spre stramosi apartinand aristocratiei din Europa Centrald, din Balcani si din Rusia,
amestecuri slave, austriece, maghiare, {intare. Faimoasa contesd Amalija Rzewuska marturisea, spre
a-si tachina apropiatii, ca are drept unici prieteni mancarurile si ,,intr-adevar imensa ei biblioteca
vieneza era dedicatd in intregime alchimiei gustului si mirosului. Era burdusitad cu istorii de artd
culinara, cu tratate privind interdictiile religioase legate de hrana, cum ar fi abtinerea de la fasole la
pitagoreni, postul crestinilor, interdictia de carne de porc si alcool la islamici; mai erau zeci de
tratate despre simbolica 1n arta culinara, despre cultura viticola, sfaturi despre alimentatia cu peste
[...]. Preocupatd, asadar de o noud artd, care pretindea indemanarea violonistului si memoria
alchimistului, doamna Amalija a ajuns in curand la concluzia ca prin secolul I al erei noastre
amestecul religiilor [...] a dus la imbinarea diverselor traditii culinare din bazinul mediteranean
unde, ca intr-un cazan, se gatea cea mai buna bucatarie din Europa, din care trdim si azi” (IBIDEM:
133-134). Contesa Amalija Rizni¢, casatorita Pfister, bea doar vinul ei de Bacska, adus 1n cosuri
speciale, impletite, de catre lachei la restaurantele pe unde poposea si pe care-1 cerea mereu dupa ce
manca ,,peste 1n aspic ori varza muratd cu nucd” (IBIDEM: 135). Cu timpul, aromele o ajutd sa se
orienteze temporal, sd sondeze trecutul, in timp ce prezentul trdit din perspectiva unei varste
inaintate este perceput ca monoton: ,,mai degrabd deosebea o mancare gustatd in tinerete de o alta
atunci Incercata decat doua feluri diferite” (IBIDEM: 138); dar meniurile devin si forme curative,
astfel ca ajunge sa cutreiere restaurantele de lux ,,pentru a-si hrani durerile cu specialitati culinare si
care ei nu-i prea priau” (IBIDEM: 142). Intr-o zi ia calea pustei in cdutarea unei vindecari
miraculoase, dar simple, cufundarea intr-o baltd cu namol, si-si pregateste merindea care consta In
cateva sticle de vine ramase de pe mosia bunicului Rizni¢, o lipie cu carnati si ardei murati umpluti
cu hrean, completata, pe drum, la bostanarie, cu porumb copt cu branza, o lubenitd mare de sete si
cateva mici, pentru murat. Povestea mamei alterneaza amintirile din copilaria ei petrecutd pe malul
raului Tamis, la Pancevo, cu plecarea ei spre Rusia, cu timpul petrecut acolo, cu viata din Serbia si
din alte locuri ale intersectarii Imperiilor. Legatura mamei cu fiul este extrem de puternica, astfel ca
ea simte mirosul iubitei de mai tarziu a fiului Tn chiar pielea lui infantila. Metamorfozele continua,
de altfel migratia sufletelor, diversele forme de metempsihoza constituie o tema recurenta, ba chiar
o tema-cadru in scrierile lui Pavié. Disfunctiile relationale sunt simbolizate tot prin coduri
alimentare; astfel, bunica Vitacei, Jolanta Ibi¢, traieste un sir de dereglari nutrifionale, ingrasare si
slabire, In functie de relatiile controversate, ambigue din familia sa. Dupa complicate ritualuri
alimentare, Jolanta incepu sa slabeasca intr-o viteza ametitoare si nu mai gatea decat fasole cu nuci.
Dupa moartea fiicei, din cauza atractiei pentru ginere si a intentiei acestuia de a aduce in casa o
noud sotie, ,,doamna Jolanta incepuse sa se ingrase impotriva cuiva. [...] Ghiveciul de vinete era
nelipsitde la masa, indeosebi pentru ea, care inainte de masa soptea o rugdciune” (IBIDEM: 150),
iar dupad ce criza erotica trecu, ea incepu sa se ingrase impotriva nepoatei ei, cu acelasi ghiveci de
vinete. Bautura reface traseul pierdut al cuiva, astfel ca Olga este regasita dupa rachiul facut dupa o
retetd de familie, a cdrui aroma este unica; emotia regasirii sfarseste cu o comandd scurta la
carciuma, ,,pui cu costitd in aluat”, ca pentru a masca victoria. Fantasticul, vechi procedeu de
extindere a coordonatelor unui spatiu concret, capatd in postmodernism valente noi prin
dezinhibarea totala fata naratiunea clasica si moderna, cu toate formele ei de inovatie; Pavi¢ are la
indemana toate experientele in inovarea discursului, carora le adauga tusa personald in prelucrarea
realului

Experimentele artistice care provoaca trecerea de la un cod artistic la altul traduc practic atat
probleme de natura interioard individuald, cat si elemente de sociologie a artei — felul in care artistul
se raporteaza la sine si la societate, reordonarile din societate, pierderea unor valori §i castigarea
altora. inceputul de secol XX aduce semnele a ceea ce J. Ortega y Gasset numeste ,,dezumanizarea
artei” prin evitarea formelor vii, prin asumarea artei ca joc, ca ironie esentiald, devenind ,,un lucru
fard niciun fel de transcendenta” (GASSET 2000: 35). Importanta Iui Milorad Pavi¢ in literatura
universala, nu doar in cea sarba, este sintetizata de catre Octavia Nedelcu: ,,Fara Pavi¢, literatura de
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la sfarsitului veacului trecut ar fi mult mai saracd” (NEDELCU 2009: 208). Situat in randul
creatorilor de limbaj artistic literar din secolul XX, alaturi de prozatorii sud-americani, el combina
inedit realul cu fantasticul prin iesiri (si reveniri frecvente) din timp si din spatiu. Barocul sau
narativ se bazeaza pe un suprarealism reactualizat, aducand trecutul in prezent si oglindind
prezentul Intr-un sir de segmente temporale ale trecutului, recompunand o istorie personald in
stransa legatura cu vieti trecute care o conditioneaza pe cea prezenta, existand, de altfel, in opera lui
Pavi¢, o adevarata obsesie a palingenezei.
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Abstract

Communication is different in the two activities, for the translator being only represented by
documents, e-mails, faxes, etc, or just by phone, in order to give directions , information regarding
the documents to be translated, while for the interpreter , it is an immediate communication, a
direct one, verbal, para-verbal, non —verbal, a direct contact, namely the liaison interpreting.

Comparing the translator, the interpreter must be able to translate immediately and without
any previous preparation any type of discourse or conversation. A translator works on the written
language, while the mission of the interpreter is to translate the spoken language

In reality and in practice, translation and interpretation are very different activities because
the exigencies and their finality are not the same.

There is a clear difference between the job of a translator and the one of the interpreter. The
translator, comparing to the interpreter, translates in written language, and not orally, as the
interpreter does.

For centuries transition and interpretation play a central role in the development of
European cultures and represents the environment where it takes place a fascinating dialogue
between the different languages and cultures, thus a communication process.

Résumé

1l existe bien une différence entre le métier de traducteur et celui d’interprete. Le
traducteur, a la grande différence de l’interprete traduit a [’écrit et non a [’oral comme pourrait le
faire l'interprete.

Dans la réalité et dans la pratique, la traduction et [’interprétation sont des activités bien
distinctes car leurs exigences et leur finalité ne sont pas du tout les mémes.

Un traducteur travaille sur la langue écrite alors que la mission de [’interprete est de
traduire la langue parlée.

Contrairement au traducteur, un interprete doit étre capable de traduire dans ['immédiat et
sans préparation tous types de discours ou de conversation.

La communication est différente dans les deux types d’activités, pour le traducteur la
communication peut étre que écrite, sous la forme des documents, e-mails, fax, etc, ou bien méme
seulement téléphonique, pour lui donner des relations concernant les documents a traduire, etc,
pendant que pour [’interprete c’est une communication immédiate, directe, verbale, para verbale et
non-verbale, un contact direct, particulierement dans le cas d’interprétariat de liaison.
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La traduction et [interprétariat jouent depuis des siecles un role central dans le
développement des cultures européennes et constituent le lieu ou se déroule un dialogue fascinant
entre différentes langues et cultures, donc un processus de communication.

Rezumat

Comunicarea este diferitda in cele doua tipuri de activitati, pentru traducator ea fiind doar
scrisa, sub forma de documente, e-mailuri, faxuri, etc. sau doar telefonica, pentru a-i da informatii
privind documentele de tradus, in timp ce pentru interpet, este o comunicare imediatd,
directa,verbald, para —verbala §i non-verbala, un contact direct, mai ales in cazul
interpretariatului de liaison.

Spre deosebire de traducator, un interpret trebuie sa fie capabil sa traduca imediat si fara
pregitire orice tip de discurs sau conversatie. Un traducator lucreaza pe limba scrisd, in timp ce
misiunea intepretului este de a traduce limba vorbita.

In realitate si in practica, traducerea §i interpretariatul sunt activitati foarte distincte
deoarece exigentele si finalitatea lor nu sunt aceleasi.

Exista o diferenta clara intre meseria de traducator i cea de interpret. Traducatorul, spre
deosebire de interpret, traduce in scris si nu oral, dupa cum face interpretul.

Traducerea si interpetariatul joaca de secole un rol central in dezvoltarea culturilor
europene §i reprezinta mediul unde are loc un dialog fascinant intre diferite limbi si culturi, deci un
proces de comunicare

Keywords: translator, interpreter, communication, translation, interpreting, difference,
importance.

Mots-clés: traducteur, interpréte, communication, traduction, interprétariat, différence,
importance.

Cuvinte-cheie: traducator, interpret, comunicare, traducere, intepretariat, diferenta, importanta

L’importance de la communication dans le monde des traductions. Traducteur vs
Interprete

Il existe bien une différence entre le métier de traducteur et celui d’interprete. Leur point
commun est qu’il est indispensable pour le traducteur comme pour l’interpréte de maitriser
parfaitement plusieurs langues. Le traducteur, a la grande différence de 1’interprete traduit a 1’€crit
et non a I’oral comme pourrait le faire I’interprete.

La grande différence entre ces deux fonctions est le moyen de communication employé par
chacun: pour le traducteur ce sera I’écrit, et pour I’interpreéte I’oral. Dans la réalité et dans la
pratique, la traduction et ’interprétation sont des activités bien distinctes car leurs exigences et leur
finalité ne sont pas du tout les mémes. Un traducteur travaille sur la langue écrite alors que la
mission de ’interpréte est de traduire la langue parlée. Contrairement au traducteur, un interprete
doit étre capable de traduire dans I’immédiat et sans préparation tous types de discours ou de
conversation. Le travail du traducteur prend du temps, car il lui faut traduire du mieux possible, et
de maniere fidele, tous types de texte, ou de documents.

La communication est différente dans les deux types d’activités, pour le traducteur la
communication peut étre que écrite, sous la forme des documents, e-mails, fax, etc, ou bien méme
seulement téléphonique, pour lui donner des relations concernant les documents a traduire, etc,
pendant que pour ’interprete c’est une communication immédiate, directe, verbale, para verbale et
non-verbale, un contact direct, particulierement dans le cas d’interprétariat de liaison.

La traduction est une des activités de communication les plus complexes et les plus
exigeants grace a laquelle les gens peuvent transmettre des pensées, des sentiments et des humeurs
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d’une langue a I’autre. Ainsi, la communication entre les gens a travers la traduction est devenue
I'une des fagons d'exister dans le monde des mots les plus fiables. Toute fois créant un texte en
traduisant l'information d'une langue a l'autre, est un travail difficile qui exige un effort intellectuel
soutenu. Par conséquent, la traduction et la rétroversion ont été passées a travers un processus tres
complexe de développement et 'amélioration presque permanent.

Avec 1'évolution du monde, les gens ont besoin de trouver la faille nécessaire pour se
déplacer d'un endroit a l'autre. Cela signifie qu'ils sont en mesure de passer d'une culture a l'autre,
en interaction avec des personnes différentes et des personnages tout la langue, principal médiateur.

Que ce soit en anglais, frangais, espagnol, italien, portugais ou l'allemand, la langue est
déterminée en fonction de la vie sociale et varie d'une communauté a l'autre. Nos modes de
comportement dans la société sont influencés en grande partie en utilisant leur propre langue. Nous
construisons notre culture en interagissant avec d'autres personnes. Le role majeur de la langue dans
le monde moderne est vu a travers la traduction.

Les systemes de communication et d'information dans le monde moderne sont de plus
enplussophistiqué.

Cela a conduit aladiffusion de l'informationd'un endroit aun autreaussi facilement. Dans la
vulgarisationdecette information, afin d'améliorerla connexionentreplusieurscultures, les gens ont
besoinde se doter desuffisamment d'informationssur la fagon dontunetraductionpeut étre considérée
commeune bonne chose.

La communication est partie intégrante de la traduction et de la transmission du savoir—
deux éléments importants du développement contemporain. Similaires en cela a plusieurs aspects
des études en communication, ces efforts permettent un engagement multidisciplinaire et requicrent
I’adaptation d’une variété de dimensions perceptuelles en vue d’explorer plus profondément les
cheminements communicationnels. La traduction des connaissances est la communication et
I’adaptation du savoir entre individus, groupes et unités organisationnelles dans une société donnée,
ainsi que de communautés connectées de par le monde. La traduction, ainsi plus largement
comprise, peut étre considérée comme une représentation paradigmatique du processus de
médiation récursive et transformative entre signe/sens and producteurs/récepteurs. La traduction
entendue comme un processus de communication exprime son aspect transformationnel
prédominant. Lorsqu’on intégre savoir et outils méthodologiques entre les disciplines, le processus
de communication a besoin de traduire différents langages disciplinaires, cultures et paradigmes
épistémologiques.

Alors que le champ de la communication continue de se développer, un plus grand éventail
de recherches est nécessaire pour approfondir I’influence de la communication sur la traduction du
savoir et sur les limites du concept de "transfert de connaissances" dans le domaine de la
communication. De méme que les communicateurs devraient se former a communiquer leurs
messages/réponses, les traducteurs des savoirs devraient également développer leurs compétences
adaptatives et traductives du savoir et de I’information, les interprétes leur compétences de
communication verbale et non verbale. Les théories et les modeles de communication ainsi que la
traduction des connaissances sont en mesure d’étayer de telles pratiques lorsque chaque domaine
peut respectivement bénéficier du rapport critique a I’autre.

La traduction et D’interprétariat jouent depuis des siecles un rdle central dans Ie
développement des cultures européennes et constituent le lieu ou se déroule un dialogue fascinant
entre différentes langues et cultures. Mais celui-ci n’a pas toujours pris la méme forme dans la riche
histoire de la traduction: tantot c’est la langue et culture cibles qui ont ét¢ mises en avant, tantot
c’est la langue et culture d’origine qui ont été privilégi€es par les traducteurs/interpretes.

Traduire sans trahir

Le traducteur transpose un texte écrit, par exemple en italien, en francais en respectant le
fond et la forme du texte original.
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S'il peut traduire des romans, ce professionnel travaille surtout sur des documents juridiques et
financiers (contrats, bilans, rapports annuels, etc.), techniques et scientifiques (brevets, fiches
techniques, modes d'emploi, articles scientifiques, etc.), commerciaux (plaquettes de publicité,
communiqués, courriers, etc.), audiovisuel (DVD, internet, etc.).

Restituer le message essentiel

L'interprete transpose le discours d'un orateur (par exemple, un Russe) dans la langue de ses
auditeurs (par exemple, des Espagnols).

Il interpréte dans le sens ou, plus qu'il ne traduit mot a mot, il restitue l'essentiel d'un
discours avec la méme intensité.

En général, l'interprete prend des notes en méme temps que 1'orateur parle pour les restituer
ensuite.

Dans une cabine, casque vissé sur les oreilles, il pratique l'interprétation simultanée (2 la
télévision, dans les grandes manifestations multilingues...).

L'interprétation consécutive se fait dans des réunions plus restreintes et l'interprétation de
liaison concerne les transactions commerciales.

Compétences requises

Un pro des langues et cultures

Le traducteur-interprete maitrise parfaitement sa langue maternelle et au moins 2 langues
étrangeres. Il aime jouer avec les mots, se passionne pour les cultures et s'en impregne en séjournant
dans ces pays.

Car traduire ou interpréter ne signifie pas remplacer un mot par un autre, mais adapter un
texte, un discours a son public.

Curieux, cultivé et spécialisé...

La traduction et l'interprétariat exigent une grande curiosité intellectuelle et un intérét pour
l'actualité politique, culturelle et économique francaise et internationale.

Une spécialisation technique, scientifique ou juridique est tres importante pour améliorer les
débouchés, la qualité du travail et la rapidité d'exécution... un élément important quand on est payé
a la mission !

... etsachant se vendre

Un professionnel efficace doit aussi savoir mettre ses atouts en valeur, prospecter pour
trouver des clients, négocier ses tarifs, faire preuve de souplesse (pour s'adapter a toute situation) et
travailler avec rigueur et précision.

Enfin, I'interprétation réclame une certaine résistance au stress et a la pression.

Au regard de la diversification des taches du traducteur et de I’interpréte, on constate que
leur role semble de plus en plus étendu et dépasser les domaines classiques de leur formation et de
leur spécialisation. On peut voir en eux de nouveaux médiateurs entre les langues et cultures et
affirmer que leur présence devient indispensable pour aider a I’intercompréhension et a la
communication interculturelle.

Cependant, traduire ou interpréter n’est pas une simple opération de transcodage, mais un
processus complexe qui fait intervenir la langue, la culture et les relations entre les individus ou les
groupes sociaux. Si les traducteurs accomplissent leur mission en ayant conscience de ces
difficultés, il semble que les formations ne prennent que partiellement en compte les aspects cachés
ou invisibles de leur travail. En effet, la dimension culturelle de la traduction et de ’interprétation
reste largement méconnue, implicite.

Plus largement, traducteurs et interpreétes doivent posséder une compétence de
communication formée elle-méme de six composantes, a savoir la composante linguistique et
discursive, psycho-physiologique, non-verbale, socio-culturelle, référentielle et stratégique (Viallon,
2008).
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Au lieu de se focaliser essentiellement sur le contenu du message, [’attention du
traducteur/nterprete doit se porter sur les aspects référentiel et non-verbal qui relevent en partie de
savoirs explicites et surtout implicites. Pour comprendre les comportements sociaux et les pratiques,
- acquis plus ou moins consciemment avec la compétence linguistique et non verbale — il faut
d’abord avoir conscience de leur importance pour la communication. Il faut aussi connaitre les rites,
les symboles, les valeurs d’une culture qui restent des savoirs mouvants et en partie implicites.

Le travail du traducteur est au centre de la communication interculturelle. La tache du traducteur est
de prendre en considération, dans la culture cible, le savoir déja existant au sujet de la culture de
départ.

Toute traduction implique a la fois un acte langagier et un transfert culturel, on parlera dans
certains cas d’adaptation, en tous cas d’un double acte de communication. Effectivement, la
traduction est a voir comme un processus complexe qui modifie le message (culturel) de la langue
de départ a cause des différentes opérations cognitives qu’il subit : le traducteur est le premier
récepteur qui regoit et interprete le message, il va donc comprendre la culture de départ avec les
connaissances et les jugements de valeur qui lui sont propres.

Composante linguistique Composante
et discursive psycho-physiologique

Compétence de
ig:’ggf;;’: communication du Cqmpf’lsta"tﬁ
traducteur-interpréte socio-cuturete
Composante référentielle Composante stratégique
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Abstract

The purpose of this article is to diagnose and describe the translation problems that the
translators and interprets face today. The strategies of translation used in Romania are nowadays
very accurate and the ones who apply them manage to perform their activity successfully, but the
ones who are still not aware of the problems which may arise from it, need to study the matter
more, thing which inspired the theme of this article.
We wish to find out which are the problems in the translation process, elaborate a classification of
these difficulties and bring about viable solutions fated to bring a positive change in the
translations domain.

Rezumat

Scopul acestui articol este de a diagnostica §i descrie problemele de traducere pe care
traducatorii §i interpretii le intampina astazi. Strategiile de traducere folosite in Romdnia in zilele
noastre sunt meticuloase iar cei care le aplica, reusesc sa intreprinda o activitate de succes, dar cei
care inca nu sunt constienti de problemele care pot evolua, trebuie sa studieze mai mult aceasta
chestiune, lucru care a si inspirat tema acestui articol. Dorim sa aflam care sunt problemele
procesului de traducere, sa elaboram o clasificare a acestor dificultati si sa aducem solutii viabile
menite sa aducad o schimbare pozitiva in domeniul traducerilor.

Keywords: translation process, difficulties in translating, linguistic, textual, pragmatic, cultural

Cuvinte-cheie: proces de traducere, dificultati in traducere, lingvistic, textual, pragmatic, cultural

Introduction

The problematic risen from the barriers and problems of translation is quite complex. The
domain of translations is not an easy one; it takes a lot of years of not only study but also practice in
order to be good at it. (LADMIRAL, 1997, p. 141)

Usually, in the process of translation, we find some processes that imply the borrowing, the
layer, transposition and modulation, equivalence and adaptation.

We can classify the translation process that is used to transfer the meaning of statement from
a source language into the target language as direct and indirect. (CRISTEA, T., 2000, p. 107)

The direct methods imply the approach used for the translation that does not involve a
semantic and grammatical recognition; here we find the integrated processes, based on direct
borrowing, layer, and the paraphrase.

When we are talking about indirect method of translating, we are actually discussing about
“a translation of a translation”, which most certainly is based on a translated version, or multiple
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translated versions, of the original work or the last form of a translation from a certain language into
another. For example, we may have a text in French which is translated into Romanian via English
so the process of getting it is called an indirect translation.

The work of a translator is not easy at all, because either we talk about a direct or indirect
translation, we still have some traps and other hidden errors which can make out work even more
difficult. Sometimes we may find ourselves at a crossroads, not knowing which would be the best
choice and yet we are able to find the solution after thinking or researching more about it. While
approaching a text, a translator must be very careful with choosing the equivalent words of the
languages because it is not a trivial replacement of words, but the words must correspond, the
original idea of the text must be present in the translation and discrepancies of meaning are not
allowed.

The professionalism and attention of the translator when using the resources that the target
language offers, assures an enhancement of the experience and a good collaboration with his clients.
A translator works with forms of linguistics and he interprets these forms in order to make the best
of the translation. (BALLARD M., 1993, p. 243)

Between languages, there are a lot of differences which will always involve issues in
translating and also problems which will always arise and cause confusions. The problems that are
most common in the translation process are related to the use of prepositions and articles, verbal
tenses, specific terminology which corresponds to the field of theory and practice of translation,
prepositions, use of adjectives, semantics and stylistics etc.

Linguistic difficulties

We must admit that being a good translator means also having a broad vocabulary and a
wide spectre of knowledge when it comes about terminology and linguistics. The most common
problems that may appear in the translation process are connected to the semantics and terminology.

For instance in medicine, there are millions of terms that are based on Latin and other
ancient languages, which sometimes do have connection perhaps with the language that we translate
into but most of the time they do not have. There are so many terms which refer to the bones,
muscles and anatomical parts of the human body that sometimes it may be overwhelming,
fortunately there are a lot of dictionaries and studies which allow us to find exactly what we are
looking for.

The challenges that we may face in this field, are various but the good thing is that they can
be first diagnosed and then solved by trying to consult with dictionaries and other information that
may help us at a professional level and this is how we stimulate our thinking to make connection to
other languages and terms that we already met in our experience as translators.

Textual problems

The way that we understand the main text has an influence over the final result of our work.
From here, different problems of comprehension of the text arise. When we analyse the intra-textual
factors of a text we must be very attentive to the coherence and cohesion of the text which are
important elements. Coherence is the element that binds with the meaning of the text. The text unity
is also directly influenced by coherence, in addition, this means that when we have cohesion, the
sentences and phrases from our text will be guided by a logical harmony and that the message will
be clear and comprehensible. Coherence assures the continuity of the text, as the text flows, the
meaning is not altered by the growth of information and the non-contradiction of the ideas that we
state.

The sentence is analysed as a syntactic-semantic structure and also as support structure
information within a specific textual dynamics. Cohesion relates to the organization of the text, the
sequence of ideas in the text, and must observe the morphological and syntactic standards. It
manifests itself locally, sentence by sentence by. (MAINGUENEAU G., 1991, p. 219)
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In order to substantiate the cohesion of a text in time, meaning the sequence and the timeline
we may use the space and time ways of organisation which are also called deictic. The problems
that we may face here are the structure and organisation of the phrases from our text due to their
length and use of words. The solution for such a problem would be a reorganisation in a
compensatory way.

Pragmatic problems

The authors in the domain state that the problems at the pragmatic level are caused by the
transmitter are receiver of the message concerning the original message. The way that the message
is transmitted and received depends on the ones who participate to the translation; the differences
between the original text and the production of the translation are the factors which develop
problems at a pragmatic level. (NORD C., 1996, p. 158)

Other factors which alter the process of translation are: the target text, the source, the way of
transmission (source-reader), the motivation which concerns the source text, the text function
target-source.

A way to identify ourselves with our reader is the use of the pronouns at the 1% person
plural. This marks a relation between the sender and receiver. Although we may be able to transfer
the cultural discrepancies, there are some concepts which cannot be transferred, due to the fact that
they contain allusions and cultural references that are not necessarily known in the target language
by interlocutor (the difference vs. speaker interlocutor).

Another problem which can appear is the one developed between the function of the source
text and the target text. The function may remain the same for both of the texts, due to the fact that
there are not so many differences in the cultural context.

The specific problems that may be encountered in the translational process are complex. The
solutions that are envisaged need to be closely analysed and studied in order to obtain a well-
adapted translation for our purpose. Having accomplished this, we will better understand the source
and the text that we have in order to obtain a deeper and a more adequate final translation.

Cultural problems

Many times when we are translating, the cultural differences give us a lot to think about. For
instance when we have different holidays and religious celebrations and names of celebrations, we
face a specific terminology that probably has been translated very few times. Tradition is also a
factor which gives problems when translating because the terminology is prone to be very little
known. Referring to culture, is also difficult to translate names of museums and touristic objectives,
specific for a certain country and culture, the names of the rivers and spoken languages are also
quite difficult to translate when we are speaking about dialects or names of ancient objects, that are
not used anymore. Here we may also deal with some issues of cultural references and allusions due
to the differences between cultures.

Two natural languages are confronted in the language that they contain. This thing firstly
reveals a common general structure which allows the translation and the existence of weakly
idiomatic areas. There are also some differences that attract disturbances in the transmission of the
data experience.

The translator must first decode the message and understand the type of information he is
facing, before everything else, he must be the first one to understand the true meaning of the text
that he is translating. He must understand the allusions and the cultural shades that a text might have
these are referred to as cultural references. The different social communities around the world are
facing the problems connected to diversification thing which is more and more highlighted in the
translation process.
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Conclusion

The present study revealed the fact that the practice of translation is not a simple thing to do,
as many would think of it. This is both difficult and complex raising many problems and difficulties
specific for the domain.

Working as a translator gives a lot of satisfactions. People working in this domain have the
chance of improving their language every day, to build their own linguistic and non-linguistic
knowledge. A translator most certainly will work extra in order to finish, this is why they always
have to work according to a schedule in order to manage their time.

Experience is a factor which has a lot to say in the professionalism and work of a translator.
When talking about comprehension of a specific language, it does not mean that the person is a
translator. Comprehending a language and being able to communicate in that language does not
mean that the person is a translator or that he or she is able to practice this job.

When someone is close to being a so called “native speaker” is the first step in becoming a
translator because for that there are still enough stages to follow and many tests to pass. In order to
also write well in another language it takes also a lot of study. Being able to translate quotations,
speeches, names of monuments, names of traditions, words from the widest vocabulary specters
such as: Medicine, Biology, Chemistry, Geography, Physics and many other, is something to be
admired for. The job of a translator first of all needs vocation and ability to make connections in
your head. Years of training and assiduous study represent the base of this wonderful and so
generous domain. When I say generous I most certainly refer to the cultural richness that this job
offers.

The natural work of a translator could never be replaced by computers, in my opinion. That
sparkle and the vivid touch that a translator is able to put in a text, is something that a machine
could never imitate. The brain is not replaceable and even though science probably will evolve
more and more in the next years, it will never be able to replace a human thinking.

Working as a translator or interpreter involves passion for what you are doing. The pleasure
of working with words, sentences and phrases is also the pleasure of enhancing your own cultural
knowledge. A translator is the person who reads and understands everything that is filtered through
his head. While transferring a text into another language with or without your own free will, the
information will remain there. Whether you want it or not, you will know things from the medical,
technical, poetic, economic domain, etc.

Of course the translation process includes some deadlines, times when the translation is
urged to be received, but for a professional translator, this is not a problem because he is successful
in managing his time and the due date does not scare him at all.

In conclusion, I consider this research very helpful for those who feel that they match with
this domain, for those who currently deal with problems due to so many causes. New perspectives
and angles or viewing the issues of this domain were brought and I strongly believe that this will
come as a helping hand for those reading it, like that being able to make a change.
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Abstract

The Haitian culture abounds in unexpected and constantly active resources, impressing
through the vibrant color, free spirit, vital energy and syncretism. Beyond the alarming political,
economic and social aspects, the former French colony is overflowing with potentialities that are
insufficiently explored and capitalized. Even with the economy in a free fall, it still manages to
nourish a considerable intellectual mass, writers and people of culture, artists and performers of a
caliber that has them at the highest level in international ideational competitions. These are people
whose forces have been certified and still are, up to this day, by the selective French culture, under
whose auspices Haiti has remained to this day, centuries past since the slave revolution that forged
the world’s first free black republic.

This study presents itself as a mini-cultural guide that wishes to justify the understanding of
the sociocultural values of the former Saint-Domingue colony, this “small singular country, which
even the dogs would leave, if they could.” (FLEURIMOND, 2015 18)

Rezumat

Cultura haitiana ofera resurse neasteptate §i mereu active, impresiondnd prin culoare §i
spirit liber, prin energie vitala si sincretism. Dincolo de aspectele politice, economice si sociale
alarmante, fosta colonie franceza debordeaza de potentialitati neexplorate si neexploatate
corespunzadtor, reugind totugi, intr-o cadere libera a economiei, sa hraneasca o intelectualitate
solida, scriitori §i oameni de cultura, artisti §i creatori de teatru de o calitate care ii aseaza pe
paliere egale in competitii ideatice internationale §i ale caror forte au fost si sunt atestate de
selectiva cultura franceza, sub ale carei auspicii Haiti a ramas §i astazi, la secole de la revolutia
sclavilor care au fautit prima republica neagra libera a lumii.

Studiul de fata se doreste un mini-ghid cultural care sa justifice intelegerea valorilor socio-
culturale ale fostei colonii Saint-Domingue, aceasta ,,micad tara singularad, pe care pana si cdinii,
daca ar putea, ar parasi-o.” (FLEURIMOND, 2015, 18)

Keywords: Haiti, creation, social values, cultural landscape

Cuvinte-cheie: Haiti, creatie, valori sociale, peisaj cultural

Tard a contrastelor. A instabilitatii politice. A crizei economice si a mutatiilor sociale
neasteptate.... Insuld a seismelor devastatoare, a uraganelor dezlantuite, a copiilor orfani si a
somajului alarmant, a sdraciei fundamentale si a coruptiei generalizate. Acestea sunt, intr-o pondere
majoritara, mesajele pe care mass-media europeana si americana le transmite atunci cand e vorba
despre Haiti, uimitoarea tard a negrilor ,,marron” (sclavi negri fugari, care au format rezistenta
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contra explotarii coloniale), prima republica neagra libera, perla Antilelor si patria revoltei viscerale
impotriva subjugdrii de orice natura.

Primul contact cu civilizatia si societatea haitiana este, oricata pregatire prealabila ar oferi
ghidurile de calatorie, complesitor. Esenta vie, fecunda, de o efervescentd spectaculoasa, pe care o
emana strazile debordand de lume, intr-o dezordine incomprehensibild pentru orice neobisnuit al
locului, inunda spiritul vizitatorului suficient de curajos incat sa treaca dincolo de granite geografice
si mai ales de mentalitate, intr-o expeditie temerara care transcende frontiera mult mai privilegiatei
vecine, Republica Dominicana, patrunzand pe tarAmuri unde inacceptabilul devine mod de viata.

Mizerie in mijlocul unei bogatii naturale imposibil de capturat si tradus in cuvinte, starea
actuala a tarii are radacini adani, in istoria sa tumultuoasa, care a consacrat sintagma de ,,Galapagos
istoric” (MARTINEAU, 2012) asociata destinului acestei zone atat de incercate si, totodata, atat de
fascinante.

Incd de la primul contact cu acest univers aparte, ne-am propus o incursiune in cultura
haitiana, motivatia acestui interes constand mai ales intr-o surprinzatoare bucurie si pofta de viata a
carei sursd pare, aparent, imposibil de detectat, intr-un univers politic si economic aflat pe o spirala
a degradarii ireversibile si, in egald masura, intr-o absolut surprinzatoare emulatie intelectuala, cu
scriitori si publicatii, cu targuri de carte si conferinte, cu poezie si artd, biblioteci si universitati,
toate acestea In cea mai saraca tara a emisferei vestice, unde statisticile ONU indica anual, cote
alarmante ale analfabetismului.

Orice referintd bibliograficd solida, orice cercetare de arhiva sau de teren, privind cultura
haitiana, reliefeaza contrastele profunde si fundamentale care amprenteaza, fara exceptie
semnificativa, toate palierele vietii sociale, politice, culturale si religioase ale tarii.

A propune o cercetare stiintificd Tn Haiti echivaleaza cu o excursie cu forta revelatorie.
Evolutia (sau, mai degraba, regresul) dureros si criza cartii, a bibliotecilor, a muzicii si
cinematografiei, a invatdmantului artistic si a teatrului haitian se cer explicate prin atingerea unor
resorturi profunde. Totusi, contactul cu textele, fie literare, fie jurnalistice, releva scriitori exersati,
fapt sustinut de numeroasele volume care apar anual, precum si de calitatea incontestabild a
articolelor din paginile “Le Nouvelliste”, nume reprezentativ si de traditie In presa scrisa din Haiti.
Orice demers de acest gen est ingreunat de infrastructura deficitara. Haiti, desi are in total 14
aeroporturi, conform Central Inteligence Agency, doar patru dintre acestea au piste pavate
(www.cia.gov, 30.11.2016). Reteaua de drumuri natioanle este cel putin dezastruoasa: conform
aceleiasi surse, Haiti are 4,160 km. de drumuri, dintre care doar 1,011km sunt pavate. lar in ceea ce
priveste transportul urban in capital, acesta se dovedeste un labirint chiar si pentru localnici, cu atat
mai putin pentru neinitiati. Ca urmare a cutremurului din 2010, Port-au-Prince a fost distrus 1n
proportie de peste 75%, iar la sase ani de la tragedia care a indoliat fara, ruinele sunt inca acolo.
(http://news.bbc.co.uk/2/hi/americas/8486991.stm, 30.11.2016). In tard nu existd cai ferate, sau nu
mai exista, deoarece sursele documentare atestd prezenta acestora in mai multe zone ale tarii.
Inaugurarea primei linii, astdzi abandonata, a avut loc in anul 1901 (HENRIQUEZ, 1932, 56)

MINUSTAH, misiunea Natiunilor Unite pentru Stabilizare in Haiti, este privita de cele mai
multe ori cu scepticism de catre aborigeni, prin prisma neo-colonialismului de care sunt acuzate
Statele Unite si datorita aspectelor materiale afisate de membrii misiunii, uneori cu ostentatie si fara
respect fatd de condifia umild a localnicilor. Farda a mai aduce in discutie derapajele
comportamentale inerente unei colectivitati multi-nationale de asemenea anvergura, sau de gravele
acuzatii vizdnd importul hoterei in Haiti, prin medierea contingentului din Nepal.
(http://www .un.org/press/en/2016/sgsm18323.doc.htm, 30.11.2016)

O alta dificultate de depasit in cazul unor eforturi de cercetare este deficitul de baze de date
electronice (spre exemplu, la Biblioteca Nationald), accesul dificil la internet de calitate, respectiv
lipsa retelei telefonice In anumite zone ale tarii.

In Haiti se publica, totusi, mult. Surprinzitor de mult pentru o tard cu un atit de pronuntat deficit
economic §i cu o ratd spectaculoasd a analfabetismului efectiv, dar si functional: ,,Aproape 80% din
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populatia noastra nu stie nici sd scrie, nici sa citeasca”, notezd un cercetator haitian contemporan
(Dumas, 2015, 73).

Astfel, s-ar putea explica lipsa de interes a populatiei autohtone pentru carte, in general.
Carentele de educatie si de culturd constituie, cu certitudine, un aspect determinant al situatiei de
fapt, copiii fiind, la momentul de fatd, punctul sensibil al discutiei. Organizatiile internationale
prezente in Haiti incearca, intr-un efort concertat, sa sprijine eradicarea analfabetismului si
generalizarea educatiei primare. Cazurile cele mai delicate rdman acelea ale copiilor asa-numiti
restavec, oferiti de catre parintii lor drept sclavi moderni in casele unor familii instarite, in speranta
unui viitor mai bun. In majoritate insd, acesti copii sunt abuzati si exploatati, neprimind educatia
promisa in schimbul muncii prestate.

P.-R. Dumas pune in discutie, in ultimul sdu volum, scaderea dramaticd a numadrului

librariilor, acesta injumatatindu-se in ultimele decenii, desi ultimele edifii ale targului de carte la
care am participat, Livres en Folie, a reusit sd adune 1n jurul standurilor de carte surprinzator de
multi interesati.
Problema este, evident, cu atdt mai pronuntata in teritoriu, capitala reunind numarul cel mai mare de
librarii si biblioteci si, asa cum e de la sine inteles, cel mai consident fond de carte. (Biblioteca
Nationala are un fond estimat de 50,000 volume, in timp ce, ca notd de exemplu, Biblioteca
Nationala a Romaniei mentioneaza, pe site-ul oficial, un fond de 13 milioane de documente
(http://www .bibnat.ro/Donatii-de-carte-s80-ro.htm, 30.11.2016)

Analizand situatia de profundis, se impune o distinctie fundamentala: cea intre tipografii si
edituri. Evident, Port-au-Prince si imprejurimile sale numara mai degraba structuri economice din
prima categorie, scopul cultural fiind subiacent sau chiar inexistent.

Un subiect sensibil este cel al bibliotecilor “volatilizate”, printre care cea mai cunoscuta este
cea a lui Papa Doc, ex-presedintele Francois Duvalier, scriitor, om politic si etnolog cu idei
doctrinale care s-au decantat Intr-una dintre cele mai rigide dictaturi din istoria umanitatii.

Existenta firava a teatrului haitian completeaza previzibil peisajul cultural. Se impune sa

punem, dintru Inceput, degetul pe rana acestui domeniu: evolutia istoricad a acestui gen este marcata
de o saracie si un evident caracter static. Gratuitatea artei este serios pusa in discufie de
militantismul evident al unor productii dramatice, marea majoritate a acestora fiind cel mult
didactice, angajate in problem ideologice.
Muzica nationald ar putea face obiectul unor studii dintre cele mai complexe, datorita unicitatii sale.
Compas-ul si meringue, principalele tipuri muzicale care descriu spiritul haitian in esenta lui, impun
o cercetare se specialitate, constituind un patrimoniu de reald valoare culturald. Tipurile de
meringue sunt clasificate Tn cantece profane de origine Voodoo, folclorice sau populare, cu caracter
satiric, apoi cantece ale copilariei si cantece stradale. (Dumas, 2015, 47)

Religia joaca un rol fundamental in mentalul colectiv haitian. Populatia locala este formata,
preponderent, din descendentii sclavilor africani, transplantati pe insula Hispaniola de catre
colonistii spanioli si apoi francezi. In mod evident, corabiile au adus, din Africa lor natald, nu doar
persoane apte de munca, ci si spiritualitatea particulard a acestui continent.

Desi aproximativ 80% din populatia tarii este, datoritd influentei franceze, romano-catolica,
majoritatea practica voodoo. Convertirea fortata la catolicism nu a determinat i o modificare in
substanta credintei localnicilor, chiar daca, in mare parte, acestia isi declara o apartenenta religioasa
duala.

Din punct de vedere lingvistic, Haiti s1 Canada Tmpartasesc o particularitate, fiind singurele
doud tari din spatiul Americilor, care folosesc franceza drept limba oficiald. Totusi, majoritatea
haitienilor folosesc creola, care, in timp, a castigat un teren din ce in ce mai larg si in administratie,
nu doar la nivel familial.

De altfel, in momentul in care facem trimitere la creola haitiana, a ne referi la aceasta doar
ca la un ,limbaj care se dezvolta de la stadiul de pidgin pentru a deveni limba nativa a unui grup”
(O’Sullivan, 2001, 90) este o eroare de fond. Da, africanii care au fost vanduti drept sclavi de catre
comerciantii albi, au dezvoltat, in mod firesc, un limbaj pidgin, fapt inerent odatd ce contactul
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civilizatiilor are loc, in mod prelungit, iar comunicarea dintre acestea este imperativ necesara, in
conditiile in care ele nu Tmpartasesc coduri lingvistice comune. Evident, primul pas este acela al
structurilor simple, care, de-a lungul unor generatii succesive, dezvolta caracter complex,
ajungandu-se la o limba care nu este doar vorbitd pe populatia unui stat, ci care reprezintd totodata
suportul unei culturi dintre cele mai efervescente si complexe. Facem referire aici la o intreaga
galerie de scriitori haitieni de expresie creold, chiar dacd mare parte dintre acestia au trait adevarata
recunoastere internationald prin medierea limbii franceze. Félix Morisseau-Leroy, Michel-Ange
Hyppolite, Georges Castera...Indiferent insa de limba de expresie, (in general franceza, insa,
datoritd proximitatii Statelor Unite si a studiilor adesea urmate in colegii americane, si engleza)
spiritualitatea haitiana se transpune in opere de valoare consacratd la nivel mondial. Cercetatorul
W.K. Fleurimond, om de culturd de origine haitiana, afirmat pe plan stiintific si politic in Franta,
are chiar indrazneala unei afirmatii care ascunde o problema reald si foarte actuala: Statele Unite nu
se multumesc doar a lua locul Frantei in Haiti, sub forma unui neo-colonialism, ci impun de
asemenea si limba engleza, fara niciun prozelitism aparent! (Fleurimond, 2015, 261). Majoritatea
covarsitoare a tinerilor provenind din familii instérite, urmeaza studiile n afara granitelor haitiene,
propaganda-se o adevaratd culturd a plecarii, a dezertarii din tara careia acestia nu ii mai au nicio
sansa.

Universitatile locale nu ofera resurse suficiente, iar sustenabilitatea acestora este discutabila.
Singura universitate de stat, Universit¢ d’Etat d’Haiti, detine suprematia in ierarhia calitativa,
alaturi, eventual, de Universitatea Catolica Notre Dame, parte a unui lant de institutii de invatamant
de seriozitate stiintifici recunoscutd. In ansamblu insa, sistemul in sine este grav bolnav, orice
incercare de colaborare in beneficiul acestuia intdmpinand piedici pe care le asezam sub cupola
comunicdrii interculturale, atdt de problematice in anumite contexte socio-politice, tarate de
experiente anterioare care au destabilizat raporturile de incredere si de empatie cu strainii.

La finalul unui periplu pe harta fizica, dar mai ales spirituald a Republicii Haiti, raspunsurile
intarzie sa apara, iar Intrebarile se contureaza din ce In ce mai clar, in cautarea unei explicatii care
sd justifice picajul accelerat si generalizat al tarii. Daca, din punct de vedere politic sau economic,
solutiile cad in responsabilitatea expertilor de resort, ne reliem celor care intrevad o sansa in si prin
cultura. Obiectivele PNUD, Programul Natiunilor Unite pentru Dezvoltare, graviteaza in jurul
problemei educatiei si culturalizarii maselor, a reformarii din radacini a sistemului de invatdmant,
prin oferirea accesului la scolarizare universala gratuita si obligatorie. (Rapport OMD, 2014, 12-
13). Potentialitdtile evidente ale naturii si culturii haitiene justificad increderea analistilor, dar si a
cetatenilor si a diasporei intr-o vindecare a acestei natiuni atat de incercate si, totodata, atat de unice
in destinul umanitatii.
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DIARY, THE KATHE KOLLWITZ’S SCULPTURE ANDEDVARD
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JOURNAL DE NYISZLI MIKLOS, LA SCULPTURE DE KATHE
KOLLWITZ ET LE CRI D’PEDVARD MUNCH
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STRIGATUL LUI EDVARD MUNCH
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Abstract

Art expresses feelings and emotional senses that any form of scientific knowledge cannot
assess. This paper brings into focus three different forms of art: the journal as a form of expression
of psychological dominants lived in extreme situations, the sculpture as a means of public
manifestation of maternal drama and the plastic metaphor as a means of communication of the
tensions experienced by the artist. These three complex forms of public affirmation have as subjects
Niyszli Miklos, Kdthe Kollwitz and Edvard Munch. They represent three different cultures and they
are transmitting, by various means, life experiences in different geographic and spatial
coordinates: a journal that updates trauma occurred in Nazi camps, a sculpture that expresses pain
and a picture which warns about the alienation of modern society.

Résumé

L’art exprime des expériences et des sens émotionnels que toute forme de connaissance
scientifique ne peut pas évaluer. Les themes abordés mettent au premier plan trois formes
artistiques différentes: le journal comme forme d’expression des dominantes psychologiques vécues
dans des situations limite, la sculpture comme moyen de manifestation publique du drame maternel
et la métaphore plastique comme moyen de communication des tensions pulsionnelles vécues par
[’artiste. Ces trois formes complexes d’affirmation publique ont comme sujets Niyszli Miklos, Kathe
Kollwitz et Edvard Munch. Ils représentent trois cultures différentes et transmettent, par des
moyens variés, des expériences de vie inscrites dans des coordonnées spatio-temporelles
différentes: un journal qui actualise les traumas passés dans les camps nazis, une sculpture qui est
[’expression de la douleur et une peinture qui met en garde contre [’aliénation de la société
moderne.

Rezumat

Arta exprima trairi §i sesuri emotionale pe care orice forma a cunoagterii stiintifice nu le
poate evalua. Tematica aborata aduce in atentie trei forme artistice diferite: jurnalul ca forma de
exprimare a dominantelor psihologice traite in situatii limita, sculptura ca mod de manifestare
publica a dramei materne i metafora plastica ca mijloc de comunicare al tensiunilor pulsionale

135


mailto:gabrielavasilescu52@yahoo.com

Gabriela Vasilescu - Forms of confessing trauma: the Nyiszli Miklos’s diary, the kathe kollwitz’s sculpture...

traite de artist. Aceste trei forme complexe de afirmare publica le-am tratat avandu-i ca subiecti pe
Niyszli Miklos, Kathe Kollwitz si Edvard Munch. Acestia reprezinta trei culturi diferite si transmit,
prin mijloace variate, experienfe de viata inscrise in coordonate spatio-geografice diferite. Un
jurnal care actualizeaza traumele petrecute in lagarele naziste, o sculpturd care este expresia
durerii si un tablou care atentioneaza asupra alienarii societatii moderne.

Keywords: trauma, extermination program, Kollwitz or maternal drama, the Munch’s cry

Mots-clés: trauma, programme d’extermination, Kollwitz ou la douleur maternelle, Le Cri de
Munch

Cuvinte-cheie: trauma, program de exterminare, Kollwitz sau durere materna, Strigatul lui Munch

La premiere forme pour avouer le trauma, forme que nous considérons extrémement profonde,
est le livre journal de Nyiszli Miklos, Médecin a Auschwitz. Le médecin Nyiszli Miklos est un juif
hongrois, détenu du camp; c’est la déclaration avec laquelle il ouvre son journal: “Je, soussigné,
docteur Nyiszli Miklos, médecin , ancien détenu du camp de concentration d’Auschwitz, tatoué
avec le numéro A 8450, j’ai écrit — sans passion, sans aucune exagération, en évitant tout effet de
style et dans le strict respect de la vérité — ce livre sur les pages les plus sombres de I’histoire de
I’humanité, puisque j’ai été témoin et puisque j’ai dli vivre sous la menace des crématoires et des
biichers d’Auschwitz, dont les flammes ont consommé des millions d’hommes, de femmes et
d’enfants.” (Miklos. 1998,5)

Le rdle joué dans ce camp part du fait qu’il a assumé sa spécialisation, une chance qui lui a
été offerte par le programme de recherche du camp, programme appliqué aux juifs de tout ages,
surtout aux jumeaux, a ceux qui souffraient de nanisme et aux suicidaires.

“”En mai 1944, Nyiszli Miklos, sa femme et sa fille sont arrivés a Auschwitz. Lorsqu’il a
appris qu’il avait une spécialisation en anatomie pathologique et en médecine générale, Mengele I’a
fait sortir de la ligne qui allait prendre le chemin du crématoire. Quelques jours plus tard, il I’a
inclus dans ,,Sonderkommando™ et, plus tard, il est devenu sa main droite. Le sort de ceux de
Sonderkommando était seulement une question de temps: pendant quatre mois ils se réjouissaient
de beaucoup de privileges, mais a la fin de ces mois ils devaient étre éliminés parce qu’ils
connaissaient toute la vérité de derriere les barbelés. Nyiszli Miklos a été sauvé, a chaque fois,
grace au fait que Mengele avait besoin de lui pour continuer « ses études » de médecine 1égale sur
les cas de suicide, les expériences sur les jumeaux ou les recherches anatomiques-pathologiques des
anomalies de croissance.”(Miklos, 1998,.6).

Le livre constitue une voie de transmission de 1’événement traumatique vécu par l'auteur
dans le camp, 1a ou il a pratiqué son métier de médecin anatomopathologue. Nous nous proposons
de mettre en évidence, par expérience propre, trois niveaux de réception du message traumatique
transmis par ’auteur. Il s’agit de trois étapes d’age que le lecteur parcourt, en inscrivant des formes
de réaction différentes des événements catastrophiques présents dans son écriture. Le premier
contact avec la lecture a été en 1966, lorsque son aveu impressionne du point de vue affectif et
I’écrivain n’est pas retenu par une évaluation. On retient les types d’atrocités, les méthodes
employées, la cruauté des événements. Toutes ces accumulations traumatiques ont été actualisées
des la visite cu camp nazi de Buchenwald, douze ans apres la premiere lecture. Une deuxieme
étape, pendant une période ol une maturité critique se développe, est constituée par la
remémoration du contenu, anamnesis, de ce qui est resté de la lecture initiale. Une fois éloigné de
I’étape initiale, il y aura une nouvelle étape, c’est-a-dire le fait de se situer sur une nouvelle position
de réception de la position de celui qui avoue: il acquiert le statut du complice. La communication
sous la forme du journal a le role de diminuer la faute du participant au déroulement du programme
criminel du camp. Le dernier niveau de réception est représenté par le trauma qui nous envahit
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apres la relecture du texte: I’étre humain est ’auteur d’un programme d’extermination ethnique de
son semblable. La cruauté et les atrocités sont inimaginables; il s’agit d’un trauma qui se transmet
de génération en génération.

Si on revient a 1’auteur, le trauma est celui du mutilé qui porte avec soi la contemplation des
atrocités, sachant a chaque moment ce qui se passe avec les vies de ceux qui sont autour de soi mais
aussi avec les cadavres sur lesquels il découvre les signes du crime. Lui, le docteur Nyiszli Miklos,
était et il est toujours le témoin, le découvreur des moyens utilisés dans le crime. C’est la
qu’intervient le trauma de la responsabilité envers ceux sur lesquels il exercait sa profession. Il était
un exécutant des crimes parfaits ; il offrait les données finales qui seraient appliquées sur d’autres
personnes. Il était un professionnel du camp d’extermination (Vernichtungslager), en appliquant son
expérience professionnelle sur des cadavres issus de 1’application des divers moyens d’euthanasie.
Il n’a plus pu continuer sa profession dans sa spécialisation mais il a vécu avec cette forme
d’aliénation humaine, avec cette peur et cette nausée, avec le fait d’avoir vu et d’avoir été intégré
dans les opérations du programme. Parmi tous les médecins qui se trouvaient dans le camp il n’y a
que lui, Nyszli Miklos, qui s’est proposé pour y participer.

»Pendant le mois de juin ou de juillet, on a distribué aux gens des casernes surpeuplés cent
mille cartes postales, en les obligeant d’écrire a I’un de leurs connus. Aussi leur a —t-on demandé de
ne pas mettre comme adresse d’expédition Auschwitz ou Birkenau, mais Waldsee. Cette localité se
trouve a la frontiere suisse. Les cartes postales sont parties et les réponses sont arrivées. J’ai été
témoin lorsque les lettres de réponse — une cinquantaine- ont été briilées sur un blicher préparé dans
la cour du crématoire. D’ailleurs elles ne pouvaient plus €tre remises aux destinataires parce que,
avant que les réponses n’arrivent, ils avaient tous été briilés. Pourquoi avoir organisé cette action?
Pour calmer et tromper 1’opinion publique mondiale! ”(Miklos, 1998,39)

,Le fameux” docteur Mengele, qui comptait sur 1’activité de Nyszli Miklos, coordonnait
I’activité de triage vers la mort : ”’le lendemain, Mengele est rentré, il a définitivement noté celles
destinées a la mort et, tout comme dans d’autres sections, ces malheureuses ont été groupées dans
un bloc, tout en attendant leur transfert au crématoire” (Yvonne Redgis-Klug,2015, 95) .Le trauma
du camp d’extermination détermine celle qui raconte de porter 1’attention sur un danger pour
I’avenir:

,Personne, excepté les Allemands, ne pouvait voire une chose pareille sans trembler. Les
Allemands étaient les SS, on me dira, mais, avant de devenir des SS, qu’étaient-ils sinon des
Allemands et dans aucune nation, a I’exception de celle allemande, on n’aurait pu trouver un
nombre si grand d’étres soi- disant humains préts a se transformer en bourreaux ” (Redgis-Klug,
2015,.95). 1l s’agit d’un avertissement pour qu’une telle atrocité ne se répete plus. L’auteur, Yvonne
Redgis-Klug, n’a jamais confirmé son origine juive et le jugement qu’elle émet vise un programme
d’extermination qui a eu lieu en Europe, par le fait d’avoir été assumé par un peuple européen. Elle
considere que la fin de la deuxieme guerre mondiale doit imposer a 1’Allemagne des conditions
séveres en ce qui concerne le programme nazi des camps de concentration.

Le moment Auschwitz représente la déchirure, un nouveau type de vie qui apparait apres le
systéme nazi, un monde qui adoptera une autre attitude dominante. Cette étape était décrite par
Adorno comme une étape du silence. Dans les réflexions adorniennes sur la vie mutilée, 1’auteur
apporte un nouveau langage par lequel on peut déchiffrer la rupture d’Auschwitz, la lucidité du
négatif. Les événements d’aprés Auschwitz partagent le monde dans des prises de position
différentes; 1’Europe reste dans une indifférence qui semble plutot la réflexion de 1’holocauste.
C’est une forme d’aliénation qui déterminera Sartre a invoquer le probleme de 1’antisémitisme une
fois avec Dreyfus. L engagement de I’écrivain, déclarait Sartre, est de communiquer la tension entre
la partie et le tout, entre le monde et le fait d’étre dans le monde comme sens de I’oeuvre. Il est
dans son métier méme aux prises avec la contradiction de la particularité et de I'universel. Au lieu
que les autres intellectuels ont vu naitre leur fonction d’une contradiction entre les exigences
universalistes de leur profession et les exigences particularistes de la classe dominante, il trouve
dans sa tache interne 1’obligation de demeurer sur le plan du vécu tout en suggérant
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I’universalisation comme 1’affirmation de la vie a 1’horizon.”( Sartre, 1972, 16-17) On décrit la
responsabilité de 1’écrivain par rapport aux autres intellectuels, trouvés dans d’autres domaines
d’activité.

Contrairement a la position des intellectuels juifs qui ont accepté « la politique du pardon »
et qui proclament le Vergangenheitsbewiltigung, ce qui signifie assumer et accepter le passé,
Adorno réfléchit tout en critiquant le passé. Il considére que c’est impossible de transformer la
négativité dans une étape oubliée de la positivité présente et future. La lucidité du négatif est un
trauma qui se transmet, quelles que soient les intentions du présent ou du programme futur. C’est ce
qui reste, au-dela de tout acte de volonté, une crainte (angst) qui reste « cachée » dans I’intimité de
’étre. A son tour, Besancon sent le besoin d’un aveu sur Les malheurs du siécle. Sur le
communisme, le nazisme et ['unicité du shoah :” le Nazisme désignait avant tout ses ennemis. Il leur
attribuait une nature fantastique, sans aucune liaison avec le monde réel, mais derriere le sous-
homme il y avait un juif réel, derriere 1’esclave digne de mépris il y avait un Polonais ou un
Ukrainien en chair et en os. Ceux qui n’étaient ni juifs, ni esclaves disposaient d’un répit.”
(Besancon, 2015,57). Alain Besangon exprime son accord sur ce qu’il appelle le fait de s’assumer le
passé, Vergangenheitsbewiltigung!, en I’interprétant comme une “politique du pardon” :

,uUne fois détruit le régime nazi, il n’y a pas eu d’amnistie. Les criminels ont été jugés et
condamnés. L’ Allemagne a été convoquée a un gigantesque examen de conscience, invitée a renier
ce qui, dans son histoire et dans sa pensée, avait pu préparer le désastre. Cette chose a été faite au
prix d’une sorte de déchirement de 1’ame allemande et de 1’effacement de sa capacité créatrice”
(Besangon, 2015,130).

Selon nous, la capacité créatrice s’est manifestée aussi dans la facon d’extermination
physique d’une ethnie, I’ame allemande supportant les atrocités et acceptant les événements. Le
regret ne peut pas effacer les traces de la douleur, tout au plus il peut attirer I’attention sur les
dangers. 11 s’agit d’une sorte d’un stigmate sur la croyance de ce projet politique, fait qui créera une
distance, un préjugé qui s’est formé par rapport a cette période historique (nous désignons par
stéréotype une certaine conduite basée sur des éléments affectifs, vécus en méme temps que la
période nazie ; et, par le concept de préjugé nous associons les informations que nous détenons par
rapport a 1I’événement, auxquelles nous associons une pens€e critique sur ces informations).
L’analyse de la violence et de la criminalité ne peut étre réalisée qu’en milieu social. Nous retenons
aussi I’idée que la violence (Gewalt), telle qu’elle a été interprétée par Walter Benjamin appartient a
I’ordre symbolique du droit, de la politique et de la morale :” Le concept de violence (Gewalt) ne
permet une critique évaluative que dans la sphere du droit et de la justice (Recht, Gerenchtigkeit) ou
dans celle des rapports moraux (sittliche Verhaltnisee)” (Benjamin, Derrida, 2004, 67) De cette
perspective, “« la figure du grand criminel » n’est pas quelqu’un qui a commis un délit par rapport
auquel on ressentirait une admiration secréte, mais quelqu’un qui, en défiant la loi, dénonce la
violence de I’ordre juridique en tant que tel”’(Benjamin, Derrida, 2004, 69). Dans ce sens, on oublie
le passé pour pouvoir avancer, Vergangenheitsbewiltigung, peut étre considéré une solution.

Enzo Traverso écrit sur la barbarie moderne, Pour une critique de la barbarie moderne,
Ecrits sur I'histoire des Juifs et de [’antisémitisme, Edition Page deux 1997, ”Auschwitz est une
extermination congue sur des bases idéologiques, planifiée, gérée bureaucratiquement et mise en
oeuvre par des méthodes industrielles. Ses victimes sont désignées selon leur appartenance a un
groupe qualifié de «race inférieure », dans le cadre d'un projet de remodelage biologique de
I'humanité. Ce génocide racial est précédé par l'opération T4 (l'euthanasie) qui frappe les
handicapés (dont la vie n'était pas « digne d'étre vécue », selon la formule nazie), puis étendu, a une
échelle bien plus vaste et avec d'autres moyens, aux Juifs et, dans une moindre mesure, aux
Tziganes” (Traverso, 1997). Auschwitz représente “’le paradigme du siecle, un repere de la barbarie

111 s’agit d’un concept composé de deux mots Vergangenheit (passé) et Bewdltigung (€loignement) ; ce qui signifie
s’¢loigner du passé nazi et des crimes initiés par ceux-ci. On retient que le trauma reste pour la population juive, la
mémoire de I’histoire reste chargée mais la génération actuelle ne porte pas la faute des prédécesseurs. C’est une fagon
de demander pardon !
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moderne : la reconnaissance de la singularité d'Auschwitz est aujourd'hui partagée par la majorité
des historiens du monde contemporain. En deux mots, leur thése pourrait se résumer ainsi: le
génocide juif est le seul, dans 1'Histoire, a avoir été perpétré dans le but d'un remodelage biologique
de I'humanité, le seul compleétement dépourvu d'une nature instrumentale, le seul dans lequel
I'extermination des victimes ne fut pas un moyen mais une fin en soi. Cette these est défendue dans
des dizaines de livres. Je me limiterai ici a citer deux passages, le premier dii a la plume d'un
historien israélien, l'autre a celle d'un historien allemand” (Traverso, 1997). Auschwitz est unique
parce qu’il n’y a pas eu dans I’histoire de tels programmes d’extermination en masse. Le seul
rapprochement resterait le projet idéologique totalitaire stalinien qui traumatise une population
assez nombreuse des pays est-européens. La reconnaissance de la singularit¢ d’ Auschwitz “aide a
fonder une dialectique féconde entre la mémoire du passé et la critique du présent, dans le but de
mettre en lumiere les fils multiples qui relient notre monde a celui, bien récent, dans lequel est né ce
crime” (Traverso, 1997).

La deuxiéme forme de confession d’un événement traumatique est exemplifié par le travail de la
femme sculpteur Kathe Kollwitz qui a perdu son fils sur le front en 1914 et son petit-fils en 1942.
La douleur de la mere est transmise a ceux qui regardent sous la forme d’une femme qui étreint
dans ses bras son enfant mort. C’est la seule oeuvre de Neue Wache Memorial de Berlin dédié aux
victimes de la guerre et de la tyrannie. La victime est la mere “figée” par la douleur. En 1993 Ila
sculpture a été placée a Neue Wache.

Le concept de la présentation de la sculpture Meére avec son fils mort (Mutter mit totem
Sohn) laisse le récepteur de I’oeuvre sans la possibilité de 1’expression verbale. L’oeuvre transmet
un état, de sorte que le drame de la mere nous envahit. La salle est couverte de pierre cubique,
donnant la sensation qu’il faut parcourir des rues pour arriver a ces deux personnages. Dans le
plafond il y a un oculus, sans fenétre, emplacé au-dessus de la statue. Par cette ouverture la lumiere
ou la nuit, la pluie ou la neige pénetrent. Chaque cycle cicardien ou chaque saison crée un décor
pour la réception de la sculpture.

Les deux composantes de la sculpture, la mere et le fils, ne semblent pas ne pas étre
identifiées dans le quotidien bien qu’elles soient ressenties par chaque visiteur. Elles représentent la
douleur, cette rupture interne que les mots et les sons ne peuvent pas décrire. Kathe Kollwitz a
représenté le désespoir humain, cette essence qui n’a pas besoin de criteres de valorisation parce
qu’elle transpose un état. C’est un vécu général qui impressionne différemment, laissant place a la
co-participation. La douleur ne peut pas étre exprimée par des mots et la sculpture a été le moyen
par lequel I’auteur a exprimé son propre vécu. Telle qu’elle se présente, I’oeuvre est un symbole de
la douleur; elle n’est pas I’expression d’un fils mort mais représente le déchirement de toute mere.
La communication non-verbale, la gestualité aide la femme sculpteur a objectiver son fond affectif.
La mere étreint son enfant mort et un de ses bras exprime le manque de pouvoir/la fatigue,
gestualité qui prouve a celui qui regarde le manque de pouvoir pour changer quoi que ce soit.
Seulement la position des jambes montre le besoin de le protéger. Un geste maternel, issu de la
condition de la femme. La main qui protege la téte de I’enfant sert de liaison avec sa propre téte.
Dans cette unité, réalisée par la main, on rencontre I’essence de la maternité, la vie et la mort prises
ensemble. La lumiére du soleil fort d’été¢ transforme la main de la meére dans quelque chose qui
couvre et protege son fils tout comme I’ombre de la nuit donne naissance au geste protecteur de la
mere pour son fils. .

Les visiteurs ne peuvent pas toucher la sculpture parce que I’espace intime qui la sépare du
public signifie la zone ou la douleur continue d’exister. C’est une force qui nous tient a I’écart, tout
en laissant, a chaque personne qui regarde, la liberté de vivre et de sentir la douleur transmise par
une mere unique. On y voit la douleur et ’espoir de la condition humaine. L’auteur surprend sa
propre douleur ressentie par la perte de deux Peter, le fils et le petit-fils.

L’oeuvre s’appelle Pieta et elle est réalisée pendant deux années d’activité, 1937 et 1938.
Avec La guerre , Parents en deuil, Mére avec deux enfants, Adieu Kathe Kollwitz emploie son
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talent pour démontrer au monde que la guerre ne peut apporter que souffrance et mort. Ses affiches
dans I’espace public représentent un Programme manifeste: Jamais la guerre. Et si on s’arrétait a la
premicre forme de confession, on soutiendrait qu’il y a eu des artistes allemands qui ont activé
publiquement, par leur oeuvre, en vue de la confession des douleurs provoquées par le pouvoir
politique. L’Allemagne qui a organis¢ les crématoires de la mort a senti qu’il est de son devoir de
réaliser un musée avec une seule oeuvre d’art et cette oeuvre s’appelle Pieta.

La troisieme forme de confession du trauma met en premier plan la création d’Edvard Munch Le
cri. Sa souffrance et ses états visuels-auditifs recoivent couleur et forme par la métaphore plastique.
L’expressivité plastique est remplie, dans I’une des quatre versions de la création, des vers écrits sur
le cadre de I’image.

,,J€ me promenais sur un petit chemin avec deux amis

Le soleil se couchait

Tout d’un coup, le ciel s’est transformé en rouge sang

Je me suis arrété, en me sentant épuisé et je me suis appuyé contre une cloture

Il y avait du sang et des langues de feu au-dessus du fiord bleu-noir et au-dessus de la ville

Mes amis se sont éloignés, mais je suis resté tremblant de peur et j’ai entendu un cri traverser la
nature.”

C’est I’histoire de 1’événement vécu par le peintre qui I’a déterminé a la confession de son
état physique par des mots, par la couleur et par des formes. Munch exprime le complexe de
facteurs dans lequel le role principal lui revient, en associant le paysage du fjord Oslofjord et la
colline Ekeberg avec le cri qui se fait entendre au-dessus d’eux. L’état de peur qu’il vit est un état
singulier, en mettant la distance entre lui et les deux amis qui I’accompagnent.

Le peintre norvégien est le précurseur de I’expressionnisme et son oeuvre Le Cri (1893)
objective la conception sur la vie qu’il s’est faite pendant la période naturaliste. Voila pourquoi il
ressent une attraction vers la zone du pathologique qui confirme, par ses oeuvres, les angoisses
vécues dans un monde en tension, sans reperes classiques, un postmodernisme ol tout est possible
mais ou tres peu est réalisable.

L’oeuvre qui nous concerne, Le Cri, est ’expression d’un homme aliéné, un personnage
commun de nos jours. L’homme d’ Edvard Munch est un homme que nous pouvons analyser du
point de vue psychanalytique. Il vit les échecs quotidiens, toutes les angoisses que 1’individu de nos
jours éprouve. Les pulsions d’autoconservation sont annulées par la peur qu’il vit, par le cri, le fond
sonore qui réussit a envahir tout le paysage naturel. Le cri et la peur sont les deux états affectifs qui
I’envahissent, en annulant tout rapport au paysage naturel ou aux amis qui se trouvaient a coté de
lui. En méme temps, le cri est I’expression de la révolte, de I’impuissance et de I’humiliation qu’il
essaie dans le quotidien. Cette forme de manifestation est I’expression des sentiments que [’artiste
vit chaque jour. Si Kathe Kollwitz a choisi le drame de la mere avec son fils mort, Edvard Munch se
situe dans une autre réalité culturelle, la norvégienne, qui présente un autre chemin de révolte par
représentation graphique. Il réussit a redonner des états d’esprit, des actes affectifs difficilement
exprimables par des métaphores plastiques. Il est celui qui exprime 1’ambivalence par rapport aux
pulsions sexuelles; la femme est soit sans péché (Le matin, La puberté), soit celle qui provoque tous
les péchés (Madonna). La gestualité des mains n’est plus protectrice, comme chez Kollwitz, mais
elle s’inscrit dans une peur ouverte vers celui qui regarde. Nous avons devant nous un visage
convulsif, exprimé par des couleurs qui le présentent cadavérique. Les formes du visage,
principalement les formes de la bouche et des yeux, sont les plus expressives pour I’expression de la
peur. Quelque part la forme de la téte semble étre pareille a celle d’un étre hanté, sans aucun moyen
de s’en sortir. Les couleurs nous renvoient a 1’état psychique du personnage et 1’arriere-plan,
représenté par de gros traits rouge sang, accentue la peur que le personnage transmet. Le bleu foncé,
couleur froide qui met en évidence ce que le personnage vit, décrit la baie sur laquelle s’inscrit
I’image de fond. Les deux couleurs complémentaires, le bleu et I’orange, permettent au peintre
d’encrer celui qui regarde dans 1’angoisse de son propre vécu. Deux personnages sont placés en
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plan secondaire, des silhouettes noires, floues, qui ont le role d’approfondir le mystére de la
composition. Il est possible que ces personnages soient les amis qui I’accompagnaient, sans qu’ils
soient envahis par I’état affectif décrit par le peintre. Un univers réifi¢ est représenté, ou chaque
élément, phénomeéne naturel ou étre humain se trouvent 1’un a c6té de I’autre. Une telle indifférence
fait partie du quotidien moderne.

L’oeuvre deviendra roman, le roman de Laurent Graff, celui qui gardera le trauma décrit par
Munch et déterminera des expériences aussi tendues que 1’atmosphére de la peinture.

Au lieu de conclusions

Ce qui unit les trois formes de confession — un roman autobiographique sur les crimes des
camps, une statue réalisée par une mere triste et une peur bleue exprimée par une métaphore
plastique- c’est le besoin de communiquer des états divers d’aliénation et les moyens de
communication sont choisis par les auteurs en fonction de la forme de confession choisie: mots,
forme et couleur. Un médecin, Nyiszli Miklos, considere qu’il sera libéré du fardeau du péché une
fois qu’il I’avoue au lecteur. L’aveu est vindicatif, une sorte de confession chrétienne qui a comme
finalité le pardon des péchés. L’étape qui suit ne suppose pas I’interdiction de leur répétition. Voila
aussi I’excuse de Miklos: j’y ai participé pour survivre. Nous ne connaissons pas Auschwitz mais
Buchenwald est aussi le symbole des atrocités nazies. Dans ce camp, de Buchenwald, transformé en
musée, celui qui avouait les atrocités produites dans chaque département était un ancien rescapé.
Son activité le guérissait par le simple fait de transmettre les faits vécus a ceux qui n’étaient pas ses
contemporains. Sa mission, tres difficile, car il revivait chaque moment parcouru dans le camp, était
une forme de guérison par le fait d’attirer 1’attention du public: quelque chose de semblable ne doit
plus jamais se reproduire!

La mere qui perd son fils, Kathe Kollwitz, offre a celui qui regarde le symbole de la
souffrance et de la douleur, en lui transmettant un besoin fondamental, celui de la vie siire. La
sculpture symbole, La mere et son fils mort, est dédiée a toutes les meres qui ont perdu leurs fils
dans les guerres. Il s'agit d’une forme d’activisme public par lequel les méres luttent pour la vie de
leurs fils. D’autre part, Kathe vit ce sentiment de 1’impossibilité d’avoir sauvé son fils, cette inutilité
éprouvée par la personne qui manque du pouvoir de protéger I’étre qu’elle a mis au monde. Nous
trouvons dans cette maniere d’avouer ’actualisation du mythe de 1’androgyne platonicien, le
déchirement de 1’€tre initial signifiant une recherche permanente pour trouver le chemin
d’harmonisation intérieure. Nous ne savons pas si Kathe Kollwitz a retrouvé son harmonie
intérieure par ses créations. Ces créations représentent sa maniere d’exprimer sa douleur, une voie
d’harmonisation intérieure, un geste dédié a son fils mort.

Et la derniere forme de confession, celle du Cri d’Edvard Munch, est la forme d’aliénation
la plus rencontrée de nos jours: I'impossibilité de changer quoi que ce soit. C’est une forme
d’aliénation par rapport a ceux qui nous entourent, a soi-méme, état que Munch a ressenti
pleinement, en ne réussissant pas a établir des relations avec le contexte dans lequel il vivait. I1 est
le peintre qui a réussi a présenter a celui qui regarde des états affectifs, des pulsions érotiques et
mystiques (Madonna ou La femme amoureuse) et des expressions de la peur (Le Cri). La danse de
la vie est la peinture représentative pour les pulsions sexuelles de ’artiste. Sans considérer 1’oeuvre
de Munch une expression de son sous-conscient, ses toiles sont une voie de défoulement et
d’équilibre de son fond affectif.
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THE INTERNATIONALISATION OF THE SUPERIOR
TEACHING THROUGH CULTURE

INTERNATIONALIZAREA INVATAMANTULUI SUPERIOR
PRIN CULTURA

Eugen GAGEA
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad

Rezumat

In textul de fatd, pe baza cercetarilor realizate, se face o prezentare a citorva modalitdti de
realizare a parteneriatului stiintific si cultural dintre Universitatea de Vest ,, Vasile Goldis” din
Arad si universitati de cercetare din Serbia, privind comunitatea romaneasca din Voivodina,
Republica Serbia.

Abstract

In the present text, based on the research, is elaborated a presentation of a few ways of
accomplishing the scientific and cultural partnership between “Vasile Goldis” Western University
of Arad and universities of research from Serbia, regarding the Romanian community from
Vojvodina, Serbian Republic.

Keywords: partnership, research, Romanian community, Serbia

Cuvinte-cheie: parteneriat, cercetare, comunitate romaneascd, Serbia

Introducere

Parteneriatele internationale dintre Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad si
institutii de invatamant superior din Europa au ca obiectiv promovarea activitdtii de cercetare
stiintifica si culturala.

In cele ce urmeazi, vom prezenta citeva modalititi care pun in valoare colaboriri inter-
universitare prin cultura, cu universitati si centre de cercetare din Serbia.

Revista trimestriala Studii de Stiinta si Cultura, editatd de Universitatea de Vest ,,Vasile
Goldis” din Arad este acreditatd stiintific de catre CNCS Bucuresti, Romania pentru domeniul
Filologie si este inscrisd Tn mai multe Baze de Date Internationale inclusiv In BDI Thomson —
pentru evaluare ISI.

In paginile sale se publicd articole semnate de autori de la universititi din mai multe tari
europene §i americane, precum: Franta, Italia, Germania, Serbia, Ungaria, Republica Moldova,
Cehia, Rusia, SUA etc.

Tematica revistei ,,Studii de Stiintd si Culturd” este structuratd pe mai multe sectiuni
,,Culturi Romanice — Culturd romaneasca; Cultura si limba germand — Culturd roméaneasca; Limba
si culturd slava — Limba si literatura romaneasca; Traduceri — traductologie; Cultura stiingifica si
Recenzii”. (MAN, 2016, p. 21)

Dintre oamenii de culturd ai Aradului, intrafi in istorie prin opera lor culturald si deveniti
membrii ai Academiei Romane, amintim pe Vasile Goldis (1862-1934) numit de Octavian Goga,
Parinte al Patriei, pentru contributia sa la hotdratoare, la realizarea actului istoric de la 1
Decembrie 1918, Marea Unire; scriitorul Ioan Slavici (1848-1925) din Siria, romancier si nuvelist
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care ,,A fost profesor de limba romana la liceul bucurestean ,,Matei Basarab” ... iar, din 1876 se
ocupa impreund cu Mihai Eminescu si lon Luca Caragiale de tiparirea ziarului ,,Timpul” ... ca
prozator, academicianul Ioan Slavici a fost de o posibilitate morald exemplara, refuzand orice
incercare politicianisti de a-i influenta continutul articolelor sale” (MARGHITAN L., 2004, p. 29)

Cel mai recent academician roman, fiu al Ardealului, este poetul Stefan Augustin Doinas
(1922-2003), ale caror Opere, in doud volume, au vazut lumina tiparului, in anul 2016, intr-o editie
realizata de Academia Romana, prin grija domnului academician Eugen Simion, si sustinuta
financiar de catre Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad si Centrul Municipal de Cultura
Arad.

Dintre studiile recente, din domeniul cultural, publicate in revista Studii de Stiintd si
Cultura, amintim: Lucian Blaga — fictiunea eului biografic (Serban Axinte); Mircea Eliade §i
primele sale incercari publicistice (Viviana Milivoievici); Rolul limbii germane, ca mijloc
important de comunicare (Rodica Biris); Unele conceptii despre proza scurtd postmoderna a lui
Pavel Gataiangu (Virginia Popovic); Copilaria in literatura moderna din Serbia (Brandusa Juica),
fapt ce sustine interferenta europeana dintre culturi. (STUDII, 2016)

Parteneriatul cultural dintre revista Studii de Stiintd si Culturad si Serbia se realizeaza prin
colaborarea cu Departamentul de Limba Roméana, Facultatea de Filozofie, Universitatea din Novi
Sad, cat si cu Socictatea de Limba Romana din Voivodina, Serbia.

Este emblematic pentru aceastd colaborare studiul ,,Activitatea publicistica si editoriald in
Banatul sarbesc la Inceputul secolului XX”, semnat de dr. Virginia Popovi¢, Universitatea Novi
Sad, din care citdm; ,,La romanii din Banatul sarbesc, care dupa 1918, a apartinut Regatului
Sarbilor, Croatilor si Slovenilor, putem sa spunem argumentat cd au existat unele momente
culturale importante, care au lasat urme adanci 1n viata muzicala, artistica, folclorica, publicistica,
editoriala si literara. Romanii de o parte si de alta a Banatului au avut o istorie comuna, terminandu-
se cu perioada dominatiei austro-ungare (1867-1918). Viata culturald si religioasd din Banatul
sarbesc s-a desfasurat unitar cu cea din Banatul istoric, fiind legatd si sustinutd de centrele
romanesti din Transilvania si din Regat. Vreme indelungata, romanii de pe meleagurile iugoslave
nu au avut de la presa lor ci se aprovizionau cu gazele primite din alte parti ale lumii. Banatul era
sub dominatia habsburgica, pana in 1918, astfel ca ziarele si revistele in limba romana au avut o
circulatie comuna pe intreg teritoriul locuit de romani. De aceea, In aceastd zona au putut sa ajunga
foarte multe publicatii romanesti cum ar fi: ,,Gazeta de Transilvania; Ateneul Romdn; Foaia
Diecezana; Banatul”, almanahuri culturale trimise de Mitropolia romanilor de pe teritoriul statului
slav”. (POPOVIC V., 2016, p. 45)

Intr-un alt articol, ,,Coordonate ale contextului cultural in care a aparut literatura in limba
romanda din Voivodina,” se apreciaza ca ,,Literatura romana din Voivodina si-a construit, in special
in a doua jumatate a veacului trecut, o arhitectura proprie, specificd, data de constiinta alteritatii, de
dimensiunea bilingvismului, de influentele dinspre spatiul roméanesc, apoi dinspre cel majoritar si
european, precum si de vocatia scriitorilor.” (JUICA B., p. 55)

in acelasi volum, Viviana Milivoievici de la Academia Romania — Filiala Timisoara, prezinti
un amplu studiu despre ,,Comunitatea romaneasca din Voivodina, ardtdnd eforturile care s-au facut
si se fac pentru cunoasterea istoriei populatiei romanesti din Sudul Dunarii, pentru pastrarea limbii
romane, a traditiilor si valorilor pe care le afirma identitatea valorilor pe care le afirma identitatea in
aceastd zona de conglomerate etnice”.

Un pas important n cunoasterea si pastrarea identitdtii etnice a romanilor din Voivodina, cu
sprijinul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Roméania, s-a editat primul numar al
revistei LOGOS, Nr. 1, iunie 2016, avand ca editor principal Societatea de Limba Romana din
Voivodina, Serbia, revista de filologie — Limba, Literatura si Folclor.

In prefata revistei LOGOS, se mentioneaza faptul ca ,In culturd, comunicarea prin scris, se
apropie si contribuie la 0 mai buna cunoastere. LOGOS are si o valoare sacra, prin puterea divina a
actului creator: ,,La Inceput a fost Cuvantul, iar Cuvantul era la Dumnezeu”.
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Cele douad universitati partenere din Arad si Novi Sad au — prin revista LOGOS — un prilej
deosebit de-a sustine activitatea de cercetare stiintificd si derularea unor proiecte reciproc —
avantajoase.” (COTORACI C., ARDELEAN A., 2016, p. 14)

Concluzii

Internationalizarea invatamantului superior prin cultura este un obiectiv important de realizat
in relatiile inter-universitare, fapt ce contribuie la 0 mai buna cunoastere, prin cercetarea stiintifica,
a valorilor culturale locale si universale.
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DOBROUDJA

CONVERGENTA PRINCIPIILOR DE ORGANIZARE POETICA SI
MUZICALA IN ALCATUIREA CANTECELOR PROPRIU-ZISE
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Mirela KOZLOVSKY

,Ovidius” University from Constanta
Faculty of Arts

Bd. Mamaia nr. 124, Constanta
E-mail: mirelakoz @ gmail.com

Abstract

The Lippovan Russians from Dobruja are the descendants of the Slavs who settled here in
the second half of the 17th century, in localities which are currently part of the Tulcea and
Constanta counties, as well as in the Danube Delta. They have earned their own distinct place in
the ethnic mosaic characteristic of Dobruja thanks to their language and their immaterial assets,
including folklore and traditions, community habits and practices, their lifestyle and main
occupations.

The Lippovan actual songs have stood the test of the influences and the changes which
occurred in other folklore genres throughout time, due to the specific and unitary characteristics of
the texts and the music. These creations have proven to have particular qualities; their analysis
follows both the content and the form of the melodic discourse, and the convergence of the musical
and poetical organisation in the structure of the actual songs of the Dobruja Lippovan Russians.

Résumé

Les russes lipovenes sont les héritiers des slaves établis pendant la deuxiéme moitié du
XVlIleme siecle dans des localités situées sur [’actuel territoire des départements Tulcea, Constanta
et aussi au Delta du Danube. Dans la mosaique ethnique caractéristique a la Dobroudja ils ont une
place tout a fait particuliére due a leur langue et a leur patrimoine immatériel réunissant le folklore
et les traditions, les coutumes et les pratiques communautaires, leur style de vie et leurs principales
occupations.

Au long du temps, grdce a leur caractére unitaire spécifique du texte et de la mélodie, les
chansons réelle lipovenes n’ont pas subi des influences et des modifications a la maniere des autres
genres folkloriques. Ces créations ont fait preuve de qualités singulieres, leur analyse poursuivant
a la fois le contenu et la forme du discours mélodique, mais également la convergence des principes
d’organisation musicale et poétique dans la composition des chansons réelle des ethniques russes
lipovénes de Dobroudja.
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Rezumat

Rusii lipoveni din Dobrogea sunt urmasii slavilor stabiliti in a doua jumatate a secolului al
XVII-lea, in localititi aflate in actualele judete Tulcea si Constanta, dar si din Delta Dundrii. In
mozaicul etnic caracteristic Dobrogei, ei si-au cdstigat un loc distinct datorita limbii §i
patrimoniului imaterial, care cuprinde folclorul si traditiile, obiceiurile si practicile comunitare,
stilul de viata si principalele ocupatii.

Cantecele propriu-zise lipovenesti au rezistat influentelor si schimbarilor produse de-a
lungul timpului in alte genuri folclorice §i datorita caracterului unitar specific textului si melodiei.
Aceste creatii au demonstrat calitati deosebite, analiza lor urmarind atat continutul si forma
discursului melodic, dar si convergenta principiilor de organizare muzicala si poetica in alcdatuirea
cantecelor propriu-zise ale etnicilor rusi lipoveni din Dobrogea.

Keywords: Popular verse, actual song, folklore, traditions, isometry, Lippovan Russians
Mots-clés: vers populaire, chanson réelle, folklore, traditions, isométrie, russes lipovénes

Cuvinte-cheie: vers popular, cantec propriu-zis, folclor, traditii, izometrie, rusi lipoveni

1. Introducere

Stabilindu-se pe teritoriul Romaniei, rusii lipoveni au pastrat cu grija comori nepretuite ale
culturii nationale ruse, materiale si spirituale: manuscrise si tiparituri vechi, icoane stravechi in stil
bizantin, mostre de tesaturi, artd aplicatd, arhitectura locuintelor, portul popular, traditiile si
obiceiurile populare, folclorul s.a. (JORA, 2014, 71)

In aceastd comunicare voi prezenta doud dintre cantecele culese in anul 2015 de la rusii
lipoveni din orasul Constanta. Principalul obiectiv al cercetdrii de teren l-a reprezentat culegerea
repertoriului muzical traditional, dar am solicitat de la cei intervievafi si informatii legate de
elementele etnografice specifice acestui grup etnic: origini, mod de viatd, principalele ocupatii,
portul popular, datini si obiceiuri.

Studiul acestor doud creatii populare, ce se Incadreazd in genul cantecului propriu-zis, s-a
indreptat asupra continutului §i formei compozitiei muzicale, precum si a conexiunii dintre
elementele fundamentale de organizare muzicala si poetica.

2. Repere istorice si etnografice

in a doua jumitate a secolului al XVII-lea in biserica rusi se produc reforme importante.
Acestea au fost propuse de Tarul Alexei Mihailovici si sustinute de Patriarhul Nikon. (TUDOSE,
2015, 12) Reformele care vizau oranduielile bisericesti ale Rusiei i-au nemulfumit pe credinciosii
rusi, astfel cd o bund parte dintre cei care locuiau in zonele Donului si Nistrului s-a Indreptat catre
tara noastra, preferand padurile din Moldova si Bucovina, dar si Dobrogea.

Aceastd din urma destinatie a fost preferatd pentru cd, fiind la origine pescari din zona
raurilor Nipru, Volga si Don, ei isi puteau practica in continuare meseria. in plus, in Dobrogea nu le
era 1Ingraditd credinta, autoritdtile turcesti fiind tolerante 1in chestiunile religioase.
(TTULIUMEANU, 2015, 121)

Teritoriul ospitalier al Dobrogei a oferit conditii prielnice tuturor celor care au ales s plece
in lumea larga sa-si faureasca un rost. Numeroasele categorii socio-profesionale stabilite in aceasta
provincie au avut sansa de a prospera si obtine o situatie economico-financiard mai buna. Toti cei
care s-au statornicit au fost oameni dornici de adaptare, pufin pretentiosi si capabili sa se integreze
intr-un spatiu strdin. Mixtura lingvistica si culturala dobrogeand a oferit sanse egale de afirmare
tuturor grupurilor etnice stabilite in acest spatiu geografic cu forme diferite de relief: cu ape ce au
favorizat navigatia si carausia, cu paduri, cu ogoare bune de agricultura. (IONESCU, 2008, 86)
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Din cercetarile etnomuzicologice pe care le-am realizat in spatiul dobrogean la grupurile
etnice ale aromanilor, meglenoromanilor, turcilor, tatarilor si rusilor lipoveni din Constanta, am
constatat cd, In genul cantecului propriu-zis, existd o puternicd interdependentd intre muzica si
textul poetic. (OPREA, 2002, 113)

Populatia ruso-lipoveana fsi are locul ei in peisajul dobrogean. Sunt credinciosi ortodocsi de
rit vechi, (TUDOSE, 2015, 15) cunoscuti cu numele de staroveri. In teritoriile Dobrogei au fost
mentionati pentru prima oard in anul 1762, cand au fost semnalati in satul Sarichioi. (TUDOSE,
2015, 25) In trecut, barbatii lipoveni se distingeau prin barbile lungi pe care le purtau ca semn de
credinta si apropiere de Dumnezeu. (RASNOVEANU, 2008, 255) Rusii-lipovenii si-au pastrat in
teritoriile de adoptie traditiile, obiceiurile, limba si portul, dar mai ales credinta, indiferent de
fenomenul de aculturatie la care au fost supusi.

Izolarea pe care Delta o oferd i-a ajutat sa-si pastreze traditiile pana la inceputul secolului
trecut. Pentru aproximativ doud sute de ani viata lor s-a pastrat nealteratd. Dupa al doilea Razboi
Mondial regimul comunist a impus colectivizarea, determinand astfel migrarea lipovenilor din
spatiul rural catre cel urban. Treptat au fost asimilati in marea masa daco-romana, fapt ce a dus
uneori la pierderea partiald a identitatii etnice. Stilul de viata traditional, specific rusilor-lipoveni, a
fost nevoit sa se adapteze la progresul societatii si la civilizatia centrelor urbane.

Cel mai rezistent factor identitar este limba. Mediul alogen 1n care si-au dus traiul i-a obligat
pe lipovenii dobrogeni la bilingvism prin folosirea limbii materne in asezarile de bastina, si a limbii
romane in locurile impuse de industrializare, serviciul militar, scoala etc.

Un alt element care conferd amprentd identitard este portul traditional ce se constituie intr-
unul dintre elementele distinctive ale fiecarui grup etnic. Era purtat atat in viata cotidiana cat si la
biserica. In prezent intdlnim acest port doar in spatiul si activititile religioase ale comunitatii
(TUDOSE, 2015, 176) si in manifestarile artistice ale ansamblurilor folclorice infiintate dupa anul
1990.

Cea mai importantd structura de pastrare a identitdtii sociale este familia, singura in stare sa
asigure transmiterea tuturor cunostintelor si competentelor catre generatiile mai tinere. Familia
reprezintd pentru rusii lipoveni modelul de rezistentd si adaptare la vicisitudinile vietii si cadrul in
care copiii incep sa se integreze in grupul etnic de care apartin.

Obiceiurile lipovenilor, ca la majoritatea popoarelor ortodoxe, pastrate de mai bine de doua
sute de ani, sunt in stransa legatura cu sarbatorile religioase si cu evenimentele importante din viata
omului. Acestea s-au pastrat i s-au perpetuat din generatie in generatie in cadrul familiei si al
comunitatii.

La fiecare sdrbatoare se aud cantece acompaniate de instrumente traditionale: balalaica,
mandolind, armonica sau acordeon. In lucrarile de specialitate balalaica (BARBUCEANU, 1999,
25) si mandolina sunt prezentate ca fiind instrumente cu coarde ciupite, iar armonica $i acordeonul
sunt instrumente de suflat cu rezervor de aer si claviatura. Referitor la cel de-al treilea instrument
traditional, aflam din acelasi dictionar ca armonica este inrudita cu acordeonul. Este un instrument
de suflat cu rezervor de aer si claviaturd. La mana dreaptd claviatura este formata din clape. La
mana stingi claviatura este formati din butoane numite basi. (BARBUCEANU, 1999, 9)

De la informatori am aflat cd profesorii de educatie muzicala, la randul lor membrii ai
comunitatii, organizau in scolile de cultura generald ansambluri instrumentale formate din elevi, pe
care 1i Tnvatau sa cante la acordeon si mandolind. Scopul principal era organizarea de spectacole cu
muzica traditionala in cadrul serbarilor organizate de scoald si comunitate, iar cel secundar, mai
putin vizibil consta in perpetuarea valorilor identitare.

3. Analiza formala si structurala

De la cei intervievati am aflat ca repertoriul de cantece propriu-zise al rusilor-lipoveni a fost
amplificat treptat prin pitrunderea cantecelor aduse de rudele si prietenii din Rusia. In prezent
aceste achizitii sunt considerate un bun al comunitatii, ce demonstreaza faptul ca rusii lipoveni au
comunicat cu fratii lor ramasi in spatiul rusesc sau cu cei din diaspord. Acest sistem de formare a
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repertoriului ce a functionat in trecut functioneaza si in prezent, oferind garantia apartenentei lor la
marea masa slava din care provin. Repertoriul traditional format din Tmprumuturi a satisfacut atat
necesitati de ordin estetic, cat si de identitate a comunitatii. Cantecul propriu-zis al rusilor lipoveni
demonstreaza astfel ca este o specie robustd si acomodabild care are capacitatea de a recepta si
adapta influente provenite din afara spatiului etnic.

Rusii lipoveni executd cantecele propriu-zise de preferintd in grup. Interpretarea solistica a
acestor cantece, cu precadere lirice, depinde de stilul propriu al interpretului. Maiestria vocala a
solistului sau lipsa acesteia dand nastere la versiuni ale cantecelor interpretate.

In demersul propus am apelat la doamna Popov (Vizitov) Valeria, lipoveancd niscuti in
satul Jurilovca din judetul Tulcea si casatoritd cu domnul Condrad Popov, de asemenea lipovean.
Eleva fiind, a participat ca membra in formatii vocale ce reprezentau satul la diferite festivaluri de
muzicd traditionald. In prezent participa la concursuri si festivaluri de muzica traditionala, ca
membra in grupul vocal ce reprezintd Comunitatea Rusilor Lipoveni din Constanta.

De la bunica din partea mamei a auzit pentru prima oara cantecele comunitatii din care face
parte. S-a simtit atrasd de frumusetea acestor cantece, triste sau vesele, pe care le-a auzit in diferite
ocazii la reuniunile familiei unde cantau cu totii. Mi-a marturisit cad pentru fiecare moment mai
important din viata lor lipovenii au apelat la cantec, pentru a se exterioriza. Prin excelenta lirice,
aceste cantece acoperd ca tematica o gama larga de aspecte din viata cotidiana a individului sau a
grupului etnic: instrainarea, dorul de locurile natale, dragostea fatd de cei ramasi acasa, despartirea
de familie, dragostea nelmplinitd sau implinitd, bucuria revederii etc.

Am rugat-o pe informatoarea mea sd imi interpreteze din repertoriul comunitatii cateva
cantece propriu-zise. Am ales doua dintre cele ascultate: ,,Mecay na nebe” - ,Luna e pe cer” si
wPomawku cnpsmanuce” - ,,S-au ascuns margaretele”. Amandoua sunt lirice si vorbesc despre
1ubiri neimplinite.
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Tuxo no Mopro
Jlonka miabIBET
Kak MbI 100111
U paznyuunuch
[Torom obGpatHO
Couucey BABOEM

Oun BBI 04YH

Ouu BbI Kapue

3a4eM BbI CMYIIIACTECh
Br1 Tak ot m100BU
Wnu Bopoxkka
Hasoposxuiia

W npiragka

Yaps! nana

A Hac mamamia
Ha cBet ponuna
U cuacthe gonu
Hawm e mama

Linistitd pe mare
Barca pluteste.

Cum ne mai iubeam
Dar ne-am despartit,
Dupa care, din nou,
Ne-am reintalnit.

Ochi frumosi,
Ochi céprui,

De ce va tulburati
De atata iubire?
Ori vrajitoarea
V-a fermecat,

Ori o tiganca

V-o fi descantat.

Insd a noastrd mama
Ne-a nascut in ast loc,
Fara ane da

Vreun strop de noroc.

Tempoul in care se interpreteaza cantecul propriu-zis ,,Mecsay na nebe” ,,.Luna e pe cer” este
Andante, cu patrimea la 80 M.M.

Textul poetic prezintd doi tineri indragostiti care s-au iubit sub clar de luna, privind si
admirand orizontul si o barca ce plutea pe mare. Dragostea lor a fost brusc intrerupta, iar tinerii se
intreaba care dintre ei ar fi vinovat de aceastd despartire. Se regdsesc In poezie urmatoarele
procedee compozitionale si mijloace de expresie care incanta prin frumusete si farmec: paralelismul
explicativ, repetarea versurilor in strofa melodica, metafora.

Tiparul primelor trei versuri din cele doud strofe ale cantecului este pentasilabic, acatalectic,
constituind un indiciu al arhaismului acestei poezii. Ultimul vers, al patrulea din fiecare strofa, este
tetrasilabic. Ultimele patru versuri din strofe se repetd, obtindndu-se astfel refrenul. Versurile
pentasilabice si tetrasilabice, prin augmentare ritmica a valorilor se amplificd, izometrizandu-se pe
tipar octosilabic. Relatia vers - rdand muzical determind coincidenta dintre dimensiunea randului
melodic cu cea a versului octosilabic.

Gruparea strofei melodice este de opt versuri: patru versuri ale strofei propriu-zise si alte
patru versuri ale refrenului.

In acest cantec, datoritd scurtimii motivelor, repetarea, consecintd a oralitdfii, este o
necesitate de ordin estetic. Prin repetare se asigura fixarea in memoria ascultétorilor atat a melodiet,
cat si a textului povestit §i se realiza transmiterea repertoriului generatiilor viitoare.

Ritmul este giusto-silabic, iar forma strofei melodice este fixa, de tip ternar ABCB.

Cantecul este compus in tonalitatea mi minor armonic. Sunetele care asigura structura de
baza a melodiei sunt cele din arpegiul tonalitatii. Acestea apar inca de la Inceput in sens melodic
descendent (Sil, Soll, Mil), pentru ca mai tarziu, la inceputul refrenului, sa se auda in sens melodic
ascendent (Mil, Soll, Sil). Putem recunoaste tetratonia diatonica Sil-Soll-Fa#-1-Mil, ce se face
remarcatd inca de la inceput, si care a stat la baza evolutiei melodiei cétre tonalitatea mi minor
armonic. Sunetul Rel, prezent in dubla ipostaza sonora: Rel-Re#1, sugereaza rolul de pien pe care
l-a avut initial sunetul Rel in evolutia tetratoniei spre hexatonia Sil-Lal-Soll-Fa#1-Mil-
Rel(Re#1). Coroanele plasate la mijloc si pe finalul frazelor dau impresia unei desfasurari melodice
libere, asemdnator stilului de interpretare parlando. Aceste suspendari sonore sunt in concordanta
cu caracterul liric al textului poetic.
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Ambitusul de nonda mica defineste structura melodiei. Prin prezenta lor, ornamentele,
apogiaturi simple (una anterioara si doud posterioare) plasate pe langa durate mari, contribuie la
infrumusetarea melodiei. Formulele melodice se incadreaza in intervale de terta, cvarta si cvinta.

Profilul melodic este in crenelat, alternand mersul melodic descendent cu cel ascendent.

Cadentele interioare sunt realizate dupa cum urmeaza: pentru frazele intdi si a treia pe
treapta a cincea, pentru fraza a doua pe treapta intai. Cadenta finald se realizeaza pe treapta intai a
tonalitatii.
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Pomariku CIIPATAINCH, IOHUKIIN JIIOTUKH,

Korna 3acTbuia s1 OT TOPBKHUX CIIOB.
3aueM BbI, ICBOYKH, KPACHBBIX JIOOHTE,
Henocrosinnas y HUX JII0OOBb.

3aueM BBI, ICBOYKH, KPACHBBIX JIFOOUTE,
HenocrosinHas y HUX 11000Bb

CHsisa pemmMTenbHO MUHKaK HAOPOIICHHbIH,

Kasatbcs ropaoro xBatuio cui,
EMy cka3zana s: - Bcero xoporuero,
A OH IpOILLEHUS HE TOIPOCHIL.

Emy cka3zana s1: - Beero xopouuero,
A OH IpOILEHHs HE TOIPOCHIT

Pomariku copBaHbl, 3aBSUIH JIFOTHKH,
Bona xonmoaHas B pexe psiour.

3adeM BbI, JCBOYKH, KPACHUBBIX JIIOOHTE,
Onnu cTpasanus OT TOU JIFOOBH...

3aueM BBI, ACBOYKH, KPACHBBIX JIFOOUTE,

S-au ascuns margaretele, piciorul-cocosului s-a ofilit,
Cand eu inghetat-am din cauza vorbelor amare.
Pentru ce, fetelor, pe cei frumosi ii 1ubiti,

Iubirea lor fiind atat de schimbatoare.

Pentru ce, fetelor, pe cei frumosi 1i iubiti,
Tubirea lor fiind atit de schimbatoare

Si-a scos jacheta hotarata,
Parand mandra si plind de putere,
El i-a spus fetei: - La revedere,
Insa nu si-a cerut iertare.

El i-a spus fetei: - La revedere,
Insé nu si-a cerut iertare.

Rupte-s margaretele, piciorul-cocosului se vestejeste,
In rau apa rece vilureste.

Pentru ce, fetelor, pe cei frumosi ii 1ubiti,

Dintr-o astfel de iubire atata suferiti ...

Pentru ce, fetelor, pe cei frumosi i iubiti,

HemnocrosiHHas y HUX JIIO0OBB. Iubirea lor fiind atat de schimbatoare.

Tempoul cantecului propriu-zis ,,Pomawxu cnpsmanucey” - ,,S-au ascuns margaretele” este
Moderato, cu patrimea la 120 M.M.

Textul poetic se construieste apeldnd la urmatoarele procedee compozitionale si mijloace de
expresie ale poeziei populare: comparatia, repetarea versurilor in strofa melodica, metafora. Astfel,
fetele indragostite sunt asemuite cu gingasele flori de camp. Suferinta fetelor parasite de cei dragi
este comparatd in cantec cu florile care se ofilesc si cu apa rece si tulbure a raului. Si asa cum florile
sunt abandonate in apa raului si in voia curentilor, asa si fetele parasite isi asteapta iubitii, atat cat
soarta va decide.

Tiparul pentru primele trei versuri din cele trei strofe este hexasilabic, acatalectic,
constituind si un indiciu al arhaismului acestei poezii. Ultimul vers, al patrulea din fiecare strofa
este tetrasilabic. Ultimele patru versuri din strofe se repetd, obtinandu-se refrenul. Versurile
hexasilabice si tetrasilabice, prin augmentare ritmica a valorilor se amplificd, izometrizandu-se pe
tipar octosilabic. Relatia vers - rind muzical determind, si Tn acest cantec, coincidenta dintre
dimensiunea randului melodic cu cea a versului octosilabic.

Gruparea strofei melodice este de opt versuri: patru versuri ale strofei propriu-zise si alte
patru versuri ale refrenului. Asa cum am afirmat deja, oralitatea folclorului muzical al rusilor
lipoveni a apelat ca procedeu compozitional la repetarea versurilor, asigurandu-se astfel
transmiterea repertoriului de cantece catre generatiile tinere.

Ritmul este giusto-silabic, iar forma strofei melodice este fixa, de tip patrat ABCD.

Si acest cantec este in tonalitatea mi minor armonic. Sunetele care asigura structura de baza
a melodiei sunt cele din arpegiul tonalitatii: Mil-Sol1-Sil. Si 1n acest cintec am observat plasarea
coroanelor la mijlocul si in finalul frazelor muzicale. Acest aspect determina o interpretare libera, in
concordanta cu caracterul liric al poeziei.

Ambitusul de decima mica defineste structura melodiei. Prin aparitia celor patru apogiaturi
simple anterioare linia melodicad se dezvolta. Apogiaturile se realizeaza in sens melodic ascendent,
prin intervale de secunda mare, terta mare si cvarte perfecte.
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Profilul melodic este in crenelat, alternind mersul melodic ascendent cu cel descendent.

Pentru primul si al treilea rand melodic, cadentele interioare sunt realizate pe treapta a doua
a tonalitatii, prin salt de tertd mica si prin secunda mica ascendenta. Pentru cel de-al treilea rand
melodic cadenta interioara se realizeaza pe treapta intai a tonalitatii, prin secunda mica descendenta,
la fel ca si cadenta finala.

Concluzii

Cantecul propriu-zis al rusilor lipoveni este un gen folcloric durabil, care s-a adaptat si
metamorfozat devenind de-a lungul timpului mult mai accesibil si in concordantd cu gustul
societatii. Interpretarea in maniera solistica a cantecelor, ca manifestare artistica intima, indiferent
de varsta sau ocupatia interpretului, a asigurat persistenta acestor creatii in folclorul muzical
traditional. Interpretarea in grup a contribuit la preluarea de catre cei tineri a repertoriului existent Tn
repertoriul comunitatii.

Caracteristicile structurale pe care le-a evidentiat analiza efectuata sunt:

e Izometrizarea versurilor tetrasilabice, pentasilabice si hexasilabice pe tipar octosilabic;

e Refrene obtinute prin repetarea ultimelor patru versuri ale strofei melodice;

e Utilizarea urmatoarelor procedee compozitionale si mijloace de expresie specifice
poeziei populare: comparatia, metafora, repetarea versurilor in strofa melodica,
paralelismul explicativ;

e Ambitus largit al melodiilor;

e Profilul melodic crenelat;

e (Cadente interioare pe treptele 1, 2 si 5;

e (adentele finale pe treapta 1;

e Forma fixd a melodiilor vocale (existd maximum 4 randuri melodice diferite, ce se
repeta);

e Sistem ritmic giusto-silabic;

e Duratele cele mai frecvente sunt patrimea doimea si doimea cu punct;

e Doimea i doimea cu punct apar in special la cezurile principale si cadentele finale;

e Forma arhitectonicd a strofelor melodice in cantecele analizate are tipare ternar si patrat.

Cantecele propriu-zise lipovenesti au rezistat influentelor si schimbarilor produse de-a
lungul timpului in alte genuri folclorice datoritd urmatoarelor caracteristici:

e Accesibilitatea liniei melodice si a textului poetic;

e Se adreseaza tuturor categoriilor sociale si de varsta;

e Dualismul interpretarii — individual sau Tn grup;

e Pot fi cantate vocal sau Insotite de acompaniament.

Melodia apare din armonie, muzica lipovenilor este eufonicd (sunetele se armonizeaza
placut). Din acest motiv rezista uzurii pricinuite de trecerea timpului si asta dovedeste faptul ca nu
este 0 muzica perimata, este o muzica eterna. (LESE, 2012, 200)

Putem afirma ca rusii lipoveni sunt pastratorii unui tezaur cultural unic in felul lui. Prin
repertoriul de cantece propriu-zise ei se recunosc $i sunt recunoscuti ca apartinand unui grup etnic
bine definit in amestecul eterogen specific Dobrogei.

Muzica lor are caracterul unei desfasurari logice, o desfasurare prin salturi sau profil treptat,
preponderent descendent pe un fond de liniste. (LESE, 2012, 199)

Principalii factori care pot pune in pericol mentinerea identitard a rusilor lipoveni sunt:
oralitatea muzicii traditionale, deznationalizarea si declinul civilizatiei rurale arhaice.

Supravietuirea acestor creatii populare unice depinde, in mare parte, de atentia celor in
masura sa asigure condifiile necesare afirmarii etno-culturale a rusilor lipoveni din ara noastra.
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Abstract

In 1911, with the advent of the newspaper The Romanian in Arad, Vasile Goldis turned to
support of Nicolae lorga, which led to an interesting collaboration between the two leaders. The
collaboration started in 1911, continued in the years that followed and led to the strengthening of
ties between the Romanians in Arad, grouped around the newspaper Romanian, and Nicolae lorga
and his friends. Due to the involvement of Nicolae lorga in politics reached it to assert more like a
defender of the rights of Romanians in the monarchy, which contributed to an extent on the
reorientation of the Romanian foreign policy and creating a favorable climate to achieve Greater
Romania.

Résumé

En 1911, avec l'avenement du journal Le Roumain a Arad, Vasile Goldis a appelé au
soutien de Nicolae lorga, ce qui a conduit a une collaboration intéressante entre les deux
dirigeants. La collaboration a commencé en 1911 et a continué dans les années qui ont suivi et a
conduit au renforcement des liens entre les Roumains de Arad, regroupés autour du journal Le
Roumain, et Nicolae lorga et ses amis. En raison de l'implication de Nicolae lorga dans la politique
celui-ci est arrivé a s'affirmer plus comme un défenseur des droits des Roumains de la monarchie,
ce qui a contribué dans une certaine mesure a la réorientation de la politique étrangere de la
Roumanie et a la création d'un climat favorable pour atteindre la Grande Roumanie.

Rezumat

In 1911, odata cu aparitia ziarului Romanul la Arad, Vasile Goldis a apelat la sustinerea lui
Nicolae lorga, fapt ce a dus la o interesanta colaborare intre cei doi lideri. Colaborarea inceputa
in 1911 a continuat §i in anii care au urmat si a dus la consolidarea unor legaturi intre romanii
din Arad, grupati in jurul ziarului Romanul, si Nicolae lorga si apropiatii sai. Datorita implicarii
lui Nicolae lorga in viata politica s-a ajuns ca acesta sa se afirme tot mai mult ca un aparator al
drepturilor romdnilor din monarhie, fapt ce in a contribuit intr-o masura si la reorientarea politicii
externe a Romdniei §i la crearea unui climat favorabil realizarii Romdniei Mari.

Keywords: politicians, intellectuals, newspaper, collaboration, letters
Mots-clés: hommes politiques, intellectuels, journal, lettres, collaboration

Cuvinte-cheie: politicieni, intelectuali, ziar, colaborare, scrisori
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Activitatea lui Vasile Goldis a fost apreciata si chiar sustinutd de Nicolae lorga. Inainte de
Marea Unire cei doi au colaborat si s-au sus!;mut reciproc. In 1910 cei doi se cunosteau, Vasile
Goldis fiind un admirator al lui Iorga, ciruia i-a trimis mai multe scrisori. Intr-una din scrisori
Vasile Goldis ii marturisea ca il admird pentru ,,lupta uriasd ce o purta si pentru dezrobirea si
cultivarea taranimii, singurul razim sigur si nesovaitor al existentei noastre nationale”(GOLDIS,
1992, 139). Liderul aradean mai afirma ca aceeasi luptd o poarta si liderii P.N.R din Transilvania,
acesta fiind ,,chiar un partid taranist”. Considera cd rezolvarea problemei ;érénesti care era o
problema nationald, putea avea loc numai ,,Dacd ei vor avea drepturi, daca ei vor fi luminafi si
boga‘;l chestiunea nationala va fi rezolvata” (Ibldem) In 8 decembrie 1910 Vasile Goldis a trimis o
scrisoare la Bucuresti unde arata ca din 1 ianuarie 1911 apare la Arad ziarul Romdnul ca organ
exclusiv al Partidului National Roman, fiind condus de el insusi. Vasile Goldis il invita pe lorga sa
se numere printre colaboratorii noului ziar. Vasile Goldis il ruga pe intelectualul bucurestean a-1
sustine acum, cand Partidului National Roman trecea printr-o perioada delicatd, cauzata de
conflictul dintre cei care se grupasera in jurul ziarului Romdnul si gruparea tribunista. Vasile Goldis
credea cad e nevoie de sprijinul lui Torga pentru a fi restabilitd solidaritatea in partid. Mai cerea si
trimiterea unui jurnalist tandr pentru a activa in redactia noului ziar. Din 1911 a inceput colaborarea
intre cei doi, lorga fiind autorul unor articole si telegrame publicate in ziarul arddean, dar si cel care
in unele situatii si-a impus punctul de vedere in privinta politicii publicitare a n0u1u1 jurnal. in
numarul din 25 martie/7 aprlhe a fost preluat un artlcol de a lui lorga din Neamul Romdnesc
intitulat ,,Chestiunea romaneasca in parlamentul ungar”, unde liderul de la Bucuresti apreciaza
atitudinea lui Stefan Cicio-Pop si Alexandru Vaida- V01eV0d In numarul 86 al ziarului a fost
publicat articolul lui Iorga ,,Mihai Viteazu. Schitd de poem dramatic”, articol n care aduce in
centrul atenfiei figura marelui voievod.

Intr-un numar din iunie 1911 a fost publicat articolul omagial intitulat ,,Nicolae lorga”,
semnat de Constantin A. Giulescu, unde se arata ci ,,oamenii mari se nasc atunci cand 1i cer nevoile
vremii’ (GODEA 2001, 155). Ca urmare a colaborarii dintre cei doi, in paginile ziarului Romdnul
au aparut $1 date despre cursurlle de vara tinute de lorga la Vilenii de Munte. In numirul 129 din
14/27 iunie 1911 a fost publicatd o telegrama a lui lorga referitoare la Adunarea de la Orastie
organizatd in iunie 1911 de liderii P.N.R. lorga ii indemna pe liderii transilvdneni ca, pornind de la
cele decise la Orastie, sd se faca ,,reinchegarea tuturor puterilor romanesti” (ROMANUL nr 129,
1911, p. 4).

Datoritd colaborarii lui Torga cu cei din redactia ziarului Romdnul, acesta a devenit un bun
cunoscator al vietii pohtlce arddene si un sustindtor al celor grupati in jurul noului ziar. In aprlhe
1911 scria un articol in presa bucuresteand, unde prezenta situatia la care s-a ajuns. Arata cd
,redactorii de la Romanul denunta purtarea Tribunei care vrea sa se reabiliteze” lorga marturisea ca
e intristat de situatia in care s-a ajuns, afirmand ca ,,parcd e dincoace. $i cat de trist. lar urmarile
grele aici vor fi dezastruoase acolo, unde n-avem valori de inldturat si timp de pierdut in hartele
dintre noi” (IORGA, 2011, 253).

Transformarea neintelegerilor dintre tribunisti si cei grupati in jurul ziarului Romdnul intr-
un conflict de amploare, prin implicarea unor importante personalitdtii ale vietii politice si culturale,
atat din Transilvania cat si din Romania, a facut ca Vasile Goldis sa apeleze tot mai mult la
sustinerea lui Nicolae Iorga. In numele solidarititii nationale, Vasile Goldis solicita in 14 august
1911 lui lorga sa ,,nu ridice spada sa puternica asupra ziarului Romdnul” (MORARIU, 2010, 110).
Pozitia lui Vasile Goldis este dovada crezului sau politic, prin care urmarea sa ,,asigure unitatea de
actiune a tuturor fortelor natiunii, convins cd solidaritatea lor e una din conditiile izbanzilor
asteptate”(POPEANGA 1978, 163).

In 1911 a aparut si un conflict intre cei doi datoritd unor articole publicate in ziar. Aparitia
articolului ,,Pilde bune” scris de Duiliu Zamfirescu si publicat la Arad, 1-a nemultumit pe Nicolae
Iorga, care i-a cerut lui Goldis sa ,,mature redactia”. Ca urmare a reactiei lui lorga, Vasile Goldis a
scris articolul ,,Pentru d. N. Iorga”, unde isi exprima respectul si fidelitatea fatd de liderul de la
Bucuresti, declara ca este un ,,biet muritor cu puteri modeste” si nu poate intra in polemica cu N.
Iorga. Mai nota ca este preocupat de tdranimea romana, pe care o iubeste tot atat de mult ca si lorga,
iar orientarea lui Duiliu Zamfirescu, lider al gruparii poporaniste, nu este impértésitﬁ si de Vasile
Goldis si nici de cei din redactia ziarului Romdnul. Liderul arddean afirma ca nu poate fi considerat
raspunzator de ,,vederile d-lui Duiliu Zamfirescu” (ROMANUL, nr.169,1911, 3-4), dar recunoaste
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cd publicarea articolului sdu a fost o greseala a celor din redactia ziarului Romdnul, in frunte cu
Vasile Goldis.

Problemele ivite la Arad dupa aparitia ziarului Romdnul si conflictul cu trlbumstu care a
luat proportii, 1-au determinat pe Vasile Goldis a se apropia mai mult de Iorga. Intr-o scrisoare din
august 1911 Vasile Goldis 1si exprima parerea de rau pentru publicarea articolului lui Zamfirescu si
declara ca nu va mai publica ,,de la dansul absolut nimic” (GOLDIS, 1992, 141). Pentru a restabili
linigtea i a mentine colaborarea cu lorga, a adoptat o pohtlca loiala, chiar umlla marturisind in mai
multe corespondente fidelitatea sa fata de lorga. intr-o scrisoare dm 11 august 1911 marturisea:
,»orice cuvant aspru mi-ar adresa domnul lorga nu pot micsora stima si iubirea pe care i-0 pastrez”.
In aceeasi scrisoare mai afirma cd urmareste cu mare atentie lupta ce o poarta acesta pentru ,.treptata
dezvoltare si intarirea unitafii culturale a intreg neamului nostru romanesc”. Silit de Iorga, liderul
aradean a intrerupt orice colaborare cu personalitati ca Duiliu Zamfirescu, Constantin Radulescu-
Motru sau Emil Isac, dar a cerut lui Iorga a permite colaborarea cu Eugen Lovinescu, faa de care
avea ,unele angajamente (Ibidem 142). In aceeasi scrisoare Vasile Goldis isi exprima si
nemultumirea, aratdnd cd s-ar retrage din toate functiile publice si asteapta decizia Comitetului
National al Partidului pentru a fi inlocuit ,,prin altcineva la organul siu de publicitate”. In
septembrie 1911 Vasile Goldis 1i scria lui lorga ca la cererea sa a intrerupt orice colaborare cu unele
persoane care nu au fost acceptate de liderul bucurestean, dar i cerea acestuia a trimite un articol
pentru a fi pubhcat in paglmle ziarului Romdnul. In acest context,Vasile Goldis, mahnit de situatia
in care s-a ajuns, mdrturisea ca ,,niciodata nu a jertfit adevarul vreunei dusmanii, dar multe prietenii
am jertfit adevarului” (ROMANUL, nr. 165, 1911, 3-4).

In 1911, Vasile Goldis facea demersurile pentru ca Iorga sa vini la Arad, unde sa tind o serie
de conferinte. Liderul aridean a fost sustinut si de Teodor Mihali, care a actionat la Budapesta. in
ciuda demersurilor facute, ministrul de interne maghiar a respins initiativa intelectualilor romani.

Chiar daca Vasile G01d1$ a fost nemulfumit de atitudinea dictatoriald a lui Iorga, colaborarea
celor doi a continuat si in anii care au urmat. In 1912 apirea in paginile ziarului Romdnul articolul
»Argumente dureroase in viata romanilor din Ungaria”, unde intelectualul roman considera ca s-a
comis 0 ,nenorocire” prin izgonirea tinerilor greco—catolici romani care studiau la seminarul
romano-catolic, dupa ce un profesor, ,,un pedagog, om al lui Dumnezeu” s-a indignat pentru ca a
auzit doi elevi vorbind in limba romana. Masura luata de profesori a fost sustinuta si de episcopul
romano-catolic. Intelectualul roman considera izgonirea lor ca fiind un abuz prin care ,,seminarul
maghiar s-a curdtat de aceste odrasle ale sdlbaticilor”. Totusi se bucura de acest abuz, pentru ca,
dupa parerea sa, doar dovezi ,,de urd asa de patimasa pot sa scoatd din unele indaratnicite capete tari
erezia, mai rea decat aceea cu privire la Sfantul Duh, cd in veacul nostru poate uni pe oameni cu
sinceritate si trdinicie altceva decat aceeasi limba, acelasi gand, aceleasi vechi si vesnice traditii,
aceleasi amintiri sfinte” (Ibidem, nr.39, 1912, 4).

Prin cele pubhcate In paginile ziarului Romdnul din 1912 lorga s-a remarcat ca un 1rnp0rtant
sustindtor al cauzei romanilor din monarhie. Intr-un discurs din 1912 liderul de la Bucuresti si-a
manifestat nemultumirea fatd de politica externa, considerand ca atat partidul conservator, cat si cel
liberal urmeaza aceeasi linie de conduitd, in timp ce nationalistii-democrati condusi de Nicolae
Iorga au ,,dorinta ca in aceste momente sa-si spuna pdrerile lor, sa-si exprime idealul lor national”.
Considera cd in politica externa situatia e delicata si trebuie sd se ajunga la un consens, iar ,,punctele
de partid sd fie inldturate” (Ibidem, nr.278, 1912, 4). Un articol interesant in acest sens este cel
intitulat ,,Din camera romana”, unde istoricul ii critica pe politicienii romani i ,,atitudinea pasiva
fata de situatia romanilor din Transilvania” (GODEA, 2001, 197).

Pe langa articolele semnate de Vasile Goldis, a fost publicat si un material intitulat
,Discursul dlui lorga”, unde cei din redactia ziarului au comentat interventia lui lorga in
Parlamentul de la Bucuresti. Bine documentat, liderul de la Bucuresti a vorbit in Parlament despre
raporturile Romaniei cu Austro-Ungaria, insistand asupra modului in care sunt tolerati romanii din
Bucovina si Ungaria. Iorga afirma ca in plan diplomatic s-a ajuns ca Austro-Ungaria sd aiba nevoie
de sprijinul Romaniei, pentru ca ,,azi ca si in alte imprejurari Austro-Ungaria e avizata intr-o masura
incomparabil mai mare la sprijinul Romaéniei decum are Romania nevoie de sprijinul monarhiei”.
lorga arata ca, in ciuda situaiei in care s-a ajuns, Austro-Ungaria nu face nimic pentru respectarea
drepturilor na‘;lonale ale romanilor din Ungaria si Bucovina (ROMANUL nr. 278, 1912, 4).

In 1913 cei din redactia ziarului aridean au publicat mai multe articole, unele cu continut
istoric, intitulate sugestiv ,,Istoria poporului roménesc din Ungaria”, sau altele in care istoricul
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comenteaza evenimentele din epoca. Un astfel de articol a fost preluat din Neamul Romdnesc avand
titlul ,,D-1 Torga despre episcopul Lugojului”. Este un articol critic la adresa greco-catolicilor, unde
este comentata alegerea lui Valeriu Traian Frentiu ca episcop greco-catolic al Lugojului, Iorga
aratand ca ,,fratii nostri de dincolo au nevoie de romani si nu de episcop roman” (GODEA, 2001,
187).

Ca urmare a colaborarii lor, in decembrie 1913 Vasile Goldis ii scria lui lorga ca in 27
decembrie, cu ocazia Tmplinirii a 70 de ani, va aparea un numar festiv al ziarului dedicat reginei
Elisabeta. In acest context, Vasile Goldis i cerea lui Iorga a trimite cateva randuri despre Carmen
Sylva. Liderul arddean arita ca ,,acest lucru ar contribui la inaltarea prestigiului acestui ziar care
luptd pentru dezrobirea nationald a romanilor din Ungaria si Ardeal” (GOLDIS, 1992, 146).
Datorita sprijinului acordat de Nicolae lorga, dar si de alte personalitéti ale epocii, cei din redac!;ia
ziarului Romdnul, in frunte cu Vasile Goldls, au reusit a scoate un numar omaglal inchinat reginei.
Acesta a aparut in 15/28 decembrie, iar lorga a trimis articolul ,,La jubileul reginei Elisabeta”. In
primele randuri istoricul lduda initiativa celor din redactia ziarului aradean, pentru ca au ,ales din
zgomotosul si profanul invalmasitei vieti de la noi figuri curate si lucruri care raman ca s le putem
descoperi pe urmi si noi” (ROMANUL, nr. 274, 1913, 2). In articolul siu Iorga evoca
personalitatea reginei, insistand pe activitatea sa cultural llterara, aratand ca scriitorii romani sunt
datori sd aduca ,,omagiul lor unei lungi vieti din care nici o zi nu a fost lipsitd de intensa
framantare” (Ibidem).

In 1914, Torga era tot mai preocupat de s1tua§1a romanilor din monarhie, fiind iritat de
politica de maghiarizare care afecta din ce in ce mai mult toate categoriile societatii romanesti. In
numarul 57 al ziarului Romanul a aparut articolul ,,Oprirea cartilor romanesti in Ungaria —
interpretarea Dlui Nicolae lorga™ Istoricul considera ca gestul autoritatilor maghiare este ,,un nou
soi de persecutie contra micului popor romén”. Potrivit celor marturisite chiar de Nicolae lorga,
acesta a facut demersuri la guvern, dar clasa pohtlca nu a reac‘;lonat In schimb a reusit a mobiliza
pe unii dintre intelectualii de la Bucuresti, care au scris si au ,,aratat strainatatii abuzurile la care
sunt supusi romanii din monarhie”. Presiuni au fost facute de Nicolae lorga si in Parlament, unde a
subliniat ca cea mai mare parte a ziarelor romane nu mai pot trece dincolo de Carpati. Marturisea ca
este un bun cunoscdtor al situatiei in care s-a ajuns, pentru cad mai multe carti pe care le-a trimis in
Transilvania nu au mai ajuns la destinatie, fiind confiscate si trimise inapoi. Mai ardta ca toate
articolele lui care au fost trimise spre a fi publicate in Transilvania au fost cenzurate. in acest
context l-a intrebat pe ministrul de interne Mortun despre situatia cartilor. Acesta a declarat ca a
observat o atitudine ostila din partea guvernului maghiar si ia act de informatiile date de lorga,
urmand a ,,cerceta si a lua masurile potrivite” (Ibidem, nr. 57, 1914, 3).

Ca urmare a inrautatirii situatiei romanilor din Transilvania, dar si a afirmarii sale in viata
politica de la Bucuresti, in 1914 Torga s-a remarcat tot mai mult ca un sustinator al lui Vasile Goldis
la Bucuresti. S-a implicat in conflictul dintre Vasile Goldis si Vasile Mangra, sustindndu-1 pe Vasile
Goldis. A fost cel care in mai 1914 a propus Academiei retragerea titlului lui Vasile Mangra In mai
1914 Torga a tinut in plenul Academiei discursul Renegatii in trecutul neamului romdnesc, discurs
care a dus la excluderea lui Mangra. in urma deciziei Academiei, nici Mitropolitul Primat al
Romaniei nu l-a mai primit in vizitd pe Mangra. Decizia Academiei a fost puternic influentata de
lorga. Masura luata poate fi considerata un gest de solidaritate nationala si de aparare a interesului
national. A avut impact si in strdinatate, liderii guvernului maghiar cerand unele informatii si
explicatii despre modul in care a fost tratat un deputat din Parlamentul maghiar.

Imediat dupa declansarea conflictului din 1914, lorga, in numele Partidului Nationalist-
Democrat, s-a afirmat ca un susfindtor al Antantei §i a scris mai multe articole publicate in presa
vremii. Liderul bucurestean s-a remarcat ca un sustinator al cauzei romanilor din Austro-Ungaria,
considerand intrarea in razboi alaturi de Puterile Centrale a fi o ,,imposibilitate morald” si ca era
exclus ,,ca fortele cu greu adunate ale Romaniei sa fie risipite in aventuri langa un stat a carui
politica interna a fost intotdeauna dominata de tendinta scaderii si slabirii elementului romanesc”
(BUZATU, 1977, 191).

In 1915, ca urmare a proportiilor pe care le-a luat conflictul si a mobilizarii masive a
romanilor din Transilvania, au fost publicate de cei din redactia ziarului Romdnul articole cu subiect
istoric, pentru a mentine sentimentul national in randul romanilor care erau afectati profund de
razboi. In acest context, a fost preluat din Revista istorica articolul ,Incd o marturie despre romani”
unde lorga pornea de la unele date din cronica lui Giovanandrea Gromo pentru a descrie unitatea
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spatiului romanesc 1n secolul al XVI-lea. Istoricul amintea de voievozii de la mijlocul secolului al
XVl-lea, dar si de impresia cronicarului italian, care afirma ca ,limba romanilor e straind si
deosebita de cea ungureasca, pentru ca se trag din colonisti romani”.

In ianuarie 1916, din cauza situatiei dramatice din Transilvania si Banat, numarul 22 al
ziarului a fost dedicat sarbatoririi Unirii Principatelor. In aceste conditii au aparut o serie de
informatii care aminteau de Unirea Principatelor si de figura lui Alexandru Ioan Cuza. A fost
publicat si discursul lui Iorga tinut la Ateneul Roman. In acelasi an a fost publicat si un articol in
care au aparut date despre lucrarea lui lorga Romanii din Transilvania si Ungaria, care s-a bucurat
de succes in epoca si a fost tradusa si in limba franceza, pentru ca lumea civilizatad sa inteleaga
situatia dificila a romanilor din monarhie si sa sustina cauza romaneasca.

Interzicerea ziarului Romdnul in 1916 a dus la oprirea colaborarii, dar s-au mentinut
legaturile stabilite Intre Nicolae lorga si politicienii arddeni, fapt dovedit de scrisoarea trimisa la
Arad 1n 1918, dupa reaparitia ziarului, unde se poate observa ,,entuziasmul savantului roman fata de
mersul evenimentelor din Transilvania”’(GODEA, 2001, 217). Ca urmare a celor decise la Alba-
Iulia, Iorga a trimis redactiei ziarului aradean o scrisoare, care a fost si publicata in 4/17 decembrie
1918, fiind intitulata ,,Salutul D-lui N. Iorga adunarii din Alba-Iulia”.

Ca urmare a colaborarii dintre Vasile Goldis si Nicolae lorga s-au strans legaturile existente
intre romanii din Arad, grupati in jurul ziarului Romdnul, publicatie oficiald a P.N.R, si Nicolae
lorga si apropiatii sai. Datoritd implicarii lui Nicolae lorga in viata politica s-a ajuns ca acesta sa se
afirme tot mai mult ca un aparator al drepturilor romanilor din monarhie, fapt ce in a contribuit intr-
o masurd si la reorientarea politicii externe a Romaniei si apoi la crearea unui climat favorabil
realizarii Romanie Mari.
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Abstract

A business, not only in cultural tourism but also in trade area, the subject of our study
through sustainable development, rural development and sustainable tourism, but any business has
individual and personal interests, of group, of subgroup, of enterprise, local, regional, national,
regional, international, continental, worldwide, global, in short terms capitalist interests. It brings
into our attention a method such as "comparative system analysis" that leads clearly towards
integral scientific research, towards the integral method, with a final result, as we will see, called
interdisciplinarity.

Résumé

Une affaire pas seulement le tourisme culturel ou commerciale, celle qui fait ['objet de notre
étude par développement durable, développement rural et tourisme durable, mais aussi toute sorte
d’affaire, suppose des intéréts personnels et individuels, de groupe, de sous-groupe, d’entreprise,
locaux, zonaux, nationaux, régionaux, internationaux, continentaux, mondiaux, bref, des intéréts
capitalistes. On met en jeu, de cette maniere, comme méthode [’analyse comparée du systeme qui
tend clairement vers la recherche scientifique intégrale, vers la méthode intégrée dont les fins est,
comme on [’observe, ['interdisciplinarité.

Rezumat

O afacere nu numai cultural-turistica §i comerciala, cea care face obiectul studiului nostru
prin dezvoltare durabila, dezvoltare rurala §i turism durabil, ci orice fel de afacere are interese
individuale si personale, de grup, de subgrup, de intreprindere, locale, zonale, nationale, regionale,
internationale, continentale, mondiale, globale, pe scurt interese capitaliste. Se pune in joc astfel ca
metoda “analiza comparata a sistemului” care tinde clar spre cercetare stiintifica integrala, spre
metoda integrala a carei finalitate este dupa cum bine vom observa interdisciplinaritatea.

Keywords: sustainable tourism, cultural management, tourism product, culture, cultural objectives
Mots-clés: tourisme durable, gestion culturelle, produit touristique, culture, objectif culturel

Cuvinte-cheie: turism durabil, management cultural, produs turistic, culturd, obiective culturale
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Introducere

In tarile europene dezvoltate turismul este astizi o afacere industriald, in timp ce in
societatea romaneasca, cu exceptia catorva zone privilegiate (Litoralul Marii Negre, Delta Dunarii,
Valea Prahovei, Nordul Bucovinei, Maramuresul) in care afacerile turistice si agroturistice sunt
functionale, turismul cultural este in dezvoltare, inegala de la o zona la alta, intrucat nu pretutindeni
potentialul turistic este exploatat la maxim.

Indiferent ca existad tari cu turism dezvoltat industrial sau tari cu turism dezvoltat inegal
precum Romania, ne aflam intr-un domeniu comercial, in centrul caruia se afla produsul turistic.
Acesta in functie de gestionare, chiar de strategia gestiondrii se inscrie sau nu in dezvoltarea
durabila a turismului.

Pentru ca produsul turistic sd ajungd la un beneficiar, client, cumparator, are nevoie ca
unitatea economica ce il ofera, sa utilizeze metode de management eficiente si competitive in fata
concurentei.

1. Coordonate ale managementului in cultura

Prin urmare prezentdm mai intai citeva coordonate ale "managementului in culturd". Acest
tip de management are anumite particularitafi, cea mai importantd particularitate fiind relatia
speciald dintre management §i culturd, printr-o diferentiere intre "scop" si "mijloc" in sensul ca
"managementul e scopul, iar cultura mijlocul". (ZACHERU, 2002, p. 29)

E destul de greu de acceptat o judecatd atat de transatd intrucat se poate afirma si sustine
contrariul enuntului de mai sus, anume cd managementul e "mijlocul" iar cultura este "scopul".
Daca privim insa raportul dintre management si cultura sub semnul fluid al realitatii, relatia speciala
dintre cei doi termeni e dublu semnificativa, adica in acelasi timp managementul e scop si mijloc,
iar cultura este la fel deopotriva scop si mijloc, conteaza insa perspectiva, contextul si stadiul in care
se afla obiectivul cultural ce are nevoie de management si mai ales calitatea profesionald a
managerului ce-si alege "scopul", optiunea de a fi manager al unui obiectiv cultural. Daca
managerul e profesionist atunci scopul lui este de a-si exercita profesionalismul prin "mijlocul"
numit cultura.

Intrucat am utilizat si conceptul de obiectiv e important si retinem ci in cadrul
managementului strategic se nuanteaza existenfa unor diferente semnificative intre "obiective" si
"scopuri": "Obiectivele si scopurile concretizeaza exprimarea misiunii unei organizatii, prin
realizarea unor proiectii ale viitorului acesteia. Desi multe manuale de management trateaza
nediferentiat cele doud concepte, majoritatea autorilor recunosc totusi, explicit sau implicit, ca
existd o serie de deosebiri. Ele sunt subliniate, de reguld, in abordarile analitice mai atente din
manualele de management strategic sau in studiile focalizate asupra acestui subiect. In practica,
"granita" dintre cele doua concepte este relativ difuza, din cauza unor exprimari minutios elaborate
pentru a genera o nuantd de echivoc, in ideea de a asigura o marja de manevra mai mare. Ar mai fi
de remarcat faptul cd unii autori, din dorinta de a simplifica lucrurile, renuntd la folosirea
conceptului de "scop" in favoarea celui de "obiectiv". In viata de zi cu zi se observa ci organizatiile
discutd despre viitor utilizdnd termenul "obiective", cand in realitate este vorba despre scopuri.”
(BACANU, 2007, p. 143)

E limpede ca scop si obiectiv nu Tnseamna acelasi lucru de aceea s-a si precizat: "Literatura
de specialitate exemplifica aceastd diferenta intre scop si obiectiv cu un caz celebru: in anul 1960,
presedintele american Kennedy a fixat drept scop al SUA castigarea pozitiei de lider mondial in
competitia privind spatiul cosmic, iar ca obiectiv, trimiterea unui om pe luna inainte de terminarea
deceniului." (Bacanu, 2007, p. 43)

Pentru a se produce "management in cultura" in primul rand e nevoie de agenti culturali, iar
acestia alcatuiesc mai multe grupe clasificate in felul urmator: "a) producatori de bunuri si servicii
culturale (bibliotecile, teatrele, muzele ...); b) consumatori de culturd (publicul, mediile culturale
...); ¢) difuzorii de cultura (librariile, scolile, institutiile de spectacol, radioul, cinematograful,
televiziunea ...); d) furnizori de fonduri pentru cultura (statul, sponsorii, organizatiile internationale
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specializate ...); €) agenti culturali extrateritoriali (institutiile si organismele proprii unei culturi care
fiinteaza 1n afara spatiului geografic atribuit indeobste culturii respective); f) administratiile
culturale (ministerul, inspectoratele, oficiile ...) etc." (ZACHERU, 2002, p. 25)

Aflam, asadar ca muzeul ca agent cultural este producator "de bunuri si servicii culturale",
adica o afacere pusa la cale, in cazul nostru pentru turismul cultural. Dar pand a ajunge vestigiile
istorice din zonele rurale 1n ipostaza de muzeu local, pana a intra in atributiile unui manager, ele se
afla in stadiul de proiect, deci e nevoie sd avem in vedere managementul proiectelor, evident in
cultura, ceea ce inseamna sub aspect metodologic utilizarea managementului prin proiecte pentru
dezvoltarea turismului durabil in care obiectivul dezvoltarii il constituie vestigiile istorice din
localitatile rurale romanesti.

1.1. Turismul durabil

In domeniul turismului durabil metoda stiintifici integratd prin participarea mai multor
discipline priveste in special proiecte de amenajare a unor zone protejate, situri biologice, situri
botanice, situri geografice. Interdisciplinaritatea solicitd cum am vazut §i “amenajarea turistica a
teritoriului.”

Pentru turism durabil, in agroturism, mai ales in agriculturd ecologica si hrana ecologica,

participd cu metodele lor specifice, biologia, ecologia si agronomia, asigurand dimensiunea
integrata a cercetdrii. La proiect poate participa si arhitectura cu perspectiva reconstructiei pentru
agroturism de case traditionale specifice unei zone, regiuni, microregiuni.
Daca avem in vedere urmadtoarea judecatd: -"Evolutia actuald a turismului international este
caracterizatd de o permanentd Innoire a ofertei turistice, in special prin dezvoltarea unei game de
produse turistice noi, superioare atdt din punct de vedere calitativ dar si din punct de vedere
cantitativ’- (STANCIULESCU, 2003, p. 37) atunci, cel putin in dezvoltarea turismului roménesc
performant si durabil parcurgerea etapelor de mai sus sunt necesare pentru performanta si pentru a
face fata concurentei.

Turismul este o afacere in sectorul tertiar, sectorul serviciilor si are retele interne si externe,
evident in tarile cu turism industrial. Unitatile de acest tip cand urmaresc planificarea activitatilor
pot recurge la “metode cantitative de prognoza”: “analiza seriilor dinamice”, “metoda mediei
mobile” (Stancioiu, Militaru, 1998, p.216).

”Metoda seriilor de timp decompozabil” ce studiaza “variatia vanzarilor,, (STANCIOIU,
MILITARU, 1998, p. 275), aplicabild intreprinderilor mijlocii din turism, dar si micilor
intreprinderi (Small Bussines) specifice spatiului economic rural.

Existd si metode calitative de planificare §i prognoza: “analiza scenariilor”, “metoda folosirii
expertilor”, “metoda Delphi”.

Aceste metode “calitative se folosesc pentru prognoze in mai multe cazuri cum ar fi: lipsa
datelor statistice asupra evolutiei unor fenomene sau procese; insuficientd sigurantd asupra
valabilitatii datelor din trecut atunci cand acestea existd; nesigurantd cu privire la transpunerea in
viitor a tenditei rezultate din datele statistice. Viitorul poate pune noi probleme fatd de trecut astfel
incat multe serii de timp din trecut nu mai au relevanti pentru viitor. (STANCIOIU, MILITARU,
1998, p. 289)

Metodele acestea stiintifice de la metoda integratd si interdisciplinaritatea, pana la metode
matematice mult mai multe decat cele intalnite de noi in tratatele de management sunt cai de acces
in orice tip de dezvoltare economica, inclusiv 1n cea a turismului durabil.

Cercetarile stiintifice ca metode de cdlduzire a managementului afacerilor economice sunt o
realitate a economiei mondiale, pentru ca din punct de vedere economic sunt tari supradezvoltate,
dezvoltate, semidezvoltate si subdezvoltate. Tot astfel stau lucrurile si in turism, iar subdezvoltarea
in aceastd afacere planetara se datoreaza lipsei de interes a managerilor pentru cercetari stiinfifice in
promovarea dezvoltarii, care trebuie sa fie durabild nu numai prin “dezvoltare durabila” ci prin
cresterea treptatd si eficientd a ofertelor turistice, mai ales in societatea romanneasca unde din
pacate si in zonele turistice de vizibilitate, existd cazuri regretabile de manageri care resping
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promovarea ofertei turistice prin publicitate desi ea este un produs, o metoda, o cale creatd de
stiinfele comunicarii in cooperare cu mass-media.

Intr-o cercetare de teren ce a avut ca obiect “obiceiuri manageriale” a avut loc un dialog cu
iz “antituristic”, de fapt in contra stiintei manageriale, oferind surprize de continut pe care le
reproducem: “Suprizele ’de continut” au fost si ele numeroase. Un inalt responsabil dintr-o
organizatie care se ocupa de destinele turismului romanesc, in calitate de proprietar, mi-a
demonstrat rapid ca nu stie ce este un studiu de caz. Faptul nu ar fi grav daca respectivul nu ar avea
Faptul cd in Poiana Brasov esti supus de diferiti patroni unor acte “antituristice” ar fi scuzabil la
gandul ca sportul i-a impiedicat sa invete, dar contacul cu personajul mentionat mi-a oferit o
sugestie despre locul unde trebuie ciutati o explicatie a dramei turismului romanesc”. (BACANU,
2007, p.180)

Exemplul de mai sus e concludent ca dezvoltarea turismului cultural durabil prin metode
stiinfifice nu sunt practicate unanim, iar acolo unde ar fi mai mare nevoie de ele, in zone vizibile
turistice, dar poluate, ele sunt ignorate dacd nu chiar dispretuite. Cazul din Poiana Brasov nu este
izolat, pentru ca in multe arii cu potential turistic spre dezvoltare rurald, ignoranta, dezinteresul
domina nevoia de dezvoltare performanta.

In masura in care metoda integratd de perspectiva interdisciplinara, contributiile stiintifice
majore si utilizarea metodologiilor rafinate de prognoza, turismul durabil se poate manifesta pe arii
mai largi decat cele de acum, aflate mai mult pe hartie decat in practica turisticd, atunci
dimensiunile turismului durabil se vor impune si in mentalitatea ofertantilor de turism si in aceea a
beneficiarilor.

Concluzii

Atat pentru metodele stiintifice de cercetare, cat si pentru metodele tehnice, produsul turistic
este cheia succesului in managementul turismului durabil.

Produsul turistic nu se inscrie ca produs intre produsele industriale, produsele informationale
-masini de lux, telefoane mobile si tablete- ce datorita faptului ca turismul functioneaza in sectorul
tertiar, sectorul serviciilor, produsul turistic este alcatuit dintr-un pachet de oferte ce se consuma in
retea in acel timp 1n care clientii sunt oaspetii unei unitfi turistice. Aceasta trebuie sa aiba in vedere
ceea ce clientii sdi si-au dorit acceptdnd o vacantd mai lungd sau mai scurtd in destinatia turistica
aleasd. Pachetul turistic include: transport, cazare, hrana, tipuri diverse de agrement, drumetie,
sauna, tratamente pentru turismul balnear, pescuit §i vanatoare pentru turismul de hobby. Oferta e
complexa, ca si pachetul, de altfel. Clientul este cel care acceptd sau nu accepta ofertele, iar
managementul unitdtii turistice, singular sau in retea trebuie sd stie cat mai multe despre optiunile
clientilor, despre bazinele demografice din care acestia pot fi recrutati sau pur si simplu convingi de
un pachet turistic cu toate ofertele lui, adicd pachetul global, valoros si pentru ofertant i pentru
client/clienti, turisti individuali sau grupuri de turisti.
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Brandusa Juica, La confluenta a doua culturi — Literatura romdna din
Voivodina (1945-1989), Editura ICRV, Zrenianin, 2012, 225 p.

Dumitru MIHAILESCU,
Colegiul Particular ,,Vasile Goldis” Arad

Autoarea, lect. univ. dr. Brandusa Juica de la Universitatea din
Belgrad, Facultatea de invatitori si Scoala de Inalte Studii de
Specialitate pentru Educatori ,,Mihailo Palov” din Varset, presedinta
Departamentului pentru Literatura al Societatii de Limba Romana din
Voivodina, Serbia, este un cercetiator avizat al vietii culturale a
minoritatii romane din Banatul Sarbesc, in cadrul careia literatura
reprezintd o parte esentiala ,, pentru cd demonstreazd existenta,
identitate spirituald, efortul de a pastra limba materna si nu in ultimul
rand o modalitate elocventa de evidentiere a valorilor artistice zamislite
intr-un context socio-cultural, istoric si educational specific”, cum
subliniaza autoarea in Argument. (p.11)

Cartea La confluenta a doua culturi — Literatura romana din
Voivodina (1945-1989) are, la origine, (,, si-a adunat seva” — spune
autoarea) teza de doctorat elaboratd la Universitatea de Vest din
Timisoara, sub indrumarea prof. univ. dr. Cornel Ungureanu, care
semneaza prefata cu titlu sugestiv Istoria literaturii — explorari,
granite, confluente (p.7-9).

Lucrarea are o organizare bipartitd, fiecare sectiune avand mai
multe capitole. Prima sectiune se referd la Publicatii, Institutii si
Asociatii culturale care au promovat si stimulat evolutia literaturii in limba romana (p.17-43),
iar a doua sectiune, mai extinsa, se referd la Evolutia literaturii romane din Voivodina in
perioada 1945-1989 (p.44-203).

In cele sase capitole ale primei sectiuni, autoarea scoate in evidentd contextul in care s-au
afirmat scriitorii perioadei cercetate, subliniind rolul principalelor reviste si al institutiilor de cultura
in promovarea literaturii In limba romand. Se remarca, in acest sens, unele capitole cu titluri
sugestive: ,,Casa de Presa si Editura Libertatea — axa a culturii romanesti din Voivodina”,
LS2umina — revistd de literatura, artd si culturd, organizator al vietii literar-artistice in limba
romana”, ,,Societatea de Limba romana — factor esential in cultivarea limbii romane”.

Ziarul Libertatea, primul sdptaménal in limba romana al romanilor din Tugoslavia, in cei
peste 60 de ani de aparitie continud, are meritul de a intretine interesul cititorilor pentru scrisul in
limba romanad, a incercat sa le formeze gustul si de a le sddi in suflet respectul pentru valorile
culturale autentice, realizand schimburi de experientd cu alte redactii din tard si din Romania.
Autoarea scoate In evidentd rolul revistei Lumina prin intermediul careia ,,cititorii au intrat in
contact direct cu limba romana literard, avand posibilitatea de a-si imbogati propria lor
comunicare”(p.38), revista reprezentand ,,inceputurile vietii literare din acest spatiu, In perioada de
dupd Cel de-al Doilea Razboi Mondial”(p.39). Autoarea urmadreste, In aceastd prima sectiune,
contributia unor autori la realizarea unor institutii importante pentru dezvoltarea scrisului romanesc
din Banatul Tugoslav: Casa de Presa si Editurd , Libertatea”, Editura ,,Libertatea”, ,,Lumina”, care
sunt considerate ,,simbol al existentei si prezentei in cultura, spiritualitatea si spatiul informational
al romanilor din Sebia”(p.17).
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Partea substantiald a cartii este sectiunea a doua, 1n care, printr-o maniera accesibild, dar fara
nicio concesie de la exigentele stiintifice moderne, sunt fixate coordonatele dezvoltarii literaturii in
perioada 1945-1989.

In cele doudsprezece capitole ale sectiunii a doud a cartii sale, autoarea ,,descrie drumul
ascendent al literaturii in limba romana”(p.13), insistdnd asupra fondatorilor miscarii literare,
neuitdndu-i nici pe cei care au debutat inaintea fondarii acestei miscari.Un spatiu generos acorda
autoarea lui Radu Flora, care, alaturi de Vasko Popa, loan Balan, Mihai Avramescu, a fost
fondatorul si organizatorul miscarii culturale din Banatul Serbiei.A fost un carturar cu preocupari
multiple: lingvist, dialectolog, lexicolog si lexicograf, poet, prozator, critic si istoric literar,
folclorist, autor de manuale si de cursuri pentru uzul studentilor, cercetator al relatiilor romano-
sarbe. Nu este lipsit de importanta faptul ca Radu Flora se numara printre primii poeti de expresie
romaneascd , fiind si primul professor universitar roman care a scris prima istorie a literaturii in
limba romand.Autoarea realizeaza o importantd analizd a polemicii literare in spatiul cultural
iugoslav. Un spatiu important (36 de pagini) este acordat generatiei anilor saptezeci si
reprezentantilor ei (avangardisti, modernisti, postmodernisti), numitd ,,generatia de mijloc sau
spargatorii de tipare”, generatie care a adus in literaturd o atmosfera de innoire si deschidere spre
literatura europeand (Slavco Almdjan - ,,initiatorul schimbarii la fata a poeziei in limba romana”,
Ioan Flora, Petre Cardu). ,,Cei trei scriitori, personalitdti puternice, care prin intermediul
bilingvismului au gustat din seva a doua culturi, au adus schimbari radicale in lirica romaneasca
voivodineana si alaturi de congenerii lor au contribuit la afirmarea unui adevarat fenomen literar”
(p- 141). Cu pasiune si competentd autoarea abordeaza creatia scriitorilor anilor optzeci, constatand
ca, ,,la sfarsit de secol si de mileniu, literatura romana din Voivodina este o literaturad a diversitatii
tematice, care penduleaza intre traditional, modern si postmodern, caracteristicd determinata de
cateva coordonate: realitatea, mostenirile si rafinamentul artistic al scriitorilor” (p. 175). Scriitorii
acestei generatii (Ioan Baba, Nicu Ciobanu, Pavel Gataianfu etc) sunt preocupati, in poeziile lor de
scurgerea iminenta a timpului, cautarea eu-lui propriu, refugiu in imaginatie etc.

Brandusa Juicd apreciazd ca ,imaginea literaturii romane din Voivodina ar rdmane
incompleta fara includerea componentei care vizeaza universul celor mici” (p. 190), de aceea
consacri un ,capitol citabil” (C. Ungureanu) literaturii pentru copii. ,In definirea scrisului
romanesc din Banatul Serbiei, noteaza Cornel Ungureanu, scrisul <« pentru copii » ocupad un loc
important; identitatea nationald se poate conserva si mizand pe literatura pentru copii. Pastrand
altitudinea ei.” (p. 9). Autoarea constatd ca ,literatura pentru copii si tineretul scolar, publicatd in
limba romana, reflectd aspecte de viatd din: mediul rural si urban, mediul familial traditional si
modern, universul copilariei si adolescentei, scoald, peisajele banatene surprinse in diferite
anotimpuri, evantaiul de sentimente ale vietii cotidiene ...” (p. 193). Ultimele doua capitole sunt
destinate criticii literare si concluziilor finale.

Pentru o corecta intelegere a fenomenului literar roménesc din Voivodina, trebuie sa tinem
cont de faptul ca ,,ndscuta la rascruce de vremuri si de drumuri, aceasta literaturd si-a creat un drum
al ei, asimiland Tn timp valori pe care le-a cultivat in solul autohton, iar specificul i-a fost intregit de
doua categorii temperamentale: cea balcanica si cea occidentald” (p. 45).

Parcurgand cuprinsul cartii semnate de Brandusa Juica, ne ddm seama cd avem de-a face
cu un critic ce poseda indiscutabile calitati de analist, care stie sa plaseze pe orice autor cu opera sa
la confluenta mai multor orientari literare si n corelatie cu alti autori. Vin In sprijinul acestei
concluzii, fisele consacrate fiecarui autor care se bucura de o abordare ideatica foarte concisa, fise
care vin inaintea unei viitoare istorii a literaturii din Banatul Serbiei, ale carei articulatii s-ar
intrezari din aproape intregul demers istorico-critic itreprins de Brandusa Juica.

Carte de reald tinutd stiintificad, impecabil redactatd, La confluenta a doua culturi —
Literatura romana din Voivodina 1945-1989 abiliteaza un cercetitor si un exeget cu vocatie,
informat, stdpan pe uneltele profesiei. Exemplaritatea argumentdrii, varietatea informatiei,
accesibilitatea comunicarii, recomanda aceasta lucrare specialistilor, dar si unui public mai larg,
interesat de viata culturald din Banatul Serbiei.
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Dr. BRANDUSA JUICA (n. 1961, Plugova, Romania) — profesor
metodist (metodica dezvoltdrii limbajului) la Scoala de Inalte Studii de
Specialitate pentru Educatori ,,Mihailo Palov" din Varset (2009) si lect.
univ. al Facultitii de Invatitori din Belgrad (2013), pentru disciplinele
literatura romana pentru copii §i tineret si introducere in studiul literaturii
romane.

Este autor de manuale scolare pentru invatdmantul primar in limba romana
din Voivodina. A publicat (in tard si strdinitate) numeroase lucrdri din
domeniul literaturii si culturii minoritatii romane din Serbia.

Din anul 2011, detine functia de presedinte al Departamentului de
literatura al Societatii de Limba Romana din Voivodina, Republica Serbia.

Este membru 1n redactiile revistelor: ,,Lumina®“ (Panciova), ,,Piramida” (Zrenianin), ,,Glasul
cerbiciei* (Varset) si ,,Logos" (Novi Sad).

Brandusa Juica traieste la Varset, Voivodina, Serbia.
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Viviana Poclid Dehelean, Publicistica lui Mircea Eliade si optiunile
,» Tinerei Generatii”, Editura David Press Print,
Timisoara, 2016, 415 p.

Vasile MAN,
Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad

Publicistica ofera un spatiu
Viiana Poclid Dehelean generos prin care, de la debut pana la
consacrare, un scriitor {isi prezinta
fhosica l"i,w:l:”mm cititorilor creatia sa. Presa literara sustine,
Tm;;:ftgummu pe langa publicarea productiilor literare
ale scriitorilor i 1Insemnarile criticii
literare. Mircea Eliade (n. 13 martie 1907
la Bucuresti — d. 22 aprilie 1986 la
Chicago, Statele Unite ale Americii) este
o personalitate de exceptie a culturii
- roméne si universale. Opera sa de istoric
S al religiilor, scriitor de fictiune, filosof si
| profesor roman la Universitatea din
Chicago, cuprinde peste 80 de volume — la care se adauga jurnalele sale intime $i manuscrisele
inedite.

Autoarea volumului — Viviana Poclid Dehelean, cercetator stiintific al Academiei Romane,
Filiala Timisoara - Publicistica lui Mircea Eliade si optiunile ., Tinerei Generatii”, prefateaza
cartea sa cu un Motto: ,,... sunt de parere ca noi, ca produse ale lumii moderne suntem condamnati
sd primim orice revelatie prin intermediul culturii. Numai prin intermediul formelor §i structurilor
culturale ne mai putem intoarce la surse, numai prin car{i mai putem inca gasi spiritul” Mircea
Eliade

Consideram 1nsa, ca si astdzi cultura este cel mai fidel ambasador al cunoasterii si apropierii
dintre generatii, iar opera marilor scriitori este mereu actuala. In studiul introductiv al cartii,
Autoarea prezinta o sinteza a continutului. Fapt ce demonstreaza cd o munca prestatd cu har si
devotament, creeaza.

Publicistica scrisd pe hartie este motivatd si astazi prin respectarea dictonului latin ,,Scripta
manent”, care isi pastreazd fidelitatea fata de textul autorului. Mijloacele electronice (internet,
facebook) actuale, pot scurta timpul afectat unui studiu dar nu garanteaza autenticitatea. Foarte
atentd, Autoarea caligrafiaza ideile prin care face placuta lectura unui volum de peste 400 de pagini,
dedicat publicisticii lui Mircea Eliade.

In Introducere, Autoarea noteaza motivele alegerii ca subiect de cercetare publicistica lui
Mircea Eliade, intrucat ,Multe dintre aceste documente au avut parte de o interpretare abuziva,
asezandu-1 pe Mircea Eliade in postura de lider al miscarilor de extrema dreaptd din Romania”, fapt
care a determinat marginalizarea sa in perioada comunista. Ori, Mircea Eliade s-a afirmat ca lider al
,»hoil generatii” de intelectuali, indemnéand prin scrierile sale la salvarea literaturii roméne autentice,
invocand marile personalitdti ale culturii romane: Mihai Eminescu, Nicolae Iorga, Bogdan
Petriceicu Hasdeu, Vasile Parvan etc., intrucat, prin culturd se poate realiza o lume mai buna. Spirit
enciclopedist, Mircea Eliade se integreaza in cultura europeand, beneficiind in anii exilului de
numeroase onoruri, ca ,,Doctor Honoris Causa” al mai multor Universitd{i europene si din Statele

Voiara Poid D~ Pl b e Bl el T e
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Unite, fiind desemnat membru al Academiei Belgiene si decorat cu ,,Legiunea de Onoare” in anul
1978.

Cuprinsul bogat al volumului este structurat, dupd Introducere, in 4 capitole:

L. ,, Tanara generatie” si riscurile ,,mizei politice”, cu cateva repere istorice din Romania
anilor ’30, vizand cadrul istoric, social si cultural in care a apdrut ,,tdndra generatie”.

II. Dimensiunile noii spiritualitdfi romanesti, cu o altd viziune asupra spiritualitatii
romanesti. Profesorul Nae Ionescu — intre reprezentantii ,.tinerei generatii”’, Mircea Eliade — ghidul
spiritual al ,,tinerei generatii”.

III. Mircea Eliade 1n presa culturala.

IV. Mircea Eliade — confirmari si rectificari — cu publicistica exilului si relatia dintre
maestru — discipol.

Volumul se incheie cu Concluzii, Bibliografie, Sinteza si Referinge critice.

Prezentele insemnari pe marginea volumului Publicistica lui Mircea Eliade si optiunile

,, Tinerei Generatii”, sunt un indemn pentru cunoasterea aprofundata, prin lectura, a operei
publicistice si a destinului unui reprezentant al culturii romane, in lume: Mircea Eliade, pentru care
Autoarea are marele merit de-a oferi ,,Noii generatii” de azi, modele exceptionale de intelectuali
romani care s-au impus in cultura universala.

Dr. Viviana MILIVOIEVICI (Viviana POCLID
DEHELEAN) este cercetator stiintific in cadrul Institutului de
Studii Banatice ,,Titu Maiorescu”, Academia Romana, Filiala
Timisoara. Domeniile sale de interes sunt istoria §i critica
literara, interculturalitatea si multiculturalitatea.

Este membru si responsabil de proiecte in cadrul
Societdtii Enciclopedice a Banatului din Timisoara — Presedinte,
prof.univ.dr. Crisu Dascalu.

Este redactor principal, sef departament critica literara la
revistele de culturd si spiritualitate universald ,Regatul
cuvantului” si ,,Sfera Eonica” din Craiova, evaluator articole la
revista de filologie Studii de Stiinta si Cultura, Universitatea de

Vest ,,Vasile Goldis” din Arad.

Domnia sa coordoneaza, in prezent, editia criticad a operelor profesorului Eugen Todoran si
colaboreaza cu articole stiintifice, studii, recenzii i cronici la reviste literare.

Rigurozitatea stiintifica si literara a tinerei cercetitor VIVIANA MILIVOIEVICI, avand ca
suport sensibilitatea liricd a POETEI, dezvaluie acea ,,trinitate” a frumusetii fizice, sufletesti si de
caracter, care dau impreuna, prestigiul personalitatii sale.
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Emilia Parpala (editor), Representations of Identity in the Literary,
Linguistic and Cultural Space, Universitaria, Craiova &
ProUniversitaria Publishing House, Bucharest, 2016, 425 p.

Emilia Parpala (éditeur), Représentations de l’identité dans ’espace
littéraire, linguistique et culturel, éditions Universitaria, Craiova &
ProUniversitaria, Bucarest, 2016, 425 p.

Emilia Parpala (editor), Reprezentdri ale identitditii in spatiul literar,
lingvistic si cultural, Editura Universitaria, Craiova & Editura
ProUniversitaria, Bucuresti, 2016, 425 p.

Alina TENESCU
University of Craiova,
Faculty of Letters

The volume edited by Emilia Parpala contains a selection
of 51 articles presented at the 8" edition of the international

e v conference she coordinates since 2008, Comparatism, identity,
communication (CIC2015), Craiova, 16™-17" of October, 2015.

The title reveals the centrality of identity issue (this

REPREZENTARI ale IDENTITATII concept was declared by Dictionary.com the word of the year

T patial erar, fyvistic o coftured 2015) and the interrelation between its media of expression:

literature, linguistics and culture.

If literature “exploits the change of identity under the

() pressure of exterior contacts and interior ethical revisions”,

linguistic identity is “implicit in theories of enunciation, in
stylistics, pragmatics of linguistic use, in humour, irony and in
strategies of representation” (Parpald 2016: 9). Globalization
enhances “cultural identity construction” (Wang 2007: 83) that
cannot be thoroughly carried on by means of a uniform
descriptive conception of culture. The diversity and
heterogeneity of cultural codes uncover the relativity of realities experienced by individuals from
different cultures, while they also reveal the dynamics of identity — otherness, as dialectical process
with the meaning of “integrator of contraries” (Vinsonneau 2002: 8). With the advent of
globalization, the question of identity is unveiled and reflected by the constant rethinking of the
identity crisis, by the search of solutions to overcome this crisis, as well as by an ever more intricate
examination of the relationship between self and Otherness.

The topic of identity is relevant for performing the analysis and interpretation of linguistic
and literary texts which, implicitly or explicitly, choose as subject matter the cultural problematic of
the relationship between self and the Other, between convergence and divergence, between
singularity /particularity and uniformity.

In spite of interdisciplinary and multidisciplinary approaches which include comparativism,
semantics, semiotics, pragmatics, discourse analysis, we are highly aware that different explorations
of identity in this volume demonstrate how nowadays identity has become a notion that is
characterized as hybrid, Métis, intercultural and very difficult to grasp.
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As the centrality of identity issue is emphasized in this volume by the comparative method
applied to literary, linguistic and cultural level, we discover how identity games function in fiction
(in Part I, chapter 7) or how a specific cultural identity is negotiated in another cultural space (Part I
chapter 3). The authors included in Reprezentari ale identitatii in spatiul literar, lingvistic §i
cultural approach the concept of “identity” in the analyses of literary and linguistic texts, which
tackle not only the topics of tensions in the relationship between self and otherness, but also the
question of European identity, the traits of young people’s discursive identity through modern
technology and the relationships between ethnicity and race.

The volume illustrates the generous thematic spectrum of the conference divided into three
sections, such as follows:

1. Identity and comparatism (Part I): reception, intertextuality, comparative discourse,
comparisons between literary texts, identity discourse, strategies of negotiating identity,
otherness and the issue of discursive identity and communication through modern
technology.

2. Literary construction of identity (Part II): representations of the individual in contemporary
literature, instances of the private space in fiction, mechanisms of metaphoric mapping, the
wars’ reality turned fictional and so on.

3. Communication and discursive variation (Part III): linguistic and rhetorical aspects of
discourse/communication, discursive typologies, linguistic/semantic context, semantic
aspect and ambiguity in terminology, figures of speech/thought, juridical, journalistic and
advertising discourse, new media/technologies of communication, criticism of virtual
communication and communities in the contemporary society.

As far as the covering of thematic areas by the contributors is regarded, we notice that, by
comparison with previous editions, Communication and discursive variation (Part III) bears a
heavier weight with 20 articles out of 51, even though this part is less focalized and it is mainly
circumscribed to discourse typology.

The volume is trilingual with 18 articles in English, 14 articles in French and 19 articles in
Romanian and it is structured in three inter-communicating parts: the first focuses on identity,
containing 17 study cases that can be subsumed to compared imagology, the second highlights the
mechanisms of literary construction of identity and the third emphasizes the relationship between
communication and other types of discourse.

In spite of the diversity of methods of analysis and of the wide range of approached topics,
the volume successfully manages to reveal and interpret the basic concepts which insure the support
necessary for the understanding of mechanisms involved in the construction of identity in three
spaces: literary, linguistic and cultural.
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ANA BLANDIANA,
MESAGER AL LIRISMULUI EUROPEAN

Cristina SAVA
Tg. Mures

Intr-un interviu, Ana Blandiana mairturisea: ,»Stiu cd nu ma
pot salva decit prin scris”, aducand in discursul liric!, acel acasd,
numit de Milan Kundera, ,desertul uitarii“; ,acasa“, la Ana
Blandiana, reprezinta ,.filosofia iubirii a carei fundament este
dragostea, fidelitatea si sentimentul limitelor; un ,,acasd“ in esenta
lui, opus tuturor totalitarismelor, un ,,acasa” al Europei, un ,,acasa”
fara prejudecati.

Punctul de plecare al poemelor sale, sub aspectul biblic, il
constituie patria lduntrului®, reflectati poematic, o Pagina A4, un
spatiu al libertatii, un locus sacer, nu numai in sensul protejarii,
izolarii, binelui, frumosului, optiunii pentru estetic, ci, mai mult, a
expunerii singuratatii, lumii interioare, spaimelor, nelinistilor,
fantasmelor (poetei), implinete in foaia de héartie, cu implicare,
intotdeauna, si a celorlalti. Exprimarea sacrului, nu ca o pledoarie
pentru refugiul Sinelui in artd, mai degraba ca un exercitiu de
libertate prin literatura, de exersare a libertatii divine, adus la timpul prezent. Aceasta fiind tema
majord, centrald, a scrisului §i existentei, in genere, metamorfozele poetice, radicalitatea
imaginarului devin, pentru Ana Blandiana, existentd, destin, cum, poeta insdsi afirma, Intr-o
imprejurare: ,,Scriu pentru ca n-am descoperit nici o altd solutie mai eficace, mai totald, nevoii mele
de-a exista, exasperarii mele de-a ma convinge nu numai ca sint, dar si ca fiinta mea are un sens”.
Versurile ei sunt tot atdtea chemari la transcendere, la a coloniza gratia creatiei, nobletea gandului
si a sufletului, in numele a ceea ce este ascuns vederii.

In ,,patria nelinistii”, asupra cireia insisti poeta, sunt identificabile incerciri de a atinge
departele-aproape (Gabriel Liiceanu,1996), cu riscul de a transmite ferfori ori nelinisti, dintr-o
constiintd a luciditatii existentiale, pe de o parte, a orizontului misterului, pe de altd parte, in
conditiile unui timp istoric vitregit si declinant. Scrisul si meditatia parnasiana se irump Intr-o
radiografiere a realului empiric, intr-o rostuire a cuvantului poetic, un altfel moralizator, subiacent
simbolurilor antinomice, ale treziei si bucolicului, surprinzand fiorul metafizic in 1nsasi
corporalitatea cuvantului, un expresionism discret, incadrat ntr-o simbolistica delicatd, un fantastic
oniric, de facturd meditativa si, totusi, de o acuitate a observatiei, disponibila descoperirii unui
dincolo al numirii.

Vibratia culturald semnifica rdspunsul nuantat la experientele colective, traite, iar creatiile
poetice dau sens conditiei si spiritului uman. Vocea lirica aduce speranta ca dincolo de toate exista
un Dumnezeu, altfel spus, dincolo de efemer si perisabil existd acel secret (un ne-deslusit al
omului), Imperiu al vesniciei pe care doar Poezia il poate face sesizabil, ori parafrazandu-1 pe
Dostoievski, lumea poate fi mantuita/ salvata prin frumusete. Verbul poetic presupune o angajare
intr-o continud autodefinire, reflexia in oglinda a omului spiritual, dupa cum, Nicolae Manolescu
scrie in Istoria Critica a Literaturii Romdne ca ,Ja Ana Blandiana se vede bine o poezie calda care
se vrea vibranta de adevaruri sufletesti nepervertite, declarandu-se ca atare si Tncercand sa triumfe
sufletescul pur, fie de ordinul senzorialitdsii, fie de ordinul convingerii morale.” Coordonatele
sensibilitatii poematice deriva dintr-un ,,biografic sentimental impus pentru o vreme de o retorica a
afectivitatii si un numar de motive etico-sociale generale care vad cu ochiul liber. Un vibrato
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emotional constant Tnsoteste marturisirile limpezi, profesiile de credinta nete, elocventa riguroasa.”
(Nicolae Manolescu, Istoria Critica a Literaturii Romdne)

Intr-o scriiturd aparent formali, poemele se construiesc intr-o corectitudine riguroasi; usoare
rotunjiri in irizarea metaforicului, impresionante, transcend limita dintre creatie si creator, om si
umbra sa, trec dincolo de realitate si se metamorfozeaza in poezie; omul si scriitorul sunt surpringi
intr-o mutualitate echidistantd; imaginarul poeziei feminine subliniaza o constructie plurivalenta,
inclinatii mai mult catre spirit si mit deconcerteaza corporalul (,,Voi reusi vreodatda/ Sa descifrez
urmele care nu se vad,/ Dar eu stiu ci exista si asteaptd/ Si le trec pe curat/ In patria mea A47”); un
Dumnezeu umanizat care transmite emotie, incordare ori relaxare, dorintd ori stradanie - stari
sufletesti in contratimp (,,Mecanisme/ Create de alte mecanisme/ Dupa chipul si asemdnarea
acestora,/ In timp ce Dumnezeu/ Coboard printre ei/ Si invati si meargd pe role”- Pe role).
Dumnezeu nu este un deus absconditus, ci o fortd care se umanizeaza, implicandu-se in cotidian,
mai mult de atat, pare detracat si chiar face eforturi umane, nu de crucificare, ci de data aceasta, fie
ele chiar disperate, de adaptare la lumea noua, cu singularitatea aceluiasi scop: de a salva ceea ce
este pierdut. Formula biblica este adaptatd pe un ton suficient de grav; descindere dumnezeiasca
peste natura omului (post)modern, monade care nu-si mai percep conditia umana, transformandu-se
in creaturi ne-simtitoare, ne- vazatoare, ne- auzind si astfel isi reduplica formatul si structura in serii
de alte mecanisme; pe de alta parte, ,fericitul somn comun”, este mai ambiguu la pastrarea
reminiscentei, din temetica ,,luptei cu inertia”; reverberatie a problematicii etice, ramasa in adancul
reflectiei lirice.

O reiterare liricd din Evrei in cautarea sacrului - mysterium-fascinans devine o conditie a
perceptiei umbrei lucrurilor viitoare®. Poeta re-considera ciutarea o vdndtoare a cuvintelor care spre
a se desavarsi fac un pact faustian, in a-si vinde sufletul, nu insa de a beneficia de umbre ca simbol
al tainei rugaciunilor - ,,Les miracles de la Sainte Vierge*, daca am avea in vedere cartea lui Gautier
de Coincy (,,N-am alergat niciodatd dupa cuvinte,/ Tot ce-am cautat/Au fost umbrele lor/ Lungi,
argintii,/ Tarate de soare prin iarba,/ Impinse de lund pe mare;/ Nu am vénat niciodata/ Decat
umbrele vorbelor//(...) din cuvant/ Nimic nu e mai de pret/ Decat umbra/ S$i nu mai au umbra/
Cuvintele care si-au vandut sufletul.” - Vdnatoare); metafore elaborate, dat fiind ego-ul — deja §i
mereu — ,,Jocuit de gand” (Ernst Cassirer, Eseu despre om, 1994).

Nimic fara acea spontaneitate a autoarei; Cel care locuieste gandul este, de cele mai multe
ori, ingerul sau loctiitorii lui (,,Trupul meu/ Nu-1 decat armura/ Pe care un arhanghel si-a ales-o/ Sa
ma treacd prin lume/ Si astfel travestit/ Cu aripile impachetate/ Inlauntru/ Cu viziera zambetului/
Coborata peste fatd,/ Patrunde in iuresul luptei/ Se lasa acostat cu mascari,/ Si chiar mangaiat/ Pe
platosa rece a pielii/ Sub care repulsia cloceste/ Ingerul exterminator.” - Armura) Apocaliptic,
figuratia Ingereasca nu este, precum la Vasile Voiculescu, o ingerefe atinsa, ci ingeri ,,batuti cu
pietre” (,,Ingerii batuti cu pietre/ Care mai au tiria/ Sa nu se-ndepirteze in vizduh/ Imi cer raniti/ Si
franti de oboseald, gazduire/ Si-n timp ce falfiaie usor / Adorm umili si fragezi prin caiete,/
Tragandu-si doar in somn/ Cand li se face frig/ Céte o fild alba peste aripi./ Dimineata stiu ca n-am
visat/ Dupa amprentele penelor pe pagini/ Si ma gribesc si le memorez/ Inainte de a-mi fi
confiscate/ Ca sa se decreteze specii noi/ De pasari de prada.” - Dovezi). Aspiratia vocationala catre
Inalt, element specific de altfel creatiei, in genere, a anilor saizeci, atrage in imediata apropiere un
sentiment al cdderii (,Ingeri batrani urdt mirositori/ Cu iz stitut in penele jilave/ In parul rar,/ In
pielea scamosata de insule de psoriazis,/ Harti scrijelate adanc / Ale unor inspaimantatoare/
Taramuri necunoscute./ Prea tristi pentru bunevestiri/ Prea slabi pentru sabia de foc,/ Se lasa-
ngropati dormitdnd/ Ca niste seminte pe care le sameni./ Cu dureri reumatice la-ncheieturile
aripelor/ Tot mai ascunse-n pimant,/ Tot mai mosnegi, tot mai oameni...” - Ingeri batrdani). In
fidelitatea textului din Proverbele inteleptului Solomon, bitranetea, vizuti ca intelepciune’,
sugereaza, in versul blandian, vremelnicia $i imperfectiunea umanului, pentru care ar fi necesara
travestirea ca s se poata transcende datul.

Senzorialul din Psalmul 104, similitudine Tn manierd postmodernistd, parcd intr-o linie de
semnificare unidirectionala si univocd, aduce nelinistea Intr-un spatiu al evadarii senzivitatii
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feminine. Rugaciunea Tatal nostru este rescrisd cu sezualitatea femininului incorsetat (,,lartd-ma de
aceastd/ Rasturnare in oglinda,/ Dar precum pe pamant asa si in cer. Totul seamand/ incerc sa te-
ajung, sa ma apropiu/ S& ma las inghititd de aurd,/ Sa-mi inchipui ca te-am atins/ Cazand in extaz,/
Cum cad pasarile in Tnalt./ Si nu reusesc.” - Scara). Fiul risipitor apare, de data aceasta, 1n lirica
Blandianei, intr-o alta ipostaza, moderna (,,Port hainele tale/ Pe care corpul meu le ocupa/ Mirandu-
se de potrivire/... Port hainele tale pe strazile ude tu ai crezut/ Fa-ma si pe mine sa cred/ Lasa lumina
ta sa ma aprinda ... Zarindu-se pe la cusaturi/ Stralucirea simburelui/ Trecut dintr-un secol intr-
altul” - Dulce confuzie). Angoasa vinovatiei de a face parte din acelasi univers in destramare,
evident, se vrea parisita (,,Mai nevinovati, dar nu nevinovata,/ In acest univers in care/ Insesi legile
firii hotarasc/ Cine trebuie sa ucida pe cine/ $i cel ce ucide mai mult este rege:/ Cu ce admiratie este
filmat/ Leul placid si feroce sfirtecand caprioara,/ lar eu, inchizand ochii sau televizorul,/ Am
senzatia ca particip la crima mai putin,/ Desi stiu ca-n opaiful vietii/ Trebuie pus mereu sange,/
Sangele altuia.// Mai nevinovata, dar nu nevinovata,/ Am stat la masa cu vanatori,/ Desi Tmi placea
sd mangii urechile lungi/ S1 matdsoase ale iepurilor/ Asvarliti, ca pe un catafalc,/ Pe fata de masa
brodata./ Vinovata, chiar dacd nu eu apasam pe tragaci,/ Ci-mi astupam urechile,/ Oripilata de
zgomotul mortii/ Si de mirosul sudorii nerusinate a celor ce-au tras.// Mai nevinovata, dar nu
nevinovata,/ Totusi mai nevinovata decat tine,/ Autorul acestei perfectiuni fara mila,/ Care ai hotarat
totul/ Si apoi m-ai invatat sa intorc si celalalt obraz.” — Animal planet)

Aprehensiunea responsabilitii, precum in loan®, devine tot mai acuti, poeta nu se vrea a fi o
inima partasa viciilor si a degradarii lumii (,,Durerea mea nu existd dincolo de mine,/ Ea este
inchisd intre limitele corpului meu/ Functionand ca un magnet/ Care a strans-o din lume./(...) Si
acum in jurul meu e un gol luminos/ Ca o aureola etansa ce izoleaza tumoarea/ Despre care nu stiu
decat ca este eu insumi./ Dar nici despre mine nu stiu mai mult” - Dincolo de mine). O prefigurare a
caderii lui Lucifer’, din Isaia, se construieste poematic (,,Asa te-am zarit/ In timp ce cideai/ De-a
curmezisul prin cer,/ Sfasiind giulgiurile albe ale norilor/ Si lasandu-le sé te infasoare,/ Ca si cum
stiai ca/ La sfarsitul picajului/ Urma sa te strivesti/ De asfaltul pe care asteptam/ Sa-mi ghicesc
destinul/ In maruntaiele tigrului.” - Cap sau pajurd) Marele Orb din panismul lui Blaga ori stilizari
naiv-iconografice, numite de poeta oboseala de a se ,,naste din idee”, constituie aspiratie de a depasi
nelinistile rezumate n ,.tristetea metafizica”. Sufletul evadeaza in inocenta paradisiaca a vazutului
ancestral (,,Afara pe coline sufletul/ Isi regdseste respiratia,/ Verdele ierbii ii face bine,/ Rostogolit
prin otava/ Jumatate iarba, jumatate mireasma,/ Respira adinc, inspira, expird/ Primavara care trece
prin el/ Curitindu-1 de spaime.” - Afard pe coline) Intelepciunea cereasca a Proverbelor, coborata in
cotidian, ridica ,tacerea” la un mai mult al intelegerii, o transfigurare metaforicd a singuratatii
eliberatoare (Singuratatea ia forma aglomerarilor,/ Multimile sunt pustiuri,/ Retragerea inspre culmi
cu povara/ De ticeri isihaste e tot mai nesigurd,/ In timp ce pe marginea omoplatilor/ Cureaua
rucsacului/ Roade cioturile cu ramasite de pene” (Cureaua rucsacului) Al. Cistelecan, in critica
despre poezia Anei Blandiana, scria ca ,,panica acestei agonii e transpusa intr-o sintaxa aparent
contemplativa (si cu detasarea implicitd contemplativitatii), dar mereu vibratild si cu o imaginatie
(inclusiv a notatiilor) ce se regdseste si ea mereu pe un registru de spontaneitate si fragezime.”
Poezia Anei Blandiana e un amalgam in nuante, nu in culori primare sau primitive; € un tablou al
fetelor cotidianului care merg spre grotescul mediatic $i consumist, dar in care se percepe prezenta
suava, timida si intimidata a adevaratelor valori existentiale, chiar daca exilate. Departele este adus
aproape n chiar tumultul vietii.

Urmarind simetria cu Psalmii biblici, poeta continud segventa enumerativa intr-un discurs
concentrat al simbolurilor conturate pe fiecare termen, realizand o divinitate meticulos-inginereasca,
in serii de monade, evadand local si punctual: ,,Dumnezeu al libelulelor, al fluturilor de noapte,/ Al
ciocarliilor si al bufnitelor,/ Dumnezeu al ramelor, al scorpionilor/ Si al gandacilor de bucatarie,/
Dumnezeu care i-ai invatat pe fiecare altceva/ Si stii dinainte tot ce 1 se va Tntampla fiecaruia,/ As
da orice sd Inteleg ce-ai simtit/ Cand ai stabilit proportiile/ Otravurilor, culorilor, parfumurilor,/
Cind ai asezat Intr-un cioc cantecul/ Si in altul croncanitul,/ Si-ntr-un suflet crima si in altul
extazul,/ As da orice, mai ales, sa stiu/ Daca ai avut remugcari/ Ca pe unii i-ai facut victime si pe
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altii cildi,/ Egal de vinovat fati de toti/ Pentru cd pe toti i-ai pus/ In fata faptului implinit./
Dumnezeu al vinovatiei de a fi hotarat singur/ Raportul intre bine si rdu,/ Balanta mentinuta cu greu
in echilibru/ De trupul insangerat/ Al fiului tdu care nu-ti seamana.” (Rugdciune)

Dupa imagini conventionale, urmeaza contrapunctul voit-insolit; dorinfa poetei este de a
comunica la un nivel de profunzime, intr-o structurd de adincime si de a aduce un prim repros
divinului din toate. (,,Nu l-am inteles niciodatd,/ Nu i-am cunoscut definitia:/ Un personaj
transparent/ Sau numai o boare/ Pe care nici nu o simti,/ Desi te atinge./ Dupa ani, dupa decenii
incepi si-i descoperi/ Urmele/ Intiparite in carne,/ Adanci/ Ca niste urme de ghiare./ Tot ce stiu
despre el/ Este ca se grabeste/ Spre locul/ Unde el inceteaza sa fie.” (Un personaj transparent) Daca
Arghezi plasmuieste eterna dilema fiinfa-nefiinta si aspird la atingerea nelimitatului, simtindu-se
pribeag in ses, in munte §i pe ape, aceasta proiectie in victimajul absolut, la Ana Blandiana, este
reflexia inocentei poetului — dramatic si salvific — de naturd orfica, stare emergenta din firescul
lucrurilor (,,Nu mai am dreptul s& ma opresc./ Orice poem nespus, orice cuvint negasit/ Pune in
pericol universul/ Suspendat de buzele mele./ O simpld cezura a versului/ Ar intrerupe vraja care
dizolva legile urii,/ Varsindu-i pe toti, silbatici si singuri,/ Inapoi in umeda grota a instinctelor” -
Biografie). Salvarea semenului, pilda cu samariteanul®, este nelinistea centrald din poezia de acum
a Anei Blandiana.

In identificarea valorilor care inaltd spiritul uman - Sinele vs departele-aproape, versul
blandian este liantul dintre generatii. Itinerarul liric evidentiaza structura unei ,,poezii de idei”,
impartita intre formele reflexive de factura sententios-aforistica; pe axa conceptuald apar ordonate
elementele de figuratie, in genere metafore plasticizante, ramificate, ca desfasurare, de concretete;
»ideea”, de la care poeta pleaca, este Tmbogatitd, sensibilizatd, reformulatd intr-o maniera
sapientiald. Pe intreg parcursul poematic, din Patria mea A4, metafore/ alegorii au fost investite Tn a
sensibiliza ,,ideea” Intr-un poiein care sd construiescd pana la a fi/ a nu fi globalizare culturala/
europeana si a salva pe cei ce se lasa salvati prin opera de arta.

Bibliografie

Ana Blandiana, Patria mea A4, Poeme noi, Editura Humanitas, 2010, 152 p.

' Activitatea tematici a Anei Blandiana, de decenii, constituie obiectul unei aprofundate cercetiri filosofice,

sociologice, etnografice §i politologice, in Occident, cercetare pe care Romania doar dupa caderea comunismului ar fi
putut s-o cunoasci. In acceptiunea poetei (ca reprezentant cultural), cheia culturii este aceea a ,,diferentei®, intalnindu-se
in aceasta idee cu Kotakowski si cu marele antropolog Claude Lévy-Strauss: ,,orice creatie veritabild implica o anumita
surditate la apelul altor valori, surditate care poate sd mearga pana la refuzul, daca nu chiar la negarea lor. Caci nu e cu
putinta sa te dizolvi in celélalt, sa te identifici cu el si in acelasi timp sa te mentii In propria ta diferenta.” (Claude Lévy-
Strauss, Antropologie structurala, 1958)

2 Volumul ,,Patria mea A4” ori ,,My Native Land A4”, decernat cu Premiul ,,Poetul European al Libertatii” (din mai
bine de 60 de volume prezente in concurs) poate fi considerat un moment sarbatoresc pentru cultura unui popor.
Elogioasa recenzie a volumului este semnatd de Matt Mac Donald in ,,Glasgow Review of Books” (Anglia, 2014),
traducerea fiind realizatd de Paul Scott Derrick, de poetul spaniol Antonio Colinas si de Viorica Patea, lansat in ultimii
doi ani la Madrid, Londra, si Torino, ceea ce o aduce arta poeziei blandiane la statut de lirism european.

3 ,[...] a bunurilor viitoare, nu infatisarea adevarata a lucrurilor, nu poate niciodatd, prin aceleasi jertfe care se aduc
neincetat in fiecare an, sa faca desavarsiti pe cei ce se apropie.” (Evrei 10)

4 ,Si in cer s-a facut un razboi. Mihail si ingerii lui s-au luptat cu balaurul. Si balaurul cu Ingerii lui s-au luptat si ei, dar
n-au putut birui; si locul lor nu li s-a mai gasit in cer. *“ (Apocalipsa 12)

5 ,Slava tinerilor este taria, dar podoaba batranilor sunt perii albi.” (Proverbele inteleptului Solomon, 20)

6 ,Nu Mi rog ca si-i iei din lume, ci ca sd-i pazesti pe ei de cel viclean.” (Evanghelia dupa loan 17)

7 ,,Cum ai cazut din cer, Luceafar stralucitor, fiu al zorilor! Cum ai fost doborat la pimant, tu, biruitorul neamurilor! Tu
ziceai in inima ta: Ma voi sui in cer, imi voi ridica scaunul de domnie mai presus de stelele lui Dumnezeu; voi sedea pe
muntele adunirii dumnezeilor, la capatul miaza-noaptei; ma voi sui pe varful norilor, voi fi ca Cel Prea Inalt.”(Isaia 14)
8 Dar un samaritean, care era in cilitorie, a venit in locul unde era el si, cand l-a vazut, i s-a ficut mil de el.” (Luca 10)
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INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

General aspects

The journal, “Studii de Stiinta si Cultura” (“Studies of Science and Culture”), published by
“Vasile Goldis” Western University of Arad, is issued on a quarterly basis. The journal is
evaluated by the National Council for Scientific Research and rated B+, CNCSIS code
664.during 2005-2011, Scientific journal, reviewed and rated by CNCS in 2012, category:
B, profile: humanities, field PHILOLOGY.

The journal is indexed in International Databases (IDB): CEEOL (www. ceeol.com) from Frankfurt
am Mein, Germany; EBSCO Publishing (www. ebscohost.com) from Ipswich, the United
States of America; Index Copernicus-Journals Master List from Warsaw, Poland; and DOAJ,
from Lund, Sweden.

Starting June 2012, the journal “Studii de Stiintd si Culturd” is published by “Vasile Goldis”
Western University of Arad, Romania, in partnership with the Department of Romanian, Aix
Marseille University, CAER. EA 854, France; CIRRMI (Interuniversity Lifelong Learning
Research Center for Teachers of Italian) University of Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France,
University of Novi Sad, Serbia, University of Jena, Institute for Slavic Languages, Jena
Germany,

Paper submission

The submission of an article to “Studii de Stiintd si Cultura” for the prospect of being published,
implies:

o that the authors take responsibility for the content, as well as for their ethical behaviour;

o that the article has not been published or submitted for publication to another
journal/review;

 that the copyrights have been transferred to the journal “Studii de S$tiinta si Cultura”.

The papers shall be submitted in Romanian or in a world language. The title of the article, the
abstract and keywords shall be submitted in English, French and Romanian, as a word
document (WORD 97, WINDOWS 98 or later versions), no longer than 15 pages, including
drawings, tables and references, in Times New Roman Font, single-spaced.

The paper shall comprise:

o the title, font size 16, bold, centered;

o the authors’ full name, workplace(s) (with its complete denomination, not abbreviated),
address (addresses) of their workplace(s) and the e-mail of the contact person, font size 12,
bold, centered;

o the abstract, maximum length 10 rows, font size 12, italic, justified;

e keywords, maximum 5, font size 12, italic, centered;

o the text of the article, font size 12;

o the reference list, required for any article, shall be written according to the rules imposed by
the International Standard ISO 7144/1986 entitled ,,Documentation-presentation of theses
and similar documents”.

Citation Guidelines

Studies of Science and Culture, a Philology publication graded B by the National Council of

Scientific Research (NCSR) contains the following main sections:
I. Romance cultures / Romanian culture;
II. German language and culture / Romanian language and culture;
III. Slavic languages and cultures / Romanian language and literature;
IV. Translatology;
V. Reviews.

In conformity to international regulations (especially Chicago Style, MLA) we adopt starting from

Volume XI, no. 2 / June 2015 the following way of presenting the bibliography for all the articles

published in our journal:
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1. The bibliography will be placed at the end of the article using Times New Roman 12. The entries
in the bibliography will be placed in alphabetic order according to the author's last name. The
author's last name will be in capital letters followed by the first name, the title of the publication in
Italics, the place of publication, the publishing house, the year of the publication and, if necessary,
the number of pages.

Example: BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...], Paris, Ernest Leroux éditeur,

1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ere éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. The author will mention the source in the following way inside the article: the first name of the

author in capital letters, the year of publication, and the page number. Example: (PAPADAT-

BENGESCU, 1924, 102).

3. The footnotes will contain comments, translations of quotations, biography explanations etc. The

introduction of footnotes will be performed by automatic insertion in Word.

The articles to be peer reviewed by our committee will have to be sent in Word (together with a

PDF copy) to the e-mail address: vasileman7 @yahoo.com

The deadlines for submitting the articles are the following:

- 10th Feb. for the first publication of the year / March;

- 10th May for the second / June;

- 10th Aug. for the third / September;

- 10th Nov. for the last publication of the year / December.

The Editorial Board

Tables and diagrams, figures or other images shall be inserted in the text at the right place,
numbered, and their resolution shall be such as not to affect the quality of the material.

The structure of the article presenting results of empirical research shall observe international
standards, according to the acronym IMRAD (Introduction, Methods, Results and
Discussions), to which are added the conclusions.

Articles of any other nature shall consist of an introduction, the body of the work and conclusions;
the body of the work can be organized as the author(s) see(s) fit.

The papers shall be emailed to vasileman7 @yahoo.com, or both in electronic format and in print, to
the editorial office at: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd. Revolutiei, nr.94-
96 - revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Scientific articles are subject to single-blind peer review.

The number of reviewers for the evaluation of an article is 2, and the reviewing time is 30 days.
Authors receive one of the following answers form the reviewers:

e article accepted;
e article accepted with alterations;
o article rejected.

The scientific reviewers shall focus, in evaluating papers, on the topicality of the subject, on the
depth of scientific ideas, originality, as well as on the compliance with the instructions for
authors. Failure to comply with the standards required by the review shall result in the papers
being rejected.

Authors are kindly asked to:

- cite the “Studies of Science and Culture” journal in other publications where they submit papers,
stating:

e The journal title, “Studies of Science and Culture”, abbreviated as SSC;
e The volume, issue and year of publication;
e The page number where the cited text can be found;
- submit to editorial board of “Studies of Science and Culture” information on the publications
where they cited our journal, by mentioning:
e The journal title, abbreviation;
e The volume, issue and year of publication;
o The page number where the cited text can be found.
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Further information: - telephone - 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448
- mobile: 0724-039978
- E-mail: vasileman7 @yahoo.com
Contact person: Prof. VASILE MAN

Announcement for the authors

Starting with the volume 12, number 1/March 2016 the journal Studii de Stiinta si Cultura,
subscribes, for evaluation, in order to be indexed in BDI Thomson ISI, Philadelphia P.A. USA.
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INSTRUCTIONS POUR LES AUTEURS

Aspects généraux

La revue Studii de Stiinta si Cultura" ("Etudes de Science et de Culture"), éditée par
I’Université de I’Ouest "Vasile Goldis" d’Arad, est publiée trimestriellement. La revue a
¢été évaluée par le Conseil National de la Recherche Scientifique de I’Enseignement Supérieur
et classifiée dans la catégorie B+, code CNCSIS 664, pendant la période 2005-2011, Revue
scientifique évaluée et classifiée par CNCS en 2012, catégorie B, profil humaniste,
domaine PHILOLOGIE.

La revue est indexée dans les Bases de Données Internationales (BDI) suivantes: CEEOL (www.
ceeol.com) de Frankfurt am Mein, Allemagne, EBSCO Publishing (www. ebscohost.com)
d’Ipswich, Etats-Unis, Index Copernicus-Journals Master List de Varsovie, Pologne et DOAJ,
Lund, Suede.

Depuis le mois de juin 2012, la revue "Studii de Stiinta si Cultura" est éditée par I’Université de
I’Ouest "Vasile Goldis" d’Arad, Roumanie, en partenariat avec Le Département de
Roumain d’Aix Marseille Universit¢, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre
Interuniversitaire de Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien)
Université de Paris 3 — Sorbonne Nouvelle, France, Universite Novi Sad, Serbia, Universite
Jena, Allemagne.

Soumission du manuscrit

La soumission d’un article a la Revue « Studii de Stiintd si Culturd », pour qu’il soit publié,
présuppose:

e que les auteurs assument leur responsabilité en ce qui concerne le contenu, aussi qu’'un
comportement éthique;

e que larticle n’a pas été publi¢ et qu’il ne sera pas soumis pour étre publié dans une autre
revue;

e que les droits d’auteur seront transférés a la revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les textes des articles seront rédigés en roumain ou dans une langue de circulation internationale.
Le titre de Dlarticle, le résumé et les mots clés seront rédigés en anglais, en frangais et en
roumain, sous la forme d’un document WORD 97, WINDOWS 98 ou des variantes
ultérieures, a une dimension de 15 pages au plus, y compris les dessins, les tables et la
bibliographie dans la fonte Times New Roman, en interligne simple.

Le manuscrit comprendra:

o le titre, en dimension de la fonte 16, en caracteres gras, centré;

e le prénom et le nom complets des auteurs, le(s) lieu(x) de travail (en titre complet, sans
abréviations), I’adresse (les adresses) du lieu (des lieux) de travail et ’adresse électronique
de la personne de contact, en dimension de la fonte 12, en caracteres gras, centré;

e le résumé, 10 lignes au plus, dimension de la fonte 12, en italique, cadré;

e des mots clés, 5 au plus, dimension de la font 12, en italique, centré;

o le texte de I’article en dimension de la fonte de 12;

o labibliographie, obligatoire pour tout article, est écrite conformément aux regles imposées
par le Standard international ISO 7144/1986 intitulé « Documentation -présentation des
theéses et des documents similaires ».

Normes de rédaction

« Studii de Stiinta si Cultura / Revue de Science et de Culture » (www.revista-studii-uvvg.ro), revue
répertoriée en catégorie B — domaine Philologie — par le Conseil National de la Recherche
Scientifique (CNCS), a son contenu structuré comme suit :

I. Cultures romanes / culture roumaine

II. Culture et langue allemandes / culture roumaine

III. Langues et cultures slaves / langue et littérature roumaines

IV. Traductologie

V. Comptes rendus
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Se conformant a la pratique internationale (cf. notamment Chicago Style, MLA), notre revue,

a partir du volume XI, n° 2 / juin 2015, a décidé d'adopter en particulier les regles de citations

suivantes pour chacun des articles qui y seront publiés :

1. La bibliographie, en corps 12, Times New Roman, sera placée en fin d'article, suivant 1'ordre

alphabétique des auteurs, chaque nom d'auteur y étant inscrit en majuscules, suivi du prénom, puis

du titre en caracteres italiques, du lieu d'édition, de la maison d'édition, de I'année de parution et, si
besoin est, de la pagination. Exemple : BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine [...],

Paris, Ernest Leroux éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1° éd.: Bruxelles, P.

Lacomblez, 1895].

2. Dans le corps de I'article le contributeur indiquera entre parentheses, dans l'ordre, le nom de

l'auteur en majuscules, l'année de publication et la page. Exemple : (PAPADAT-BENGESCU,

1924, 102).

3. Les notes de bas de page seront réservées aux commentaires, traductions de citations, indications

biographiques, lections etc. L'insertion de ces notes sera réalisée sous Word par incrémentation

automatique.

Les articles a soumettre au comité de lecture devront étre envoyés sous forme de fichier Word

(accompagné du fichier en version PDF) a I'adresse vasileman7 @yahoo.com au plus tard :

—le 10 février pour le premier numéro de 1'année / Mars;

—le 10 mai pour le deuxieme numéro / Juin;

—le 10 ao(it pour le troisieme numéro / Septembre;

—le 10 novembre pour le dernier numéro de I'année / Decembre.

Le Comité de Rédaction

Les tables et les diagrammes, les figures ou des autres dessin seront insérés dans le texte a I’endroit
adéquat, numérotés, et ils auront, autant que possible, une bonne résolution, pour ne pas
affecter la qualité du texte.

La structure de I’article qui présente des résultats des recherches expérimentales suivra les standards
internationaux, conformément a I’acronyme IMRAD (introduction, méthodes et matériaux,
résultats et discutions), auxquels on ajoutera les conclusions.

Les articles de toute autre nature seront composés d’une introduction, du corps de I’ouvrage et des
conclusions, les corps de I’ouvrage pouvant étre organisé selon le désir de I’auteur (des
auteurs).

Les manuscrits seront envoyés, par voie €lectronique a 1’adresse vasileman7 @yahoo.com, ou sur un
support électronique et imprimé, au siege de la rédaction: Université de 1’Ouest "Vasile
Goldis" d’Arad, Blvd. Revolutiei, no. 94-96 - revue « Studii de Stiinta si Cultura ».

Les articles scientifiques seront soumis au processus de critique PEER REVIEW "en aveugle".

Le nombre de critiques pour 1’évaluation d’un article est 2, et le temps d’analyse est 30 jours. Les
auteurs recoivent des critiques une des réponses suivantes:

e article accepté;
o article accepté avec des modifications;
o article rejeté.

Les référents scientifiques suivront, en évaluant les manuscrits, D’actualit¢é de la théme;
I’approfondissement des idées scientifiques, 1’originalité, aussi que le respect des instructions
pour les auteurs. Le non-respect des standards sollicités par la revue conduira au rejet des
manuscrits.

Nous prions les auteurs de:

- citer la revue « Etudes de Science et de Culture » dans d’autres publications ol ils collaborent, en
précisant:

o Le titre de la revue « Etudes de Science et de Culture », abréviation — SSC;
e Le volume, le numéro et I’année de parution;
e Le nombre de la page du texte cité;
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- transmettre 2 la rédaction de la revue « Etudes de Science et de Culture » des renseignements sur
les publications ou ils ont cité notre revue, en mentionnant:
o Le titre de la revue, I’abréviation;
e Le volume, le numéro et I’année de parution;
e Le nombre de la page du texte cité.
D’autres informations au - téléphone : - 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448
- portable: 0724-039978
- Adresse électronique: vasileman7 @yahoo.com
Personne de contact: prof. VASILE MAN

Annonce pour les auteurs

La revue Studii de Stiinta si Cultura, en commencant par le volume XII, numéro 1/mars
2016 s’inscrit, a I’évaluation, pour s’indexer dans BDI Thomson ISI Philadelphia P.A. USA.
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INSTRUCTIUNI PENTRU AUTORI

Aspecte generale

Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”, editatd de Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din
Arad, apare trimestrial. Revista este evaluatd de Consiliul National al Cercetarii Stiintifice
din Invatamantul Superior si clasificata in categoria B+, cod CNCSIS 664, in perioada 2005-
2011, Revista stiintifica evaluata si clasificatd de CNCS in anul 2012, categoria B, profil
umanist, domeniul FILOLOGIE.

Revista este indexatd in Bazele de Date Internationale (BDI): CEEOL (www.ceeol.com) din
Frankfurt am Mein, Germania, EBSCO Publishing (www. ebscohost.com) din Ipswich,
Statele Unite ale Americii, Index Copernicus-Journals Master List din Varsovia, Polonia si
DOAJ, Lund, Suedia.

Incepand cu luna iunie 2012, revista ,,Studii de Stiinti si Culturd” este editati de Universitatea
de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Roméania in parteneriat cu Le Département de Roumain
d’Aix Marseille Université¢, CAER. EA 854, France; le CIRRMI (Centre Interuniversitaire de
Recherche pour la Formation Continue des Enseignants d’Italien) Universit¢ de Paris 3 —
Sorbonne Nouvelle, France, Universitatea Novi Sad, Serbia, din 2015 Universitatea Jena din
Germania.

Prezentarea manuscrisului

Transmiterea citre Revista ,,Studii de Stiinta si Cultura” a unui articol spre publicare, presupune:

e autorii i§i asuma responsabilitatea privind continutul, cat si comportamentul etic;

e articolul nu a mai fost publicat si nici nu va fi Tnaintat spre publicare altei reviste;

o dreptul de autor se trece asupra revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Textele articolelor vor fi redactate in limba roméana sau intr-o limba de circulatie internationala.
Titlul articolului, rezumatul si cuvintele cheie vor fi redactate in limba engleza, franceza si
romand, ca document WORD 97, WINDOWS 98 sau variante ulterioare, cu o dimensiune de
maximum 15 pagini, inclusiv desenele, tabelele si bibliografia cu Font Times New Roman, la
un rand.

Manuscrisul va cuprinde:

o titlul, cu dimensiunea 16, aldine bold, centrat;

e prenumele si numele complet al autorilor, locul (locurile) de munca (cu denumirea
completd, nu prescurtat), adresa (adresele) locului (locurilor) de munca si e-mailul persoanei
de contact, cu dimensiunea literei 12, aldine, centrat;

e rezumatul, maximum 10 randuri, dimensiunea literei 12, italic, justified;

e cuvinte cheie, maximum 5, dimensiunea literei 12, italic, centrat;

o textul articolului cu dimensiunea literei de 12;

o bibliografia, obligatorie pentru orice articol, se scrie conform regulilor impuse de Standardul
international ISO 7144/1986 intitulat ,, Documentation-presentation of theses and similar
documents”.

Norme de redactare
Studii de Stiinta si Cultura, publicatie acreditatd in categoria B, domeniul Filologie, de catre

Consiliul National al Cercetarii Stiintifice (CNCS), 1si structureaza continutul in urmatoarele

sectiuni:

I. Culturi romanice / cultura romaneasca

II. Limba si cultura germana / limba si culturd romaneasca

III. Limbi si culturi slave / limba si literatura romana

IV. Traductologie

V. V. Recenzii
Conformandu-ne practicilor internationale (cf. mai ales Chicago Style, MLA), adoptam,

incepand cu volumul XI, nr. 2 / tunie 2015, in mod special urmatoarele reguli de indicare a sursei

bibliografice pentru fiecare articol ce va fi cuprins in paginile revistei noastre :
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1. Bibliografia, utilizand Times New Roman 12 p., va fi plasata la sfarsitul articolului ; pozitiile
din bibliografie se dispun in ordine alfabeticd in functie de numele autorului. Cu majuscule, se
indicd numele autorului urmat de prenume, apoi, conform normelor limbii, titlul lucrarii in italic,
locul publicarii, editura, anul aparitiei si, daca e necesar, numarul de pagini.
Exemplu : BENGESCO, Georges, Bibliographie franco-roumaine |...], Paris, Ernest Leroux
éditeur, 1907, XLIII + 219 + (supplément) 114 p. [1ere éd.: Bruxelles, P. Lacomblez, 1895].

2. In corpul articolului, contributorul va indica intre paranteze, in ordine : numele autorului cu

majuscule, anul publicarii si pagina. Exemplu : (PAPADAT-BENGESCU, 1924, 102).

3. Notele de subsol vor fi rezervate comentariilor, traducerii citatelor, indicatiilor biografice etc.

Introducerea notelor de subsol se va realiza Tn Word prin inserare automata.

Articolele ce urmeaza a fi supuse atentiei comitetului de lectura se vor trimite in fisier Word

(insotite de o versiune PDF) la adresa : vasileman7 @yahoo.com, cel mai tarziu pana la data de :

— 10 februarie pentru primul numar din an / martie ;

— 10 mai pentru al doilea numar / iunie;

— 10 august pentru al treilea numar / septembrie;

— 10 noiembrie pentru ultimul numar / decembrie.

Tabelele si diagramele, figurile sau alte desene vor fi inserate in text la locul potrivit, numerotate si
vor avea o rezolutie cat mai buna pentru a nu impieta asupra calitatii materialului.

Structura articolului ce prezintd rezultate ale unor cercetari experimentale va urmari standardele
internationale, conform acronimului IMRAD (introducere, metode si materiale, rezultate si
discutii), la care se adauga concluziile.

Articolele de orice altd naturd vor fi alcatuite din introducere, corpul lucrarii §i concluzii, corpul
lucrarii putand fi organizat dupa dorinta autorului (lor).

Manuscrisele se trimit, pe cale electronicd la adresa vasileman7@yahoo.com, sau pe suport
electronic si listat, la sediul redactiei: Universitatea de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad, Bd.
Revolutiel, nr.94-96 - revista ,,Studii de Stiinta si Cultura”.

Articolele stiintifice sunt supuse procesului de recenzare PEER REVIEW "in orb".

Numarul de recenzori pentru evaluarea unui articol este de 2, iar timpul de recenzare este de 30 de
zile. Autorii primesc de la recenzori unul din urmatoarele raspunsuri:

e articol acceptat;
e articol acceptat cu modificari;
e articol respins.

Referentii stiintifici vor urmari, la evaluarea manuscriselor actualitatea temei; aprofundarea ideilor
stiintifice, originalitatea, cat si respectarea instructiunilor pentru autori. Nerespectarea
standardelor solicitate de revistd, conduce la respingerea manuscriselor.

Autorii sunt rugati:

- sa citeze revista ,,Studii de Stiinta si Culturd” in alte publicatii unde colaboreaza, precizand:

o Titlul revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”, abrevierea — SSC;
e Volumul, numarul si anul aparitiei;
e Numarul paginii textului citat;
- sa transmita redactiei revistei ,,Studii de Stiinta si Cultura”
care au citat revista noastra, mentionand:
o Titlul revistei, abrevierea;
e Volumul, numarul si anul aparitiei;
e Numarul paginii textului citat.
Alte informatii: - telefon - 0040/0257/280335
- 0040/0257/280448
- mobil: 0724-039978
- E-mail: vasileman7 @yahoo.com
Persoana de contact: prof. VASILE MAN

informatii referitoare la publicatiile in
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In atentia autorilor

Revista Studii de Stiintd si Cultura, incepand cu volumul XII, numarul 1/martie 2016 se
inscrie, pentru evaluare, in vederea indexarii in BDI Thomson ISI Philadelphia P.A. USA.
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Abonamente

2017 Subscriptions for the review
“Studies of Science and Culture”

Subscriptions:

The price of the journal “Studies of Science and Culture” is of 49 lei/issue, in euro
11euro/issue, in usd 15 usd/issue, and the subscribers for 2016 are entitled to a 25% discount.

The price of the yearly subscription for Romania is 164 lei/year, 4 issues.

Readers resident in Romania have the following payment options:
- bank account transfer into ,,Vasile Goldis’’University bank account, opened at B.C.R Arad,
RO34RNCB0015028152520236 in lei
- cash payment at ,,Vasile Goldis” Western University Pay Office Revolutiei Avenue Nr. 94-96,

Schedule: Monday - Thursday between 8-11 and 13-15,30
Friday between 8-9 and 11-12,30

The price of the yearly subscription for readers resident outside Romania is 38 euro/year, or
50 usd/year, 4 issues.

Nonresident readers in Romania may send the money through bank account transfer into
,,Vasile Goldis’’University bank account, opened at B.C.R Arad;
ROO7RNCB0015028152520237 in EURO
RO77RNCB0015028152520238 in USD

Subscribers are asked to send to the address www.revista-studii-uvvg.ro a payment
notification email in which to inform us of the shipping address for the paid subscription.

Additional information regarding subscriptions can be obtained at tel.0257/285804 int. 15,
Adina Botea, fax 0257/214454.

. ABONNEMENTS
A la Revue « Studii de Stiinta si Cultura » (« Etude de Science et de Culture)
pour ’année 2017

Le prix de la Revue « Studii de Stiinta s1 Culturd » est de 49 lei/p. ; en euros, un numéro
colite 11 euros et en dollars, un numéro colite 15 dollars. Les abonnements pour 1’année 2016
bénéficient d’un rabais de 25%.

Les prix des abonnements annuels pour la Roumanie sont de 164 lei/an, 4 numéros.

Les lecteurs du pays peuvent opter pour des abonnements en lei, ainsi:
- par virement bancaire au compte de 1’Université de 1’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, ouvert a
B.C.R. Arad, RO34RNCB0015028152520236 pour RON
- par paiement en especes, a la Caisse de 1’Université de I’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, 94-96
Blvd. Revolutiei,

Programme: Lundi - Jeudi 8-11 het 13- 15,30 h
Vendredi 89het11-12,30h

Les prix des abonnements annuels pour les lecteurs de I’étranger sont de 38 euros/an, or
50 USD/an, 4 numéros.

Les lecteurs de I’étranger peuvent opter pour abonnements, ainsi:
- par virement bancaire aux comptes de I’Université de 1’Ouest « Vasile Goldis » d’Arad, ouverts a
B.C.R. Arad;
ROO7RNCB0015028152520237 pour EURO
RO77RNCB0015028152520238 pour USD

ATTENTION: Envoyez a I’adresse €lectronique www.revista-studii-uvvg.ro un courriel
de notification du paiement, nous communicant aussi 1’adresse d’envoi pour 1’abonnement payé,
courriel vasileman7 @yahoo.com
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Vous pouvez obtenir des informations supplémentaires concernant I’effectuation des
abonnements a tel. 0257/285804 int. 15, Adam Eugenia et par fax 0257/214454, pour OP ou les
quittances acquittées.

ABONAMENTE
la Revista Studii de Stiinta si Cultura pe anul 2017

Pretul Revistei Studii de Stiinta si Cultura este de 49 lei/buc., in euro un numar costa 11 euro,
iar in dolari un numar costd 15 dolari, iar abonamentele pentru anul 2016 beneficiaza de reducere
25%.
Preturile abonamentelor anuale pentru Romaénia sunt de 164 lei/an, 4 numere.
Cititorii din tara pot opta pentru abonamente in lei, astfel:
- expediind banii in contul Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis’’ din Arad,deschis la B.C.R. Arad,
RO34RNCB0015028152520236 pentru RON
- cu plata in numerar, la Casieria Universitatii de Vest,,Vasile Goldis Arad,B-dul Revolutiei Nr.94-
96,
Program: Luni-Joi orele 8-11 si 13- 15,30
Vineri orele 8-9 51 11-12,30

Preturile abonamentelor anuale pentru cititorii din strainatate sunt de 38 euro/an, sau 50
usd/an, 4 numere.
Cititorii din straindtate pot opta pentru abonament,astfel:
- expediind banii in conturile Universitatii de Vest ,,Vasile Goldis” din Arad,deschise la B.C.R
Arad;
ROO7RNCB0015028152520237 pentru EURO
RO77RNCB0015028152520238 pentru USD
ATENTIE: Trimiteti pe adresa www.revista-studii-uvvg.ro un e-mail de notificare de plata, in care
sd ne comunicati si adresa de expedifie pentru abonamentul platit, e-mail vasileman7 @yahoo.com

Informatii suplimentare privind efectuarea abonamentelor se pot obtine la tel.0257/285804
int. 15, Adina Botea si prin fax 0257/214454, pentru OP sau chitantele achitate.
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